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0oz

Performans teorilerinin sosyoloji, antropoloji, psikoloji gibi sosyal bilimlerle yakin iliskisinin
tartismaya acilmasi yeni degildir. Ancak performansta restore davranisi ortaya ¢ikaran nedenlerin
toplumsal niteligini, tim performans calismalar agisindan ayri ayri incelemek gerekir. Protesto
tasidigi 6z nedeniyle farkh bir kategoride irdelenmelidir. Bu dogrultuda bu arastirmada, protestoya
neden olan psikolojik ve sosyolojik itki arastirilmis, Banksy'nin calismalarindan o6rneklerle
performans ve protesto arasindaki 6rlintli incelenmistir. Arastirma yontemi olarak, cesitli tez ve
makalelerin incelenmesi, literatlir taramasi ve internet kaynaklarinin gézden gecirilmesi tercih
edilmistir. Ervin Goffman, Victor Turner ve Richard Schechner gibi kuramcilarin teorileriyle,
performansi ve protestoyu ortaya ¢ikaran davranisin kaynadi arastirilarak, Banksy ve calismalari
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarlanmis Davranis, Performans, Performans Sanatlari, Protesto, Banksy
Restored Behavior in Performance and the Example of Banksy

ABSTRACT

It is not new to discuss the relationship between performance theories and social sciences such
as sociology, anthropology and psychology. However, the social feature of reasons unveiling the
restoration behavior are needed be to examined separately in terms of all performance studies.
Protest is required to be scrutinized in another category because of its core. Accordingly, the
psychological and sociological impulsions of protest were analyzed in this study. Patterns between
performance and protest were investigated with examples from Banksy’s studies. As a research
method, examination of various theses and articles, literature reviews and internet resources were
preferred. The theories of Ervin Goffman, Victor Turner, Richard Schechner and studies of Banksy
were probed by exploring the sources of behavior which causes performance and protest to
emerge.
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GiRis

Richard Schechner’in ‘restore edilmis davranis’
kavramini incelerken karsilasilabilecek
kacinilmaz iki isimden biri Victor Turner’ken
digeri Erving Goffman'dir ki bu aslinda restore
edilmis davranisin, performans teorileriyle
icli disi olusunu aciklamada temel doneleri
iceren bir yola cikistir. Schechner’in Rittielin
Gelecegi kitabinda 3. bolimin bashgini
‘Sokaklar Sahnedir’ olarak se¢mesi elbette
tesadf degildir. Clinkl ¢ok genel ve kapsayici
bir tanimla performans sahneden ya da ona
ayrilmis  6zel alandan sokaga tasinmistir.
Goffman “Bir kimsenin belli bir gézlemci kiimesi
Ontinde stirekli bulundugu bir siire boyunca
gerceklestirdigi ve gozlemciler lizerinde biraz da
olsa etkisi olan tiim faaliyetleri anlatmak icin”
(Goffman, 2014: 33) performans sézcligini
kullanir. Performansin kapsamini genisleterek,
dinamigindeki ana itkiyi sosyolojik baglamda
aciklayacak veriler sunar. Goffman, performans
icracisi ve performans arasindaki iliskiyi rol
yapma ve aldatma kavramlari lzerine kurar.
Goffman, kendini ifade etme eylemini kisinin
izlenim olusturma fikri ile bagdastirir. Kisi bir
toplumsal imaj yaratmak Uzere davranir ve bu
da kendiyle ilgili izlenim olusturma niyeti tasir.
Dolayisiyla toplumsal olgulardan bagimsiz ve
toplumsal roller ile statiden arinmis gercek
kimlige erisim zor gériinmektedir. Performans
sanatlarinda icracida da ayni yapayhk
mevcuttur. Burada akla Tunerin liminoidi?
gelir. Goffman ve Turner, bu kavramlarla
performans icracisinin davranisa yonelisindeki
gercekligi ve vyapayhgi aciklamaya calisir.
Oyleyse kisi performansa, toplumsal vitrinin?
yarattigi kurmaca bir kimlikten siyrilarak,
gercek bir kendilikle yonelebilir mi? Bu

2 Liminoid evresi kisinin bir durumdan ayrilip baska
bir durumu benimseyene kadar statli ve unvandan
yoksun oldugu gecici hal, esikte kalma durumudur. Kisi
liminoid evrede bir dizi statlikosuz davranis benimser.
Ritler, karnavallar, festivallerdeki gegis torenleri liminoid
etkinliklerdir. Kisi liminoid etkinlikler sirasinda kendini
ifade etmede esnek davranabilir (Turner, 1974).

* Kisinin belli bir gorevi yerine getirmek Uzere,
kurumsallasmis  klise bazi davranislar sergilemesi
durumudur. Bireyin Ustlendigi, herkes tarafindan kabul
g6rmis toplumsal roldir. Genel anlamiyla kisinin
toplumdaki algilanis seklidir (Goffman, 2014).

2

kuramcilarin iddialari, Schechner’i bir ahlaki
ve toplumsal t6z icerdigi kadar performans
niteligi de tasiyan Protesto Sanati’'ni gézden
gecirmeye iter. Clnkl protesto sokaktadir ve
performans sanatlarinin icracisinin tasarlanmis
davranisindan farkl bir niyet icerir. Ancak
yine de performansa 0zgu nitelik tasir.
Schechner, kitlesel davranisin ve 6rgitliligin
dogasindaki toplu Uretime iliskin sorularin
cevaplarini, ki bunlara festivaller ve karnavallar
da dahildir, tarihin en eski 6rgtitsel davranisi ve
toplu etkilesimi olan rittellerde arar. Goffman,
hepsi arasindaki teorik baglantiyr toplumsal
ahengin icinde sogurulan bireyin kendini var
etme ve onun rol Ustlenisindeki psikolojik
dirti ile iliskilendirir. Schechner ise buradan
yola cikarak performansin dogasini, dram
sanati ve performans sanatlari baglaminda
inceler. Peki, “Drama sanati, bu siyasi gosterileri,
Mardi Gras’yi ve benzer karnavallari, Bahar Tatili
hafta sonlarini veritiiel dramalar agiklamaya tek
basina yetebilir mi?” (Schechner, 2015: 63). Buna
kosut tim bu 6rgutsel davranislarin temelinde
yatan performans ve icracisi arasindaki iliskiyi
anlamak icin, oncelikle ‘performans ve sosyal
bilimler" arasindaki baglantiyr bilmek sart
gibi gdériinmektedir. Ustelik performansin da
amacina ve ydntemine iliskin ana fikir ancak
bu sosyal teorileri kavramakla mumkindur.
Turner’in Antropologhy of Performance baslikli
calismasi, Schechner’in Between Theatre and
Antrophology kitabl ve Goffman’in Interaction
Ritual Theory, Behavior In Public, The Presentation
of Self in Everyday Life gibi incelemeleri, birey-
toplum-temsil ve performansiliskisini ve icraciyi
onu gerceklestirmeye iten nedenleri ortak bir
bakis acisiyla fakat farkli diizlemlerde aciklar.

Marvin Carlson Performans; Elestirel Bir Giris
kitabinda Schechner’in sosyal bilimler ile
performans teorilerini  bulusturdugu yedi
diizlemden s6z eder. Bunlar:

“1.Glindelik yasamdaki her tiirden bir araya
gelmeleri, toplanmalari da icerecek sekilde
performanslar.

2. Sporun, ritiielin, oyunun ve kamusal politik
davraniglarin yapisi.



3. Cesitli iletisim bicimlerinin analizi (yazili sézler
disinda); géstergebilim.

4. Ozellikle oyun ve térensellesmis davranisa
odaklanarak insan ve hayvan davranisi dizgeleri
arasindaki baglantilar.

5. Insan insana etkilesimi, disavurumu ve beden
farkindaligini  én plana ¢karan psikoterapi
yaklasimlar.

6. Hem egzotik hem tanidik kiiltiirlere ait
etnografya ve prehistorya.

7. Birlestirilmis performans teorilerinin insasi, ki
bunlar aslinda davranis teorileridir” (Carlson,
2013: 33-34).

Bu calisma 1. ve 7. maddelerde belirtilen
genis kapsamli performanslar ve performans
teorilerini, sosyolojik ve psikolojik bir baglamda
ele alir. idealize edilmis ‘ben’i, Goffman’in vitrin
tanimiyla adlandirdidi, “diinyayla iliskilerimizde
sergiledigimiz davranis bicimi ya da uyum
saglama sistemi olan persona®” (Jung, 2013: 55)
yardimiyla anlamaya calisir.

Performans Sanatlari, Performans Sanati

ve Protesto Sanati Baglaminda Tasarlanmis
Davranis

Performans sanatlar (Performing Arts; tiyatro,
opera, dans vb.) i¢ dinamiginde butinuyle
temsil  fikri  barindirdigindan, icracinin
gozlemciye gosterdigi sey ile gercek tutumu
arasinda bir tutarsizlik s6z konusudur; ¢linki
tamamen tasarlanmis bir kisisel vitrinden
olusur. GoOzlemci ne kadar izledigi seyin
gercekligine ikna edilmeye calisilsa da, hem
oyuncu hem goézlemci sahte bir kurmacanin
icinde oldugunun bilincindedir. Dolayisiyla
performans sanatlarinda goriinen ile icracinin
kendi gercegdi arasindaki ortlismezligi tartismak
yersizdir. Bir genel kani olarak performans
sanatlarinin tamami icin bilgi aktarma, iletisime
gecme ya da etkilesim yaratma amaci giittigi

4 Goffman, persona’nin Latince hem kisilik hem maske
anlamina geliyor olmasinin tesadif olmayisindan
bahseder. Nitekim Jung persona sézctugiini ‘kolektif
ruhun maskesi, kisinin toplumsallasma durumunda
bilincli olarak yarattigi kisiligin karsiligi olarak kullanir
(Jung, Two Essays In Analytical Psychology, 1972).
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fikri yaygindir. Ancak performans sanatinin
(Performance Art) dogusuyla baska bir bakis
acisi ortaya ¢ikmis, ‘temsil’ kavraminin bir sorun
yaratmayabasladigigorisutartismayaaciimistir.
Nitekim performans sanatinda icracinin beden
odakl sunumu, bir kimlik ya da 6yku insasindan
ziyade gercek yasamla ve spontane olanla
iliskilendirilir. “Bedenin canli varligi, dolaysizlikla
esit tutulur, bitiinltigin deneyimi olarak gordiliir
ve 6zglin sayihr. Temsil ise, bliylik hikdyelere
aittir. Otoriter kontrol mekanizmasiyla ugrasir.
1960’larda ve 1970’lerin basinda, oyuncunun
bedeni kendi ¢ciplak bedenidir. Karakter bedeni ise,
temsili canlandirir. Bedenler, temsil zincirlerinden
kurtulmak, anlik gelismelere acik tutulmak ve
6zglin olmak icin mlicadele verir” (Celik¢apa,
2014: 28). Bu durumda performans sanati
icin ‘temsil’ fikrinden uzak oldugu yorumu
yapilabilir;, ancak Goffman’in ileri sitrdugu
kurgulanmis davranis, performans sanatgisinda
da acitkca gordlir. Performans sanatcisi,
performansi gerceklestirirken kendini idealize
etme fikrinden uzaklasamaz ve izlendigini
bilerek hareket etmekten vazgecemez. Ciinki
toplum yasaminin zorunlu kildigi biling disi bir
itkiyle hareket eder. Goffman bunu toplumsal
vitrin olarak adlandirir. Performansin 6zgtin
gibi goriinen karakteristigi, “Oyuncularin
gozlemcilere birka¢ farkli  yénden idealize
edilmis bir izlenim sunma egilimleri” (Goffman,
2014: 44) nedeniyle bir temsil olmaktan
kacamaz. Bu davranis bicimi dirtiisel olmasina
karsin  toplumsal kurmacadan, toplumsal
rollerden kaynaklanir ve beslenir. Bu durumda
performansin  6zinl anlamak icin ritiiele,
glnimuz jargonuyla yaklasmak yersizdir. Tek
basina ritleri anlamaya ¢alismak da yetersizdir.
Oyuncu daima rittiele yabancidir ve onu tekrar
ve temsil eden kisi oldugunun bilincindedir.
Sokrates’in kinik> olarak tanimladigi kisi bile
bu baglamda bu toplumsal kurmacanin
disinda kalmaya calisirken, ayni dirtlyle
savunma sistemine basvurur ve ayni toplumsal

5 Toplumsalligin  yozlastinicr  nitelikler  tasidigini
distinerek, insanin kendi kendisine yetmesi gerektigini
savunan kisi. Kinik felsefenin erdem anlayisina tabi
insanlarin genel davranislar alayci, umursamaz ve
elestireldir.
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diyalektigin yontemini kullanir. Ancak ve
ancak bu kaygidan arinmis bir performans
gercekten iletisime ve etkilesime gegebilir ki,
burada Schechner’in tanimladigi gibi glindelik
yasamda bir araya gelme ve toplanmalarn
iceren performanslar dikkat ceker. “Sahnedeki
bir davranis, glindelik hayattakine tipatip
benzese de, sahnede gerceklestiginde, performe/
icra edilmistir, disarida ise sadece davranilmis,
yapilmistir” (Carlson, 2013: 24). Dolayisiyla
burada Turner ve Goffman’in soziini ettigi
tasarlanmis davranis séz konusu degildir.
Dogal davranista daha tutarl bir diyalektik s6z
konusudur.

Protesto ise ifade araci olarak tek basina bir
performans olarak goriinmese de, “1960
yillara kadar bu eylemler kendine ait dramaturjisi,
sahne diizeni, mizanseni, seyirci katilmi ve
alimlanisiyla “liminoid’ nitelikli kutlayici-siyasi-
teatral-ritiiel bagimsiz bir janr olusturmustur.
Bu tiyatro ritieldir, ¢linkii sembolik durumlar
lizerinden gercek bir etki (retmek maksadiyla
etkileyicidir” (Schechner, 2015: 69). Burada
protestocu, performans icrasindan farkh bir
itkiyle hareket eder. Eylem, temsil diislincesi ya
da idealize beni baskalarina sunma fikrinden
ziyade ahlaki sorumlulukla ortaya cikar. Ancak
protestonun kitlesellesmesi, ortaya cikisindaki
gercek iletisim unsurlan icin bir tehlikedir.
Clnki  katilimin  ¢ogalmasiyla bir topluluk
olusur ve bu toplulugun (yeleri yeniden
toplumsal vitrinle karsi karsiya kalir. Stratejik
davranis bicimi ortaya cikar. Ve “stratejiler,
bireylerin ve gruplarin, baska birey ve gruplarla
etkilesim icinde, onlara karsilik vererek ve onlarin
nasil bir karsilik verecegini kestirmeye ¢alisarak
yaptigi hamlelerdir” (Jasper, 2002: 51). Buna bagh
olarak da liminoid nitelik giderek kaybolur. Bu
durumda katihmci icin protestonun ortaya
cikisindaki parametreler degisir ve kisi protesto
ettigi gercek fikirden uzaklasir. Kendini kendi
gercekliginden uzaklasmis bulur. Ancak artik
o toplulugun bir parcasidir ve kendinden
beklenildigini disiindigl seyi yapmak Uizere
gudulenir.

Gezi parki olaylari buna en net Ornektir.

Eylemlerin  basinda  protestocular icin
ic gerceklik-yansitilan tutum ikilemi
yasanmamakta gibi goriinmekte, gercek

benlikleriyle topluluk halinde var olabildikleri
goOzlenmektedir. Ancak hareketin biiylimesiyle,
hareketin ¢ikis noktasi olan fikirden uzaklagiimis,
toplumsal vitrinin yarattigi kurmaca, kisileri
yeniden bir temsilin icine sUriklenmistir.
Bu dinamigin uzun siirelerle korunmasi
pek gercekci bir yaklasim olmaz. Cinki
toplu halde bir arada varolmanin psikolojik
gerekliliklerin ¢ogu bireylerin kontrolii disinda
bir itkiyle yonetilir ve birey kosullar ne olursa
olsun ‘persona’ ile var olur. Ancak bu durum
performans  calismalarina  eklenen  yeni
gelismelerle, icracinin bu toplumsal kaygidan
uzak  performans  gerceklestirebilecegini

gosteriyor.

Resim 1: Banksy, Love In The Bin, 2018, Sotheby,
Londra



10 yildir kimligini gizli tutarak politik ve
sanatsal eylemler gerceklestiren Banksy 6rnegi
bunun kanitidir. Banksy’nin diinyaca Unli
¢izimi Balonlu Kiz, 5 Ekim 2018'de Londra'daki
Sotheby’s mizayede evinde acik arttirmayla
1.4 milyon dolar gibi cok yiksek bir rakama
satildiginda, tablodaki cizim bir anda tablonun
altina gizlenmis mekanizmadan gecerek
kendini parcalara ayirdi. Bir sanat eserinin
ucuk rakamlarla satilabiliyor olmasi karsisinda
sanat eserinin kendini imha etmesi fikri, hem
tasidigi politik 6z bakimindan hem yaraticisinin
kimliginden bagimsiz bir performans olarak var
olabilmesi bakimindan son derece yaraticidir.
Muizayedeye katilan herkes bir sanat eserinin
kendi kendini yaratisina tanik olur.

Bu vandal tavir elbette Banksy'i taniyanlar icin
yabanci degildir. Banksy, aktivist ve anarsist
kisiligiyle taninan bir ingiliz sokak sanatcisidir
ve buyuk bir gizlilikle yaptigi eylemler ona ironik
bir bicimde popdler bir kimlik kazandirmistir.
Ozellikle tiketim toplumu elestirisi (izerine
gerceklestirdigi eylemlerden biri olan British
Museum eylemi dikkat cekicidir. Uzerinde bir
alisveris arabasi ve onu iten bir insani tasvir
ettigi sahte magara resmini gizlice British
Museum’un duvarina astigi 2005 yilindaki bu
eylem, bir performans niteligi tasimakla kalmaz,
yapildigi sirada gozlemciye ihtiya¢ duymaksizin
kendini gergeklestirir.

Banksy performans ve eylemlerini
gerceklestirirkenyalnizoldugundanve herhangi
bir gozlemciden mahrum oldugundan, bu
eylem ve protest nitelikli performansin eyleme
donigmesindeizlenim yaratma fikri gecerliligini
yitirir. Kimligini hala gizleyen bir gerilla sanati
temsilcisi ve grafiti sanatgisi olan Banksy’nin
bu performansi, Banksy'nin bugline kadarki
dikkat cekici politik ¢cizimleri, duvar resimleri ve
eylemleri dolayisiyla populer olmasina karsin
kimligini gizleyisi nedeniyle, Goffman’in bahsini
ettigi ‘izlenim yaratma'’ fikrinden uzak, protest
bir davranis 6rnegidir ve 6zgindiir.
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Resim 2: Banksy, British Museum Protestosu,
2005, British Museum, Londra

SONUC

Erving Goffman'in  performansin dogasina
iliskin  sosyolojik yaklasimi ile  Turnerin
antropolojik bakisinin bir yapbozun parcalarini
bltine donlstlrdigl aciktir.  Schechner,
restore  davranis Uzerine incelemeleriyle
yapbozu dram sanati baglamina tasir ve baska
bir cerceveden aktarmak icin ¢abalar. Nitekim
tiim bu arastirma ve savlar kaginilmaz bicimde
ritliel gibi, orgltsel davranis kaliplarini agik¢a
goOrinir hale getiren toplu tretim eylemlerine
yonelir. Varilan noktada protestonun dogusuna
ait bilesenleri ve Kkisiyi protestoya yonelten
itkiyi bulmak, toplum icinde kazandigimiz rolQ,
maskeyi, performans Uretiminin mimkin olan
en fazla bicimde disinda tutmaya yardimci
olabilir. Banksy ornegdi bu izlekte dikkate
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degerdir. Banksy’nin Balonlu Kiz performansi
tasarlanmis bir davranis olmasina karsin;
Banksy, kimligini gizli tuttugu ve performansi
gerceklestirdigi sirada gozlemciler tarafindan
izlenmedigi icin toplumsal vitrinden kismen
uzaklasir. Bircok performansinda ve eyleminde,
performansin ve eylemin gerceklestigi anda
orada olmayisi, izlenildigini bilerek kahp bir
davranis gelistirmesinin 6nline gececeginden,
Banksy'nin performanslari icin tam bir restore
davranis kimligi tastyor demek mimkiin olmaz.
Dolayisiyla bizi hem seklen hem performans
davranisinin dogasi diizleminde baska bir
tartismaya iter. Banksy’nin Balonlu Kiz drnegi
gibi cok sayidaki politik eylemi icin ‘tasarlanmis’
demek miimkiin olsa da, onu eylemeiten neden
izlenim yaratmaktan cok ahlaki sorumlulukla
davranarak, samimi ve gercek bir protesto
yaratmaktir.
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Mehmet Remzi Demirel

Tasarim Prensiplerinden Vurgunun Gorsel Sanatlarda
incelenmesi

Mehmet Remzi Demirel’

0oz

Bu makalenin amaci, tasarim alanindaki vurgu prensibini disiplinlerarasi bir anlayisla ele almaktir.
Arastirmaninilkboliimiinde gorsel sanatlardatasarim olgusuve vurgu prensibihakkindaagiklamalar
yer almaktadir. Daha sonraki boéliimde ise kavramsal cerceve biraz daha detaylandirilarak gorsel
tasarimda vurgu prensibini olusturan 6ge ve prensipler incelenmistir. Kontrast etki bolimiinde
Heykeltiras Anis Kapoor'un Monadsal Tekillik icin Kesitsel Govde Hazirlidi isimli ¢alismasi; gorsel
izolasyon bélimiinde ise ressam Edgar Degas’in Operada Dans Sinifi isimli yagliboyasi 6rnek olarak
ele alinmaktadir. Yerlestirme bolimiinde fotografci Alfred Eisenstaedt’in, Atlantik Uzerindeki Ucus
Sirasinda Graf Zeppelin Gévdesinin Onarimi isimli fotografi ve son olarak oran bolimiinde Louise
Bourgeois'in Maman adli eseri incelenmektedir. Sonu¢ kisminda ise vurgu prensibinin calismaya
kattigi degere dikkat ¢ekilmekte ve vurgunun olmadigi durumlarda izleyici ve eser iliskisinin nasil
olabilecegine dair degerlendirmeler bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Vurgu Prensibi, Disiplinlerarasi
The Interdisciplinary Examination of Emphasis in Design Principles

ABSTRACT

The aim of this article is to treat the emphasis in the field of design principles on an interdisciplinary
approach. In the first part of the research, there are explanations about design phenomenon and
emphasis in visual arts. In the following section, the conceptual framework s further elaborated and
the elements and principles that constitute the principle of emphasis in visual design are examined.
In the contrast effect section, the sculptor Anish Kapoor’s work titled Sectional Body Preparation
for Monadic Singularity, and in the visual isolation section, the artist Edgar Degas'’s oil painting
called Dance Class in Opera is considered as examples. In the placement section, photographer
Alfred Eisenstaedt’s photograph of Repairing the Hull of the Graf Zeppelin during the Flight over
the Atlantic, and in the scale section, Louise Bourgeois's Maman are examined. In the conclusion
part, there are evaluations about how the relationship between audience and artwork can be in
cases where there is no focal point.

Keywords: Design, Emphasis, Interdisciplinary
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GiRiS

Bircok  Universitenin  sanat ve tasarim
fakultelerinde temel tasarim veya tasarim
prensipleriseklindeteorikderslerbulunmaktadir.
Bu derslerde temel anlamda tasarim eleman ve
prensipleri islenmektedir. Fakat 6zellikle Tirkce
kaynaklarda bu derslerde islenen vurgu, denge,
ritim, bUtunlidk, oran, hareket gibi tasarim
prensiplerine ait disiplinlerarasi arastirmalar
maalesef yeterli degildir. Bu makalenin oncelikli
amaci, alandaki arastirmalara katkida bulunmak
ve ilgili konunun genislemesini saglamaktir.

Vurgu  prensibinin  sanat ve  tasarim
calismalarinda dnemlibiryerivardir.Bu prensibin
eksik oldugu bir sanat eseri veya tasarim,
seyircinin duygularini harekete gegiremeyebilir.
Bundan dolayi sanat eseriyle karsi karsiya gelen
bir izleyiciyi algisal anlamda tahrik etmenin en
glizel yollarindan biri, vurgu prensibini bilingli
olarak kullanmaktir. Sanat ve tasarimda vurgu
olusturmanin bircok yontemi vardir; kontrast
etki, gorsel izolasyon, yerlestirme ve oran-oranti
bunlardan bazilaridir. Sanat¢l veya tasarimci
calismasinda vurgulamak istedigi ©6geyi bu
yontemleri kullanarak hazirlayabilir.

Vurgu prensibi ile ilgili genel kurallarin yaninda
sanat¢inin yetenegine ve yaraticiigina bagh
olarak ¢alismanin sunuldugu ortam ve sunum
sekli de 6nemlidir. Sanal ortamda g0sterilen
bir heykelin izleyicide yarattigi etki, gercek bir
mekanda sunulan heykelden farkhdir. Louise
Bourguise’nin Maman adl eseri bu anlamda
ornek olarak incelenebilir. Vurgu nesnesi olan
orimcekoldukgabuyiik boyutlu birheykel olarak
tasarlanmistir. Gercek bir ortamda heykelle
karsilasan izleyici diger nesneler ile somut
bir karsilastirma yapma imkani elde etmekte
ve heykelin varhgini somut bir atmosferde
hissetmektedir. Bununla birlikte vurgu o6gesi
olan dev oriimcek heykeli izleyiciyi duygusal
anlamda kusatir. Devasa heykel ile karsilasan her
izleyici belli bir oranda korku ve saskinhgi icinde
yasar. Yasanan tiim yogun duygusal deneyimler
Maman isimli sanat eserinin zihinlerde yer
edinmesini saglar. O nedenle sanatgl veya
tasarimcinin - ¢alisma  asamasinda  tasarim
prensiplerinin yaninda sunum mekanina ve
sekline de dikkat etmesi gerekmektedir.

OADODO TR
oo[]o TN
oOoood Ooooo

Yén Renk

Resim 1: Kontrast cesitleri

Ayrica bir konuyu guzel bir sekilde 6grenme
ve anlamanin yollarindan biri, konuyla ilgili
yapilmis  orneklerdir. Yeni baslayan veya
profesyonel her sanat¢i veya tasarimcinin
calismalarini gelistirmesi icin baska ornekleri
incelemesi gerekir. Bu acidan, heykeltiras Anis
Kapoor'un Monadsal Tekillik icin Kesitsel Gbvde
Hazirligi, ressam Edgar Degas'in Operada
Dans Sinifi, fotografci Alfred Eisenstaedt'in,
Atlantik ~ Uzerindeki Ucus Sirasinda  Graf
Zeppelin Gévdesinin Onarimi ve sanatgl Louise
Bourgeois'in Maman isimli eserlerini dikkatli
bir sekilde gbdzden gecirmek gerekir. Bu
sayede yapilmis 6rnekleri tekrar etme hatasina
dismeyecek ve daha iyi bir eser yaratabilecektir.

1. Gorsel Sanatlarda Tasarim Prensipleri

Tasarim kavrami bircok alanda karsimiza cikar;
ancak her alan onu kendi yapisina uygun bir
sekilde tanimlar ve gerekli aciklamalari yapar.
Bu nedenle vurgu prensibini ele aldigimiz
bu calismanin Gst kavrami tasarim olsa da,
onu gorsel sanat alani ile sinirlandirmak
durumundayiz. Gorsel sanatlarda tasarim
nedir? iki veya li¢c boyutlu bir ortamda bulunan
nesnelerin, birtakim eleman ve prensipler g6z
oniinde  bulundurularak  diizenlenmesidir.
Tasarim  eleman  ve  prensipleri,  bir
kompozisyondaki nesneler arasindaki iliskinin
hesaplanmasi sonucu dogmuslardir. Ornegin
sanatcilar hangi renklerin birbiriyle uyumlu ya
da hangi dokularin hangi sekiller Gzerinde giizel
duracagina sezgisel olarak karar veriyorlardi.
19. ylzyll Oncesi eserlerinin  bircogunda
kompozisyon ~ ve  nesneler  arasindaki



iliskilere dair hesaplamalarin yapildigi ve
uygulandigi goriilse de, tasarim prensiplerine
dayali kavramsal boyutlu bir siniflandirma
yapilmamistir. GoOrsel sanatlardaki tasarim
eleman ve prensiplerinin ilk defa diizenli bir
sekilde egitim siirecine dahil edilmesi Arthur
Wesley Dow ile olmustur (Chattin, 2010: 25).

Bunun yaninda Bauhaus, tasarim eleman ve
prensiplerinin ogretildigi bir kurum olarak 6n
plana c¢ikmaktadir. Bu okulda tasarim eleman
ve prensipleri sistemli bir sekilde ele alinmakta
ve teorik bilgi uygulamaya donlismektedir. Bu
nedenle Bauhaus, 20. ylzyll ve sonrasindaki
bircok tasarim anlayisini ve okulu etkilemistir.
Sanat egitiminde hem teoride hem uygulamada
kendine has yontemler gelistirmeyi basarmistir.
Temel tasarim dersleri bu 6zglin ¢calismalardan
biridir. Mimari ve diger tasarim okullari igin
giris niteligindeki bu derste konu olarak;
¢izginin kontrol edilmesi, doku, renk, deger,
ritim, denge, hareket ve butinlik gibi tasarim
eleman ve prensipleri islenmekteydi (P6ggeler,
2002: 34-36).

Mehmet Remzi Demirel

Tasarim eleman ve prensipleri 20. yuzyilin
baslarindan giiniimiize gelene dek gelismis
ve Ozellikle prensipler bazi eklemelerle
genisletilmistir.  Ornegin sanat teorisyeni
Batchelder'in  Tasarim Prensipleri  kitabinin
ikinci baskisinda agirlikli olarak ritim, denge,
batunlik prensipleri ele alinmakta ve cesitli
aciklamalar yapilmaktadir (Batchelder, 1906:
14-134). Diger bir sanat teorisyeni olan David
A. Lauer’in Tasarimin Temelleri isimli kitabinda
ise butlnlik, vurgu, denge, oran, ritim, deger
ve hareket seklinde ele alinmistir (Lauer, 1990:
15-213).

Prensiplere  yapilan  eklemeler  aslinda
bolimden bolime farkliik gostermektedir.
Sanat teorisyenlerinin arastirma sahalar
bunda etkili olmaktadir. Ornegin resim, grafik,
fotograf, video, ic mimarlik ve endUstri tasarimi
alanlarnindaki arastirmacilar, sadece gerekli
gordikleri tasarim prensiplerini egitim siirecine
dahil etmislerdir. O ylizden ortaya farkl sayida
tasarim prensibi ¢cikmistir.

Resim 2: Anish Kapoor, Monadsal Tekillik icin Kesitsel Govde Hazirhgi, 2015
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Ayrica tasarim prensiplerinin  kullanimi
gorsel sanatlardaki dallara gore bazi ince
farkhliklar  gosterebilmektedir.  Ornegin
resim ile grafik alaninda bu prensiplerin
kullanimi birebir ortiismeyebilir. Nedeni ise
resim alaninda yapilan calismalarin grafik
alanina kiyasla daha fazla estetik kaygilari
gbzetmesindendir. Grafik alaninda genelde
musteri odakli calisilir ve yapilan calismayla
belli bir dislincenin aktarilmasi hedeflenir.
Grafik alaninda, resme gore amag oldukca
belirgindir.

2. Gorsel Tasarimda Vurgu Prensibi

Vurgu; bir tasarimda ©nemsenen herhangi
bir nesnenin kontrast etki, gorsel izolasyon,
yerlestirme ve oran ile diger nesnelerden
ayrilmasidir. Vurgu veya odak noktasinin
belirgin  oldugu  tasarimlar,  olmayan
tasarimlara nazaran, izleyicinin dikkatini
daha fazla ¢ekmeyi basarir. Bunun nedeni,
vurgu prensibini meydana getiren tasarim
elemanlarinin, belli bazi kurallar g6z 6niinde
bulundurularak diizenlenmesidir.

O 00 0O

O 00 0O

O O

Gorsel izolasyon - 1 Gorsel izolasyon - 2
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Gorsel izolasyon - 3 Gorsel izolasyon - 4

Resim 3: Gorsel izolasyon cesitleri
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Vurgu prensibi gorsel sanatlarda iki sekilde
karsimiza cikmaktadir. Bunlar; konu ve formdur.
Konu ve formun 6nem derecesi calismanin
yapilis amacina gore degismektedir. Konunun
on plana ciktigi calismalarda belli bir olay ya
da hikaye edilen bir davranis olur ve vurgu bu
olayi anlatacak sekilde kurgulanir. Gorselde yer
alan nesnelerin tamaminin odak noktasinda yer
alan nesne ile iliskili olmasi veya vurgulanan
nesneyi desteklemesi gerekmektedir. Aksi
halde vurgu prensibi konu agisindan istenilen
sekilde olusturulamamis olur.  Sozgelimi
saglikli yasam, basari, birlik olma, ¢ok calisma,
huzur gibi konularin vurgulandigi tasarimda
karmasaya yer verilemez. Cinku tasarimda
iletilmek istenen dislincenin izleyici tarafindan
ilk bakista anlasilmasi gerekmektedir.

Bir tasarimda seyirci tarafindan en hizli ve kolay
algilananvurgutiriformacisindanolusturulanidir.
Nedeni ise konu agisindan olusturulan vurgu
tlrdniin ¢cogu zaman anlasiimasi igin belli bir
zamana ihtiyac duyulmasidir. Ornegin bir sigorta
sirketi icin hazirlanmis olan reklam tasariminda
vurgulanan giiven duygusunu her izleyici dogru
algilayamayabilir; ancak glven duygusunun
form agisindan yapilan bicimlendirilmesi buytk
cogunlukla her izleyici tarafindan ayni sekilde ve
dogru algilanacaktir. Oyle ki tasarimda yer alan
yesil renkle vurgulanan bir nesneyi izleyici dogasi
geregi glvenli olarak algilar.

Gorsel tasarrmda vurgu mantigi  oldukca
belirgindir. Clinkii vurgulanan nesne tasarimda
yer alan nesneler arasinda izleyici tarafindan
kolaylikla fark edilebilmektedir. Eger tasarimda
birden ¢ok vurgulanan nesne var ise tekrar,
siralamaveya hiyerarsiye gidilmisolur.Onedenle
tasarimda birden fazla vurgunun olmasi vurgu
prensibinin etkisizlesmesine yol acar. Bu genel
olarak tasarimlarda yapilan en belirgin hatadir.
Tasarimdayeralan nesnelerintamaminin dnemli
kabuledilmesive 6nplanacikartilmayacalismasi
acitk hatadir. BUtin nesnelerin esit oranda
vurgulanmasi, biitlin nesnelerin gérsel anlamda
notrlestiriimesi demektir (Lauer, 1990: 40).
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Mehmet Remzi Demirel

Resim 4: Edgar Degas, Operadaki Dans Dersi, 1872

Tasarimda vurgu prensibi farkh sekillerde
olusturulabilir. Kontrast etki, gorsel izolasyon,
yerlestirme ve oran bunlarin  basinda
gelmektedir.

3.1. Kontrast Etki

Tasarimda herhangi bir nesneyi vurgulamanin
onemli yollarindan biri olan kontrast etki
bircok sekilde olusturulabilmektedir.
Neredeyse her kontrast tlrl, dogru
kurgulandigi  takdirde vurgu prensibini
olusturur. Resim 1'de tasarimda vurgunun
olusturulabilmesini olanakli hale getiren bazi
kontrast turlerine yer verilmistir. Sekil, doku,
hacim, pozisyon, yon ve renk ile olusturulan
farkli kontrast etkilerin oranlar ise her
calismaya gore degdisebilmektedir. Hangi
tasarim 0gesinin hangi oranda kullaniimasi
gerektigi, calismanin konusuyla iliskili olarak
tasarimci tarafindan belirlenmesi gereken bir
durumdur. Burada teknik bilgilerin 6tesinde
yetenek ve yaraticl diisiinmenin ¢ok dnemli
oldugunu vurgulamak gerekir.

Aydin Sanat Yil 5 Sayi 9 - Haziran 2019 (7-15)

Vurgu prensibinin olusturulma bicimi dogadaki
genel-geger yasalarla uyumlu oldugunda
cok daha etkili sonuclar elde edilir. Ornegin
gokylziinde Ust Uste yigilmis koyu renkli
kiimdlis bulutlarda cakan bir simsek bitin
dikkatleri Ustline ceker. Cinkiu gokyliziinde
hareket eden kara bulutlar, yeryliziindeki daglar
ve bitki ortlisii ne renk ne de isik agisindan
simsek cakmasi kadar canli ve parlak degildir.
Simsegin cakmasi kisa siireli olmasina ragmen,
bu nesneler arasinda en ilgi ¢ekici olanidir. O
nedenle dogada, vurgu prensibine verilebilecek
en glzel orneklerden biridir. Burada vurgu,
kontrast etki Gizerinden olusmaktadir.

Sanatci Anish Kapoor'un acik havada yesillerin
icinde sergiledigi Monadsal Tekillik icin Kesitsel
Govde Hazirligi (Sectional Body Preparing
for Monadic Singularity), dogadaki yesil-
kirmizi kontrast olayinin tasarim yoluyla
olusturulmasidir. Sanatcinin Resim 2'de yer alan
calismasini kirmizi degil de sar veya mavi ile
distindigimiizde, izleyici Uzerinde birakacagi
etki ayni olmayacaktir. Birbirine yakin renkler
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karsilikli olarak kaynasirlar. Bu nedenle belli
bir odak noktasi olusmaz, seyirci psikolojik
acidan yeterince uyarilmaz; ancak kontrast
etkide seyirci her defasinda yeniden uyarilr.
Refleks tiiriindeki bu uyarilmalar, insan dogasi
ile dis diinyadaki nesne ve olaylar arasindaki
bagi kurmaktadir. Ondan dolayr en etkili
tasarim veya sanat eserleri, dogada belli bir
karsihgr olanlardir. Clinki tasarimda uygulanan
yontemin dogada karsilik bulmasi, seyirciye
verilmek istenen duygu veya distincenin tekrar
ettigi halde bikkinlik yaratmamasini saglar.
Bu durum yemyesil ovalardaki kirmizi renkli
ciceklerin her yil ve her mevsim kendini tekrar
etmesine ragmen, kontrast etki sayesinde
gorsel anlamda siradanlasmamasina benzer.
Her defasinda dogayi seyreden g6z, yesillerin
icinde en 6nemli vurgu nesnesi olan kirmizi
renkli cicege yonelmektedir. Rengin kapladigi
alan karsilastinldiginda kirmizi rengin yesil
alanlar icinde cok az yer kapladigi gorilecektir.

3.2. Gérsel izolasyon

Tasarimda vurgu olusturma yollarindan bir
digeri gorsel izolasyondur. iki veya ii¢c boyutlu
ortamda, bir nesneyi diger nesnelerden ayirma
yontemiyle yapilmaktadir. Kontrast etkideki gibi
sekil, doku, hacim, pozisyon, yon ve renk gibi
O0geler gorsel izolasyonun olusturulmasinda
etkilidir.

Resim 3'te sekil ve renk ogeleri lizerinden
gorsel izolasyon ornekleri yer almaktadir.
Birinci Ornekte butin sekiller ayni ve esit
buyukliktedir. Sadece bir kip grup halinde
duran diger kiiplerden ayrilmaktadir. Ayri duran
kiipten olmasa vurgu prensibinden bahsetmek
mimkiin olmayacakti. Birinci 6rnekte vurgu
prensibinin uyum prensibi ile desteklenmis
oldugu séylenebilir. ikinci ©rnekte, gorsel
izolasyon biraz daha zenginlestirilmistir.
Sekil Gzerinden yaratilan kontrast etki, vurgu
prensibinin fark edilme 6zelligini arttirmaktadir.
Bununla birlikte burada bir tiir uyumsuzluk da
s6z konusudur. Cinkl grup halindeki sekiller
kiip, ayrn duran sekil ise dairedir. Uciinci
ornekte grup halinde duran kiplerin farkl
degerlere sahip olmasiyla bir tiir kontrast etki
elde edilmistir. Bir arada duran kiplerden ayri
duran kip ise sari renktedir ve asil vurguyu
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meydana getirmektedir. Gorsel izolasyonun
bu o6rneginde vurgunun deger kontrast
ile destekledigi gorilmektedir. Dordiinci
ornekte kupler esit degerlere sahiptir. Bu orta
degerler bir tur pasifligi simgelemektedir.
Bunlardan uzakta konumlandiriimis olan daire
ise kirmizi renktedir. Kiplerin sahip oldugu
notr degerler karsisinda kirmizi renk oldukca
gulclu gériinmektedir. Vurgu prensibi dordiincii
ornekte sekil kontrasti ve renk dedgerleri
Uzerinden kurgulanmaktadir. Goruldagu gibi
gorsel izolasyon 6rneklerindeki basit degisimler
farkh anlamlara gelmekte ve birbirinden
bagimsiz cagrisimlara yol acabilmektedir.

Edgar Degas tarafindan vyapilmis olan
Operadaki Dans Dersi isimli calismada bu
gorsel izolasyon teknigini somut bir sekilde
gormekteyiz. Vurgu 06desini gliclendirmek
icin kullanilan basit bir yontemin sanat eseri
yaratma suirecindeki islevini inceleyelim.

Calismada dans eden balerinler arasinda buitiin
vicudunu gorebildigimiz tek bir balerin vardir.
Grup halinde bir arada duran balerinlerin
c¢ogu dersin egitmeni ile birlikte yalniz duran
balerine bakmaktadir. Yalniz birakarak elde
edilen vurgu resimdeki figirlerin bakis yoni
ile desteklenmektedir. Normalde tablo ile karsi
karsiya gelen izleyicinin bu teknikten dolayi
yalniz duran balerine y&nelmesi dogaldir.
Fakat sanat¢i izolasyonla yetinmeyerek, bir de
figlirlerin bakislarini yonlendirmis ve vurguyu
guclendirmistir.

Resim 5: Alfred Eisenstaedt’in 1/3 Kurali ile
gosterilmis ornegi



3.3. Yerlestirme

Kompozisyonda yer alan dnemli bir nesnenin
nerede yer almasi gerektigiyle ilgili verilmesi
gereken bir karardir. Ornegin kompozisyonun
merkezinde konumlandirilmis olan bir nesne
g0z tarafindan odak noktasi olarak secilecektir.

Ayrica  nesnenin  genel dogasina ve
davranislarina uygun bir sekilde yerlestirme
yapildiginda tasarimdaki vurgu daha glcli
olabilmektedir. Ornek olarak ucurtma ve
demir incelenebilir. Bir kompozisyonda yer
alan ucurtmanin ufuk cizgisinin (zerine
yerlestirilmesi onun hafif ve havada hareket
edebilen bir obje oldugu dislincesini
pekistirir. Seyirci yerdeki bir ugurtmay! diger
nesnelerle olan iliskisi ylziinden dogru ve
zamaninda algilayamayabilir. Fakat ugurtma
ufuk cizgisinin Gzerinde oldugunda arkada
glines ve bulut gibi 6geler olmasa da, izleyici
onu gokyulzindeymis gibi algilar. Demir bir
cisimde durum bunun tam tersidir. Yani ufuk
¢izgisinin Uzerinde konumlandiriimis demir bir
cisim hafif bir objeymis gibi goriinebilir. Bunun
nedeni dogadaki tim agir cisimlerin bir zemin
Uzerine oturmasiyla ilgilidir. Dogadaki bu kural
genel bir dislince olarak izleyicinin bakislarini
yonlendirir. Dolayisiyla demir bir cisim veya
herhangibiragirnesne vurgulanmakisteniyorsa
ufuk ¢izgisinin altina yerlestirilmelidir. Boylelikle
izleyici, yapilan tasarimla iletilmek istenen
distinceyi daha iyi bir sekilde alabilir.

Mehmet Remzi Demirel

Ayrica vyerlestirme yoluyla olusturdugumuz
vurgu sekline yardimci baska bir yontem daha
vardir. Buna 1/3 kurali denmektedir. Dikdértgen
bir kompozisyonun yatay ve dikey olarak {i¢ esit
parcaya boliinmesiyle elde edilebilen 1/3 kurali
tasarimda vurgu prensibini gliclendiren 6nemli
O0gelerden biridir. Bakislari  kompozisyona
yonelen izleyicilerin genelde iki yatay ve iki
dikey cizginin kesisim noktalarina baktiklari
gOzlenmistir. O nedenle kompozisyonda
vurgulanmak istenen nesnenin bu hayali
noktalara denk gelecek sekilde ayarlanmasi
gerekmektedir.

Fotograf¢i  Alfred  Eisenstaedt'in  Atlantik
Uzerindeki Ugus Sirasinda  Graf  Zeppelin
Gévdesinin Onarimi isimli fotografi, 1/3 kuralina
gore c¢ekilmis ornek bir calismadir. Zeplinin
Uzerinde bes figlir gorinmektedir. Dikkat
edilirse figlirler esit olarak bolinmus hayali
cizgilerin kesisim noktalarina oldukca yakin
durmaktadir. Boylece figurler etkili bir sekilde
vurgulanmistir. Figlirlerin hareketleriyle vurgu
desteklenmektedir.

Bunun yaninda kompozisyonda vurgulanan
figlirler o6nemli bir denge unsuru olarak
karsimiza cikmaktadir. Zeplinin ana govdesi
Uzerinde bulunan (g figir sol kisimda onarim
yapan figlri gorsel anlamda dengelemektedir.

Resim 6: Alfred Eisenstaedt, Atlantik Uzerindeki
Ucus Sirasinda Graf Zeppelin Govdesinin
Onarimi, 1934
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Resim 7: Oran-oranti iliskisi
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Resim 8: Louise Bourgeois, Maman, 1999

3.4.Oran

Kompozisyonda bulunan nesnelerin birbirine
oranlarini degistiriimesiyle elde edilen bir
vurgu tlrddir. Hangi nesne daha onemliyse
digerlerine gore daha biyik bir hacme
sahiptir. Resim 7'de bir kent silueti ve kentin
Uzerinde bir kadin figlri gorilmektedir. Kadin
figliriniin boyutunun yaninda sehir ¢ok kiglik
kalmaktadir. Kadin figiiri burada vurgulanan
0ge konumundadir.

Sanat¢l Louise Bourgeois'un, Maman isimli
calismasi oran Uzerinden vurgu olusturmaya
érnek olarak verilebilir. izleyicinin calismada
goziine carpan en Onemli 6ge Orimcektir.

Normal yasamda bu bilyutklukte bir
Oorimcege rastlamak mumkin  degildir.
Sanat¢i  veya tasarimca  kompozisyondaki

O0gelerden birisini ozellikle boyut agisindan
olabildigince degistirir. Boylece olagandisi
bir gérinim elde edilmis olur. izleyici icin
bu tlirden olagandisiliklar odak noktasi veya
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ilgi merkezine donlismektedir. Resimdeki
insanlar, arabalar ve mimari yapi ilgi agisindan
arka planda kalmaktadir. Zihindeki c¢agrisim
bazen onlari minyattr gibi algilayabilmektedir.
Cunki bitln nesneler zihinde belli bir anlama
dontsmektedir. Bir kere algilandiktan sonraki
strecte nitelik ve nicelik dnemli bir yer tutar.
Buyuk bir 6rimcek ve diger kugik Ogeler.
Tasarimin 6znesi 6rimcektir. Canli olmasa
bile, tehlikeli 6riimcek tirleri ile cagrisima
actk bir yani oldugundan izleyiciye urkutiici
gelebilmektedir.

SONUC

Vurgu prensibi dogru kullanildiginda izleyicinin
dikkatini Gzerine ¢cekmektedir. Kompozisyonda
olusturulan odak noktasinin dogadaki baz
olaylar ile benzerlik icinde olmasi, izleyicinin
esere yoOnelmesini daha gliclendirmektedir.
Ornegin bir fotografta vurgulanan kirmizi buton
acil veya olumsuz bir durumu ¢agristirmaktadir.
izleyicinin onu resimde veya videoda gérmesi



arasinda fiziksel anlamda bir fark olsa da
psikolojik acidan pek yoktur. Kirmizi bir butonu
goren izleyicinin acil durumlari disinmesi
reflekse dayali bir durumdur. Bu nedenle basarili
bir calisma ortaya koymak isteyen sanatci veya
tasarimcilarin doga ve tasarimdaki eslemeyi
dogru kurgulamalari gerekir.

Eserdeki wvurgu noktasi, ayni zamanda
bakislarin  toplandigi  noktadir. Vurgulanan
bir nesne olmadigi durumlarda veya bitln
nesneler esit miktarda vurgulandiklarinda
izleyici tam olarak hangi nesneye bakacagini
bilmeyebilir. Bu nedenle vurgu nesnesi ile
izleyiciyi yonlendirmek gerekir. Makalede
yer alan ornekler incelendiginde sanatgl ve
tasarimcilarin izleyiciyi nasil yonlendirdikleri
aclk bir sekilde goriilmektedir. Bu yonlendirme
herhangi bir sekilde rastlantiya birakilmamistir.
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