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0oz

Performans teorilerinin sosyoloji, antropoloji, psikoloji gibi sosyal bilimlerle yakin iliskisinin
tartismaya acilmasi yeni degildir. Ancak performansta restore davranisi ortaya ¢ikaran nedenlerin
toplumsal niteligini, tim performans calismalar agisindan ayri ayri incelemek gerekir. Protesto
tasidigi 6z nedeniyle farkh bir kategoride irdelenmelidir. Bu dogrultuda bu arastirmada, protestoya
neden olan psikolojik ve sosyolojik itki arastirilmis, Banksy'nin calismalarindan o6rneklerle
performans ve protesto arasindaki 6rlintli incelenmistir. Arastirma yontemi olarak, cesitli tez ve
makalelerin incelenmesi, literatlir taramasi ve internet kaynaklarinin gézden gecirilmesi tercih
edilmistir. Ervin Goffman, Victor Turner ve Richard Schechner gibi kuramcilarin teorileriyle,
performansi ve protestoyu ortaya ¢ikaran davranisin kaynadi arastirilarak, Banksy ve calismalari
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarlanmis Davranis, Performans, Performans Sanatlari, Protesto, Banksy
Restored Behavior in Performance and the Example of Banksy

ABSTRACT

It is not new to discuss the relationship between performance theories and social sciences such
as sociology, anthropology and psychology. However, the social feature of reasons unveiling the
restoration behavior are needed be to examined separately in terms of all performance studies.
Protest is required to be scrutinized in another category because of its core. Accordingly, the
psychological and sociological impulsions of protest were analyzed in this study. Patterns between
performance and protest were investigated with examples from Banksy’s studies. As a research
method, examination of various theses and articles, literature reviews and internet resources were
preferred. The theories of Ervin Goffman, Victor Turner, Richard Schechner and studies of Banksy
were probed by exploring the sources of behavior which causes performance and protest to
emerge.
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GiRis

Richard Schechner’in ‘restore edilmis davranis’
kavramini incelerken karsilasilabilecek
kacinilmaz iki isimden biri Victor Turner’ken
digeri Erving Goffman'dir ki bu aslinda restore
edilmis davranisin, performans teorileriyle
icli disi olusunu aciklamada temel doneleri
iceren bir yola cikistir. Schechner’in Rittielin
Gelecegi kitabinda 3. bolimin bashgini
‘Sokaklar Sahnedir’ olarak se¢mesi elbette
tesadf degildir. Clinkl ¢ok genel ve kapsayici
bir tanimla performans sahneden ya da ona
ayrilmis  6zel alandan sokaga tasinmistir.
Goffman “Bir kimsenin belli bir gézlemci kiimesi
Ontinde stirekli bulundugu bir siire boyunca
gerceklestirdigi ve gozlemciler lizerinde biraz da
olsa etkisi olan tiim faaliyetleri anlatmak icin”
(Goffman, 2014: 33) performans sézcligini
kullanir. Performansin kapsamini genisleterek,
dinamigindeki ana itkiyi sosyolojik baglamda
aciklayacak veriler sunar. Goffman, performans
icracisi ve performans arasindaki iliskiyi rol
yapma ve aldatma kavramlari lzerine kurar.
Goffman, kendini ifade etme eylemini kisinin
izlenim olusturma fikri ile bagdastirir. Kisi bir
toplumsal imaj yaratmak Uzere davranir ve bu
da kendiyle ilgili izlenim olusturma niyeti tasir.
Dolayisiyla toplumsal olgulardan bagimsiz ve
toplumsal roller ile statiden arinmis gercek
kimlige erisim zor gériinmektedir. Performans
sanatlarinda icracida da ayni yapayhk
mevcuttur. Burada akla Tunerin liminoidi?
gelir. Goffman ve Turner, bu kavramlarla
performans icracisinin davranisa yonelisindeki
gercekligi ve vyapayhgi aciklamaya calisir.
Oyleyse kisi performansa, toplumsal vitrinin?
yarattigi kurmaca bir kimlikten siyrilarak,
gercek bir kendilikle yonelebilir mi? Bu

2 Liminoid evresi kisinin bir durumdan ayrilip baska
bir durumu benimseyene kadar statli ve unvandan
yoksun oldugu gecici hal, esikte kalma durumudur. Kisi
liminoid evrede bir dizi statlikosuz davranis benimser.
Ritler, karnavallar, festivallerdeki gegis torenleri liminoid
etkinliklerdir. Kisi liminoid etkinlikler sirasinda kendini
ifade etmede esnek davranabilir (Turner, 1974).

* Kisinin belli bir gorevi yerine getirmek Uzere,
kurumsallasmis  klise bazi davranislar sergilemesi
durumudur. Bireyin Ustlendigi, herkes tarafindan kabul
g6rmis toplumsal roldir. Genel anlamiyla kisinin
toplumdaki algilanis seklidir (Goffman, 2014).

2

kuramcilarin iddialari, Schechner’i bir ahlaki
ve toplumsal t6z icerdigi kadar performans
niteligi de tasiyan Protesto Sanati’'ni gézden
gecirmeye iter. Clnkl protesto sokaktadir ve
performans sanatlarinin icracisinin tasarlanmis
davranisindan farkl bir niyet icerir. Ancak
yine de performansa 0zgu nitelik tasir.
Schechner, kitlesel davranisin ve 6rgitliligin
dogasindaki toplu Uretime iliskin sorularin
cevaplarini, ki bunlara festivaller ve karnavallar
da dahildir, tarihin en eski 6rgtitsel davranisi ve
toplu etkilesimi olan rittellerde arar. Goffman,
hepsi arasindaki teorik baglantiyr toplumsal
ahengin icinde sogurulan bireyin kendini var
etme ve onun rol Ustlenisindeki psikolojik
dirti ile iliskilendirir. Schechner ise buradan
yola cikarak performansin dogasini, dram
sanati ve performans sanatlari baglaminda
inceler. Peki, “Drama sanati, bu siyasi gosterileri,
Mardi Gras’yi ve benzer karnavallari, Bahar Tatili
hafta sonlarini veritiiel dramalar agiklamaya tek
basina yetebilir mi?” (Schechner, 2015: 63). Buna
kosut tim bu 6rgutsel davranislarin temelinde
yatan performans ve icracisi arasindaki iliskiyi
anlamak icin, oncelikle ‘performans ve sosyal
bilimler" arasindaki baglantiyr bilmek sart
gibi gdériinmektedir. Ustelik performansin da
amacina ve ydntemine iliskin ana fikir ancak
bu sosyal teorileri kavramakla mumkindur.
Turner’in Antropologhy of Performance baslikli
calismasi, Schechner’in Between Theatre and
Antrophology kitabl ve Goffman’in Interaction
Ritual Theory, Behavior In Public, The Presentation
of Self in Everyday Life gibi incelemeleri, birey-
toplum-temsil ve performansiliskisini ve icraciyi
onu gerceklestirmeye iten nedenleri ortak bir
bakis acisiyla fakat farkli diizlemlerde aciklar.

Marvin Carlson Performans; Elestirel Bir Giris
kitabinda Schechner’in sosyal bilimler ile
performans teorilerini  bulusturdugu yedi
diizlemden s6z eder. Bunlar:

“1.Glindelik yasamdaki her tiirden bir araya
gelmeleri, toplanmalari da icerecek sekilde
performanslar.

2. Sporun, ritiielin, oyunun ve kamusal politik
davraniglarin yapisi.



3. Cesitli iletisim bicimlerinin analizi (yazili sézler
disinda); géstergebilim.

4. Ozellikle oyun ve térensellesmis davranisa
odaklanarak insan ve hayvan davranisi dizgeleri
arasindaki baglantilar.

5. Insan insana etkilesimi, disavurumu ve beden
farkindaligini  én plana ¢karan psikoterapi
yaklasimlar.

6. Hem egzotik hem tanidik kiiltiirlere ait
etnografya ve prehistorya.

7. Birlestirilmis performans teorilerinin insasi, ki
bunlar aslinda davranis teorileridir” (Carlson,
2013: 33-34).

Bu calisma 1. ve 7. maddelerde belirtilen
genis kapsamli performanslar ve performans
teorilerini, sosyolojik ve psikolojik bir baglamda
ele alir. idealize edilmis ‘ben’i, Goffman’in vitrin
tanimiyla adlandirdidi, “diinyayla iliskilerimizde
sergiledigimiz davranis bicimi ya da uyum
saglama sistemi olan persona®” (Jung, 2013: 55)
yardimiyla anlamaya calisir.

Performans Sanatlari, Performans Sanati

ve Protesto Sanati Baglaminda Tasarlanmis
Davranis

Performans sanatlar (Performing Arts; tiyatro,
opera, dans vb.) i¢ dinamiginde butinuyle
temsil  fikri  barindirdigindan, icracinin
gozlemciye gosterdigi sey ile gercek tutumu
arasinda bir tutarsizlik s6z konusudur; ¢linki
tamamen tasarlanmis bir kisisel vitrinden
olusur. GoOzlemci ne kadar izledigi seyin
gercekligine ikna edilmeye calisilsa da, hem
oyuncu hem goézlemci sahte bir kurmacanin
icinde oldugunun bilincindedir. Dolayisiyla
performans sanatlarinda goriinen ile icracinin
kendi gercegdi arasindaki ortlismezligi tartismak
yersizdir. Bir genel kani olarak performans
sanatlarinin tamami icin bilgi aktarma, iletisime
gecme ya da etkilesim yaratma amaci giittigi

4 Goffman, persona’nin Latince hem kisilik hem maske
anlamina geliyor olmasinin tesadif olmayisindan
bahseder. Nitekim Jung persona sézctugiini ‘kolektif
ruhun maskesi, kisinin toplumsallasma durumunda
bilincli olarak yarattigi kisiligin karsiligi olarak kullanir
(Jung, Two Essays In Analytical Psychology, 1972).
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fikri yaygindir. Ancak performans sanatinin
(Performance Art) dogusuyla baska bir bakis
acisi ortaya ¢ikmis, ‘temsil’ kavraminin bir sorun
yaratmayabasladigigorisutartismayaaciimistir.
Nitekim performans sanatinda icracinin beden
odakl sunumu, bir kimlik ya da 6yku insasindan
ziyade gercek yasamla ve spontane olanla
iliskilendirilir. “Bedenin canli varligi, dolaysizlikla
esit tutulur, bitiinltigin deneyimi olarak gordiliir
ve 6zglin sayihr. Temsil ise, bliylik hikdyelere
aittir. Otoriter kontrol mekanizmasiyla ugrasir.
1960’larda ve 1970’lerin basinda, oyuncunun
bedeni kendi ¢ciplak bedenidir. Karakter bedeni ise,
temsili canlandirir. Bedenler, temsil zincirlerinden
kurtulmak, anlik gelismelere acik tutulmak ve
6zglin olmak icin mlicadele verir” (Celik¢apa,
2014: 28). Bu durumda performans sanati
icin ‘temsil’ fikrinden uzak oldugu yorumu
yapilabilir;, ancak Goffman’in ileri sitrdugu
kurgulanmis davranis, performans sanatgisinda
da acitkca gordlir. Performans sanatcisi,
performansi gerceklestirirken kendini idealize
etme fikrinden uzaklasamaz ve izlendigini
bilerek hareket etmekten vazgecemez. Ciinki
toplum yasaminin zorunlu kildigi biling disi bir
itkiyle hareket eder. Goffman bunu toplumsal
vitrin olarak adlandirir. Performansin 6zgtin
gibi goriinen karakteristigi, “Oyuncularin
gozlemcilere birka¢ farkli  yénden idealize
edilmis bir izlenim sunma egilimleri” (Goffman,
2014: 44) nedeniyle bir temsil olmaktan
kacamaz. Bu davranis bicimi dirtiisel olmasina
karsin  toplumsal kurmacadan, toplumsal
rollerden kaynaklanir ve beslenir. Bu durumda
performansin  6zinl anlamak icin ritiiele,
glnimuz jargonuyla yaklasmak yersizdir. Tek
basina ritleri anlamaya ¢alismak da yetersizdir.
Oyuncu daima rittiele yabancidir ve onu tekrar
ve temsil eden kisi oldugunun bilincindedir.
Sokrates’in kinik> olarak tanimladigi kisi bile
bu baglamda bu toplumsal kurmacanin
disinda kalmaya calisirken, ayni dirtlyle
savunma sistemine basvurur ve ayni toplumsal

5 Toplumsalligin  yozlastinicr  nitelikler  tasidigini
distinerek, insanin kendi kendisine yetmesi gerektigini
savunan kisi. Kinik felsefenin erdem anlayisina tabi
insanlarin genel davranislar alayci, umursamaz ve
elestireldir.
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diyalektigin yontemini kullanir. Ancak ve
ancak bu kaygidan arinmis bir performans
gercekten iletisime ve etkilesime gegebilir ki,
burada Schechner’in tanimladigi gibi glindelik
yasamda bir araya gelme ve toplanmalarn
iceren performanslar dikkat ceker. “Sahnedeki
bir davranis, glindelik hayattakine tipatip
benzese de, sahnede gerceklestiginde, performe/
icra edilmistir, disarida ise sadece davranilmis,
yapilmistir” (Carlson, 2013: 24). Dolayisiyla
burada Turner ve Goffman’in soziini ettigi
tasarlanmis davranis séz konusu degildir.
Dogal davranista daha tutarl bir diyalektik s6z
konusudur.

Protesto ise ifade araci olarak tek basina bir
performans olarak goriinmese de, “1960
yillara kadar bu eylemler kendine ait dramaturjisi,
sahne diizeni, mizanseni, seyirci katilmi ve
alimlanisiyla “liminoid’ nitelikli kutlayici-siyasi-
teatral-ritiiel bagimsiz bir janr olusturmustur.
Bu tiyatro ritieldir, ¢linkii sembolik durumlar
lizerinden gercek bir etki (retmek maksadiyla
etkileyicidir” (Schechner, 2015: 69). Burada
protestocu, performans icrasindan farkh bir
itkiyle hareket eder. Eylem, temsil diislincesi ya
da idealize beni baskalarina sunma fikrinden
ziyade ahlaki sorumlulukla ortaya cikar. Ancak
protestonun kitlesellesmesi, ortaya cikisindaki
gercek iletisim unsurlan icin bir tehlikedir.
Clnki  katilimin  ¢ogalmasiyla bir topluluk
olusur ve bu toplulugun (yeleri yeniden
toplumsal vitrinle karsi karsiya kalir. Stratejik
davranis bicimi ortaya cikar. Ve “stratejiler,
bireylerin ve gruplarin, baska birey ve gruplarla
etkilesim icinde, onlara karsilik vererek ve onlarin
nasil bir karsilik verecegini kestirmeye ¢alisarak
yaptigi hamlelerdir” (Jasper, 2002: 51). Buna bagh
olarak da liminoid nitelik giderek kaybolur. Bu
durumda katihmci icin protestonun ortaya
cikisindaki parametreler degisir ve kisi protesto
ettigi gercek fikirden uzaklasir. Kendini kendi
gercekliginden uzaklasmis bulur. Ancak artik
o toplulugun bir parcasidir ve kendinden
beklenildigini disiindigl seyi yapmak Uizere
gudulenir.

Gezi parki olaylari buna en net Ornektir.

Eylemlerin  basinda  protestocular icin
ic gerceklik-yansitilan tutum ikilemi
yasanmamakta gibi goriinmekte, gercek

benlikleriyle topluluk halinde var olabildikleri
goOzlenmektedir. Ancak hareketin biiylimesiyle,
hareketin ¢ikis noktasi olan fikirden uzaklagiimis,
toplumsal vitrinin yarattigi kurmaca, kisileri
yeniden bir temsilin icine sUriklenmistir.
Bu dinamigin uzun siirelerle korunmasi
pek gercekci bir yaklasim olmaz. Cinki
toplu halde bir arada varolmanin psikolojik
gerekliliklerin ¢ogu bireylerin kontrolii disinda
bir itkiyle yonetilir ve birey kosullar ne olursa
olsun ‘persona’ ile var olur. Ancak bu durum
performans  calismalarina  eklenen  yeni
gelismelerle, icracinin bu toplumsal kaygidan
uzak  performans  gerceklestirebilecegini

gosteriyor.

Resim 1: Banksy, Love In The Bin, 2018, Sotheby,
Londra



10 yildir kimligini gizli tutarak politik ve
sanatsal eylemler gerceklestiren Banksy 6rnegi
bunun kanitidir. Banksy’nin diinyaca Unli
¢izimi Balonlu Kiz, 5 Ekim 2018'de Londra'daki
Sotheby’s mizayede evinde acik arttirmayla
1.4 milyon dolar gibi cok yiksek bir rakama
satildiginda, tablodaki cizim bir anda tablonun
altina gizlenmis mekanizmadan gecerek
kendini parcalara ayirdi. Bir sanat eserinin
ucuk rakamlarla satilabiliyor olmasi karsisinda
sanat eserinin kendini imha etmesi fikri, hem
tasidigi politik 6z bakimindan hem yaraticisinin
kimliginden bagimsiz bir performans olarak var
olabilmesi bakimindan son derece yaraticidir.
Muizayedeye katilan herkes bir sanat eserinin
kendi kendini yaratisina tanik olur.

Bu vandal tavir elbette Banksy'i taniyanlar icin
yabanci degildir. Banksy, aktivist ve anarsist
kisiligiyle taninan bir ingiliz sokak sanatcisidir
ve buyuk bir gizlilikle yaptigi eylemler ona ironik
bir bicimde popdler bir kimlik kazandirmistir.
Ozellikle tiketim toplumu elestirisi (izerine
gerceklestirdigi eylemlerden biri olan British
Museum eylemi dikkat cekicidir. Uzerinde bir
alisveris arabasi ve onu iten bir insani tasvir
ettigi sahte magara resmini gizlice British
Museum’un duvarina astigi 2005 yilindaki bu
eylem, bir performans niteligi tasimakla kalmaz,
yapildigi sirada gozlemciye ihtiya¢ duymaksizin
kendini gergeklestirir.

Banksy performans ve eylemlerini
gerceklestirirkenyalnizoldugundanve herhangi
bir gozlemciden mahrum oldugundan, bu
eylem ve protest nitelikli performansin eyleme
donigmesindeizlenim yaratma fikri gecerliligini
yitirir. Kimligini hala gizleyen bir gerilla sanati
temsilcisi ve grafiti sanatgisi olan Banksy’nin
bu performansi, Banksy'nin bugline kadarki
dikkat cekici politik ¢cizimleri, duvar resimleri ve
eylemleri dolayisiyla populer olmasina karsin
kimligini gizleyisi nedeniyle, Goffman’in bahsini
ettigi ‘izlenim yaratma'’ fikrinden uzak, protest
bir davranis 6rnegidir ve 6zgindiir.
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Resim 2: Banksy, British Museum Protestosu,
2005, British Museum, Londra

SONUC

Erving Goffman'in  performansin dogasina
iliskin  sosyolojik yaklasimi ile  Turnerin
antropolojik bakisinin bir yapbozun parcalarini
bltine donlstlrdigl aciktir.  Schechner,
restore  davranis Uzerine incelemeleriyle
yapbozu dram sanati baglamina tasir ve baska
bir cerceveden aktarmak icin ¢abalar. Nitekim
tiim bu arastirma ve savlar kaginilmaz bicimde
ritliel gibi, orgltsel davranis kaliplarini agik¢a
goOrinir hale getiren toplu tretim eylemlerine
yonelir. Varilan noktada protestonun dogusuna
ait bilesenleri ve Kkisiyi protestoya yonelten
itkiyi bulmak, toplum icinde kazandigimiz rolQ,
maskeyi, performans Uretiminin mimkin olan
en fazla bicimde disinda tutmaya yardimci
olabilir. Banksy ornegdi bu izlekte dikkate
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degerdir. Banksy’nin Balonlu Kiz performansi
tasarlanmis bir davranis olmasina karsin;
Banksy, kimligini gizli tuttugu ve performansi
gerceklestirdigi sirada gozlemciler tarafindan
izlenmedigi icin toplumsal vitrinden kismen
uzaklasir. Bircok performansinda ve eyleminde,
performansin ve eylemin gerceklestigi anda
orada olmayisi, izlenildigini bilerek kahp bir
davranis gelistirmesinin 6nline gececeginden,
Banksy'nin performanslari icin tam bir restore
davranis kimligi tastyor demek mimkiin olmaz.
Dolayisiyla bizi hem seklen hem performans
davranisinin dogasi diizleminde baska bir
tartismaya iter. Banksy’nin Balonlu Kiz drnegi
gibi cok sayidaki politik eylemi icin ‘tasarlanmis’
demek miimkiin olsa da, onu eylemeiten neden
izlenim yaratmaktan cok ahlaki sorumlulukla
davranarak, samimi ve gercek bir protesto
yaratmaktir.
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