20. Yuizyil Giysi Tasariminda Pli ve Farkli Yorumlan
Ayse Giinay'

OZET
Tasarimailar, giysi tasariminda yeni bicimler ve farkli atmosferler yaratmak icin giysinin ren-
gi, dokusu, yiizey kompozisyonu, malzemesi, hacmi ve siliiet 6zellikleri tGizerinde oynayarak
bunlar kendi tasarim felsefeleri dogrultusunda yorumlarlar. Bu deneme ve arayislar icerisinde
giysinin yapisi ve yuzeyini kurgulamada 6ne ¢ikan tekniklerden birisi plidir. Pli sonsuz sayida
ylizey, bicim ve etki Giretmeye uygundur. Bu sebeple yeni, deneysel ve 6zglin bir tasarim dene-
yimi icin bashca bir unsur olarak dne gikar.

Enduistri devriminden giuinumuze pli yaygin olarak hemen her tasarimcinin uyguladigi bir tek-
nik olmustur. Ancak bu teknigi tasarim dilinin temeli olarak goren az sayida tasarimci vardir.
Mariano Fortuny, Madame Grés, Roberto Capucci ve Issey Miyake, pliyi tasarimlarini olusturan
temel 6ge olarak gormis ve kendi 6zgiin tasarim anlayislari dogrultusunda yorumlayip kul-
lanmislardir. Her birinde pli teknigi giysinin yapisina ve goriintiistine farkli 6zellikler katmigs, bu
tasarimcilarin tasarim dillerinin yansimasinin araci olmustur.

Anahtar Kelimeler: Pli, giysi tasarimi, tasarim dili, bicim, ylizey

Pleat and its Various Interpretations in Garment Design

ABSTRACT
Designers experiment with colour, texture, surface composition, material, volume and silhouette
of the garment in order to create new forms and different moods and they interpret these charac-
teristics in accordance with their design philosophy. Pleat is one of the prominent techniques while
looking for ways of structuring the construction and surface of the garment. Pleat is a proper tool
for producing infinite numbers of surface, form and impacts. As a result of this it is a prominent ele-
ment for an experimental and unique design experience.

Since the industrial revolution pleat has been a prevalent technique applied by almost every de-
signer. However, there are only a few designers who take it as the basis of design language. Mari-
ano Fortuny, Madame Greés, Roberto Capucci and Issey Miyake regarded pleat as the fundamental
element to create designs and they interpreted and used it in accordance with their unique under-
standing of design. For each of them pleat added different characteristics to the garment’s struc-
ture and it became a tool for reflecting design language of these designers.

Keywords: Pleat, garment design, design language, form, surface
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20. Yiizyil Giysi Tasariminda Pli ve Farkl Yorumlan

Giris

Tasarim renk, hacim, bicim, malzeme, doku,
desen gibi 0geleri ile var olur ve karakter ka-
zanir. Tasarimcinin bu 6gelerin niteligi ve be-
raberliginden olusan butiinde yarattigi her
farkhlasma tasarimin baska yeni bir tasarima
evrilmesi anlamina gelir.

Giysi tasarimi 6zelinde baktigimizda tasarim-
cilar yeni ve farkh goruntiler yaratmak icin bu
niteliklerin biri ya da birkaci Gzerine yogun-
lasirlar. Bu yogunlagma tasarimcinin malze-
me ve teknik olanaklari cercevesinde oldugu
kadar onun tasarim dili ve egilimleri 6zelinde
sekillenir ve yansir.

Tasarimcilarin giysinin nitelikleri ve sinirlari
ile oynarken uyguladigi tekniklerin basinda
pli gelmektedir. Bir katlama teknigi olan pli,
diiz bir ylizeyin farkli eksen ve yiiksekliklerde
yeniden tanimlanmasina olanak saglar.

Ayrica yuzey duz iken birbirinden uzak ko-
ordinatlarda ya da farkli konumlarda uzanan
noktalar, bu katlama eylemleri sonucu Ust
Uste, yan yana ya da cok yakin mesafelerde
yeniden konumlanabilir. Tim bu olasiliklar
katlama eylemini yeni, deneysel, stprizlere
acik bir tasarim deneyimi icin dnemli bir tek-
nik olarak ortaya koyar.

Gahismada amag, pli tekniginin tasarima
kattigi etkileri bu teknigi tasarimin merkezine
koyan belli bash giysi tasarimcilari tizerinden
incelemektir.

Bu dogrultuda Mariano Fortuny, Madame
Grés, Roberto Capucci ve issey Miyake tasa-
rimci kimlikleri ile ele alinacak ve sonrasinda
pliyi ele ahs bicimleri ¢ercevesinde karsilikli
olarak analiz edileceklerdir. Bu ayni zamanda
tasarim dilinin irdelenmesi ve ¢oziimlenmesi
anlamina da gelecektir.
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Tasarim Ogesi Olarak Pli Teknigi
Katlama-kivirma eylemi uygulandidi ylizeye
dair pekgok 6zelligi degistirir. Ayni ylizeyin

farkli noktalarini birbirine yaklastirir ya da
uzaklastirir. Kivrilan yiizeyler arasinda tanimli
ve anlaml bir boslugun olusmasina 6nayak
olur. Basit bir eylemdir; ancak ¢ok karmasik
sonuglari beraberinde getirebilir. Cogu za-
man sik¢a kendini tekrar eder ve cogul bir bi-
¢imde var olur (Gunay, 2014: 67).

Bu kendini tekrar etme ve sonsuza kadar ¢o-
galma ihtimali Filozof Gilles Deleuze’'un onu
sonsuzluk kavrami ile iliskilendirmesine (Vy-
zoviti, 2009: 131-132) yol agmistir.

Bu iliskiyi moda tasarimcilarinin sonsuza uza-
nircasina yarattiklan plilerde, drapelerde ve
benzeri katlama sonucu ortaya cikarttiklari
formlarinda gozlemleyebiliriz.

Ayni seyin birden fazla defa kullaniimasi an-
lamina gelen tekrar, dikkatin bu tekrar edilen
seyde odaklanmasina sebep olur. Dizenli
tekrar psikolojik olarak ‘gliven verici’ algilansa
da sikici olma ihtimalini de barindirir (Davis,
1996: 225).

Bu anlamda tekrarin miktari tasarimin genel
kompozisyonuna gore ayarlanmal ve den-
gelenmelidir. Her tasarimin kendi icinde bir
dizeni ve ritmi vardir; ancak ‘tekrar’bu ritmin
vurgulanmasina yardim eder, ona gli¢ kazan-
dirnr.

Ayni zamanda tekrar eden nesnenin uzunluk,
kalinlik, siklik, icerdigi renk kontrastlan gibi
ozellikleri ritmin kuvvetini ve etkisini belirler.
Ritim, 6gelerin yarattigi bir atmosfer; hayati-
yet ve canlilik uyandiran bir histir. (Resim 1)




Resim 1. Richard Sweeney, M&bius, 2008

Japonlar katlama kavramini bir sanat olarak
benimserler ve origami sanati adi altinda ¢ok
carpici isler ortaya koyarlar (Sloman, 2009: 5).
Origamide kullanilan kagit yapisi, toklugu ve
yuzey Ozellikleri geregi sinirsiz sayida form,
striktir ve kompozisyon yaratmaya uygun-
dur. Bu anlamda yaraticihgi tetikleyen varligi
ile bircok sanat¢i ve tasarimciyi kendine cek-
mektedir.

Katlama ve pli, giysi tasariminda en ¢ok kul-
lanilan tekniklerden ikisidir. Katlama, diiz
bir malzeme yuzeyini hacimli bir forma
donustirir. Pli ise katlamanin bir alt elema-
nidir, birbirine ¢ok yakin araliklarla yapilan
katlama hareketidir (MOCA, 2006: 19). Pliler
doku yaratma, duz ylzeyleri hareketlendir-
me, hacmi manipule etme, siradisi ylzeyler
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ve hacimler yaratma, heykelsi formlar olustur-
ma, bedenle giysi arasindaki iliskinin tanim-
ladigi boslugu alisilmisin disinda tanimlama
ve tasarlama gibi 6nemli islevler kazanmistir.
Ayrica pli, yapisi geredi bulundugu ylizeyde
1stk-golge etkileri olusmasina neden olur. Bu
etkiler yaratilan kompozsiyonun gorsel ola-
rak daha da vurgulu olmasini saglar (Glinay,
2014: 68).

Plilerin yukarida belirtildigi gibi tekrarli olma-
sinin yani sira uzanimlari ile yansittiklari yon
duygusu da tasarima karakter katan etkiler-
den birisidir. Yanyana tekrarl dizilmenin ver-
digi sonsuz paralellik etkisi ylizey yaratma ve
ylzeyin dokusunu sekillendirme anlaminda
onemli bir etkendir. Teknigin dogasi geregi
pliler cogunlukla birbirine paralel ya da bir
merkezden c¢ikip acgilan dogrular gibi uzanir.
Boylece yan yana uzanan bloklar gibi durur
ve bu da kendi gorsel etkisine kuvvet katar.

Pli resimsel acidan bakildiginda aslinda te-
mel tasarim 6gelerinden cizginin ¢ boyutlu
bir yansimasidir denebilir. Giysinin desenle-
rinde kullanilan ¢izgiyi bir kenara birakirsak,
giysinin tum katlamalari ve bu katlamalarin
1stk-golge etkisi ile yarattigi etkiler iki boyut-
lu hayal ettigimiz ¢izginin aslinda ¢ boyutlu
birer 6rnegidir.

Mariano Fortuny (d. 1871 6. 1949)

Mariano Fortuny 20. ytzyihn basinda moda
tasariminda 6ne c¢ikan tasarimcilardan biri-
sidir. Tasarima getirdigi yenilikler ve sanata
yakin durusu ile moda tarihinde her zaman
gerekli saygiyr goérmustir. Varlikhi bir ailenin
oglu olarak ispanya'da diinyaya gelen For-
tuny bu sayede sanat ile icice olmus ve sa-
natsal yatkinhgini kesfedip pekistirme firsati
bulmustur Resim yapan, antika koleksiyonu
yapan, tiyatro sahne aydinlatmasi hakkinda
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Resim 2. Mariano Fortuny, ‘Delphos Giysi’ 1910’lar

uzman bir teknisyen olan Fortuny, ressam-
larin etkisi ile Klasik Yunan ve Orta Cag'dan
ilham almaktaydi. Bu anlayistakiler giysinin
hapsedici oldugundan ve Klasik Yunan giysi-
lerinin bunun aksine 6zgir bir ruha sahip ol-
dugundan bahsetmekteydi.

Baski desenleri Uzerine calisarak tekstil ve
moda dulnyasina adim atan Fortuny’nin
moda tarihi acisindan en 6nemli eseri 1907
tarihli ‘Delphos’ isimli giysisidir (Resim 2).
ipekten yapilan ve tamamen bedene dik uza-
nan plilerden olusan bu giysi omuzlardan
asagi dogru sarkar. Plilerini uygulama teknigi
konusunda hala bir kisim gizem bulunmakla
beraber Fortuny’nin diizensiz pli ylizeylerinin
muhtemelen ipek nemli iken el ile sekil veril-
digi ve 1si uygulandigi dustnulmektedir (Po-
lan ve Tredre, 2009: 25-26). (Resim 3)
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Resim 3. Mariano Fortuny, ‘Delphos Giysi’ Detay

Kadinlarin viicuda tam oturan giysiler giydigi
ve korse kullandigi bir donemde yaratilan bu
giysi donemi icin sira disi bir etki yaratmisti.
Kadin bedenini bir anlamda 6zgurlestiren bu
giysi bir taraftan da beden Uzerinde salinan,
konforlu bir tasarim dnerisi sunmaktaydi. Bu-
nunla birlikte sunulan bu 6zgrliik, esneklik
ve rahatlik dénemin haute-couture tasarimci-
lar tarafindan moda olarak algilanmamis ve
resmi disari giysisi olmak yerine rahat ev ici
giysisi olarak tanimlanmisti. Ancak Ozellikle
1. Dinya Savasl sonrasi donemin 6zgir ru-
hunun giysilerde yarattigi etki ile Fortuny’nin
tasarimlari moda mdsterilerinin ilgisini fazla-
siyla cekmekteydi (2009: 26-27).

Madame Gres (Alix Gres, d. 1903 6. 1993)
Madame Grés (Alix Grés) de Mariano For-
tuny gibi kistirlmis kadin bedenine karsi ¢i-



Resim 4. Madame Grés

kip dokilen, akan, rahat birakiimis giysilere
ilgi duyan ve aslen heykeltras olmayi hayal
etmis bir tasarimci idi. Klasik Yunan heykelle-
rinde bedenden dokiilen drapeli kumaslara
oykiinerek aynisini kadin bedeninde 20. yiiz-
yilda uygulamak istiyordu. Taninmis sanat ve
kostlim tarihcisi Anne Hollander'in da belirt-
tigi gibi Gres kumasi temel artistik gerceklik
olarak ele almakta ve soyut problemlere ¢o-
zim bulmaktayd. Yeri geldiginde metrelerce
kumas kullanan Grés eskiz ya da kalip kullan-
madan direk kumas ile calisarak tasarimlarini
o anda yaratiyordu (2009: 67). Kullandigi ¢cok
ince ipek jarse kumasi bikerek plilerine yon
vermekte; glcli teknik bilgisi ve becerisi ile
dikkat cekmekteydi (Muller, 2008: 60). (Resim
4-5). 1930'lardan itibaren 6ne cikan Grés, tu-
nik, kaftan, kimono ve sari gibi etnik stillerle
de tasarim yapmis olsa da kullandigdi plileri ve
bunlarin yarattigi klasik Yunan heykeli ben-
zeri anitsal atmosfer, onun moda diinyasinda
yer almasini saglayan asil etmendir.

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (13-23)
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Resim 5. Madame Grés Detay

Roberto Capucci (d. 1930)

2. Dunya Savasi sonrasi moda diinyasinda
gerceklesen énemli olaylardan birisi italya’nin
moda diinyasinda 6nemli bir yer edinmesidir.
italyan tasarimci Roberto Capucci’nin moda
dinyasinda taninmasi italya’nin ekonomik
yukselisine eslik eden tasarim alanindaki
liderligi ile paralel olarak gerceklesmistir
(Blum, 2011:7).

Roberto Capucci diger 6ne cikan italyan tasa-
rimcilarindan farkh olarak pli teknigi ile tasa-
rimda sira disi ve deneysel oyunlara gitmis ve
bunlari cesurca uygulamistir. Capucci Fortuny
ve Gres'den farkli olarak tasarimlarini 6nce
renkli eskizler halinde hazirlamis ve tim ce-
sitlemeler ya da deneysel fikirlerini 6nce ¢izip
sonra uygulamistir. Kullanacagi kumas ya da
malzemeye de ancak cizimler tamamlaninca
karar vermistir. Ana renkleri sikca kullanmis
ve tasarimlarini hep haute couture mantigi
cercevesinde birer defa uygulamistir (2011:
8). Giysilerindeki geometrik yapi ve diizen-
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lemeler ile heykelsi atmosfer hemen goze
carpmaktadir. Roberto Capucci moda tarihi
literatlriinde Fortuny, Grés ve Miyake kadar
ismi gegmemekle beraber cesareti, yarattigi
abartil ve etkili silietler ile farkli bir tasarim
anlayisi ve tadi yaratmistir. (Resim 6-7)

issey Miyake (d. 1938)

issey Miyake, cagdasi olan Yohji Yamamoto
ve Rei Kawakubo ile 1980’lerde bati moda
dinyasina adim atarak bu sisteme Japon
avangardi olarak da nitelenebilecek yeni bir
soluk ve anlayis getirmistir. S6z konusu tasa-
rimcilar bu anlamda bati modasinin gosteris
odakh tasarimlarina karsilik alcakgonilli ve

Resim 6. Roberto Capucci,Ventaglio’ 1980
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kusurlu formlar, siyah renk vurgusu, yapibo-
zumcu yaklasim, dogu-bati kiltlrinin sen-
tezlenmesi gibi nitelikleri sunarak tasarim
dinyasina alisiimigsin disinda 6nermelerde
bulundular (Fogg, 2014: 403). Bu 6nermelerin
onemli bir tanesi ise basta Miyake'nin vurgu-
ladigi bedenin tasarim yolu ile 6zgirlesme-
si fikridir. Buna gore bati modasinda ideal
beden odlclilerine dayanan ve bedeni sikica
saran giysi formlari yerine bedenin dogal 6l-
clilerine saygi duyup ona uyum saglayan giy-
siler yaratilmalidir. Bu felsefe dogrultusunda
Miyake plilerle deneyler yapmakta ve istedigi
etkileri yaratmak icin yeni kumas teknolojileri
Uzerine ¢calismaktadir.

Miyake'nin 1993 ve sonrasi tarihli pli serileri-
nin esininin muhtemelen Fortuny’e uzandigi-
ni séylemek mimkuindur (English, 2011: 10).
Miyake bu katlama teknigini sentetik kumas

Resim 7. Roberto Capucci, Sonbahar-Kis 1980-1981



ile uygulayarak “Pliler Litfen” (Pleats Please)
isimli seri koleksiyonlarini olusturmaktadir.
Miyake'nin tasarimlarn asil olgulerinin 2,5-3
kati daha genis sekilde kesilerek dikilmekte
ve sonrasinda kagit katmanlari arasinda sikis-
tinhp 1s1 ile preslenmekte; ardindan plilene-
rek asil dlgllerine geri donmektedir. Miyake
‘Pliler doku ve bicimin ayni anda olusmasina
olanak saglar. Buglinlin seri Uretim giyimine
bireysellik kazandirmanin yolunu buldugu-
mu hissediyorum. (2011: 10) sozleri ile plinin
yaraticiiga ve 6zgiinlige olan katkisini ifade
etmektedir. (Resim 8)

Resim 8. Issey Miyake

Miyake 1990°da William Forsythe'nin Frank-
furt Balesi'ne plilenmis, tiy hafifliginde pol-
yester jarseden kostiimler tasarlamisti (2011:
11). Bu tasarimlarin hareket eden beden icin
cok uygun oldugunu fark eden Miyake hem
plioyunlariile estetik duran, hem pli 6zelligini
hareket eden bedene ragmen kaybetmeyen,
hem de hareket halindeki bedenle uyum icin-
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de haraket eden giysiden ¢ok etkilenerek bu
teknik Uzerinde calismaya devam etme karari
aldi. Hatta plilenmis tasarimlarini podyumda
sergilerken mankenden ziyade danscilari kul-
lanmasi hareket, beden ve pli arasindaki iliski-
den ne kadar da esinlendigini ve etkilendigini
gOstermisti. Pli ile ilgili distncelerini Miyake
soyle dile getirir:

‘Pliler giyinenin hareketlerine gére beden LUs-
tlinde hareket eder ve bicim degistirirler. Hare-
ket ettikce renkleri de degisir ve optik illiizyonlar
yaratir. Pli beni blyliliiyor ve bicimler tasarla-
mamda ilham veriyor. (Holborn, 1995: 82)

Bu sozlerle, Miyake, hareketin yani sira 1s1gin
da formu yaratmada baslibasina bir etken ola-
bildigini (Poetry Through Material ..., 1973-4:
5) fark ettigini gostermektedir. Miyake, pilele-
rin bicimi ve hareketiyle olusan optik etkilere
renk 6gesini de katip denemeler yapmistir.
Ornegin bu plilerin arasini kontrast renklerle
renklendirip plilerin agilip kapanmalari sira-
sinda bu renklerin sagladigi degisken gorsel
etkiyi de kullanarak gorsel zenginlikler yarat-
mistir. Bu denemelere benzer bir uygulama-
yI Resim 6'daki Roberto Capucci tasariminda
gozlemlemek mimkundir.

Pli serisi, Miyake'nin esitlik¢i bir toplumun
modern sadeligini yansitan ve ayni zamanda
islevsel ve cevreye uyumlu olan tasarimi ya-
ratmak icin duydugu istegin bir gostergesiy-
di. Bati modasinin ipek malzemeye olan dus-
kinligune karsit bir sekilde polyester jarseyi
glindeme tasiyan Miyake, cok eski bir teknik
olan pliyi polyester ve isiyi kullanarak sabit-
lemis; boylece hem estetik anlamda hem de
kullanim ve Uretim olanaklar agisindan tasa-
rim dunyasina yeni bir Snermede bulunmus-
tu.
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Giysilerinde pliyi uygulama stirecini markasi-
nin internet sitesinde ayrintili sekilde sunan
ve aciklayan Miyake, bu yolla Gretim siirecini
de vurgulayarak 6zellikle daha olgun yasta-
ki tiketicilerine yaratim adina kendi icinde
felsefi anlamlar tasiyan bir tasarim diinyasi
sundugunu gostermek istemektedir (English,
2011:12).

Bir baska deyisle Uriiniin sadece son haline
odaklanmak yerine onun tasarim ve {retim
sureclerini de 6nemseyerek deneyimlenen
tim asamalarin 6nemini vurgulamak iste-
mektedir. Bu, bir anlamda ustalik, makine ve
teknolojiye ragmen insan elinin Grlne 6z-
glin ve essiz katkisi gibi seri Giretim siirecinde
gozardi edilen kavramlari tekrar giindeme
tasimak ve onlan saygi ile selamlamak
anlamina gelmektedir.

Miyake beden ile giysi arasindaki boslugu ge-
leneksel kimono sayesinde 6grendigini soy-
ler (2011: 20). Burada kastedilen kimononun
stilinden ¢ok bosluk, yani espasin algilanma-
sidir.

Miyake'nin pliyi ele alis bicimine bakildiginda
beden ile giysinin arasinda kalan boslugu an-
lamh kilmak adina pliyi tercih etmesi inandigi
felsefeyi yansitan bir tutumdur. (Resim 8, 9,
10)

Katlama teknigi onceden de bahsedildigi
Uzere Japon kiltiiriinde eskiden beri var olan
bir tekniktir. Ozellikle kagit malzemeyi kulla-
narak sonsuz sayida bicim yaratilan origami
sanati geleneksel Japon sanatlarinin basinda
gelir. Bu gelenegin mirasgisi olan ve ayni za-
manda beden-giysi ve bu ikisi arasindaki bos-
luk ve iliskiye kafa yoran Miyake'nin plilerinin
aslinda origami mantiginin bir uzantisi oldu-
gu soylenebilir.
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Resim 9. issey Miyake, Sonbahar-Kig 1989

Sonug Yerine

Katlama teknigi hangi tasarim disiplininde
olursa olsun malzemenin ytizey, bicim, doku
ve silUetinde farklilasma ve cesitlilik olustu-
ran yaratici bir sirectir. Giysi tasarimina bakti-
gimizda 6zellikle kumagin manipulasyonu ve
tasarimin 6zgun kisiligini kazanmasi asama-
sinda katlama tekniginden sik¢a faydalanilr.
Bu teknigin sonucunda olusan etkilerden
birisi de plidir. Plinin bircok cesidi ve olusma
sekli vardir. Kisisel zevklere, egilimlere, yarati-
cihga gore kolaylikla kimlik kazanir ve tasari-
ma 0zgunlik katar. Endiistri devriminden bu
yana moda tarihine baktigimizda pliyi nere-
deyse her tasarimcinin kullandigini séylemek
mumkindur. Ancak bazi tasarimcilar icin pli,



Resim 10. issey Miyake

tasarim dillerini olusturan ve yansitan ana
eleman olarak goze carpar. Literatiiri incele-
digimizde her tasarimcinin ikonik tasarimlari
oldugunu gorebiliriz. Bu ikonik tasarimlari pli
cercevesinde ele aldigimizda Mariano For-
tuny, Madame Grés, Roberto Capucci ve issey
Miyake'nin pliyi kullanis ve yorumlayis tarzlari
ile ayri bir yerde durduklarini séylemek mim-
kinddr.

Katlama eylemi, daha genel anlamiiile pliyi de
icine alan bir sekilde, giysi yapisini ve formu-
nu olusturmada One ¢ikan bir yontemdir. Pli
teknigini tasarimlarinin odak noktasi olarak
yorumlayan bu dort tasarimci kullandiklan
malzeme ve teknikler, tasarim anlayislar, be-
geni ve egilimleri dogrultusunda 6zgiin tasa-
rimlar ortaya koyarlar. Aralarinda benzerlik-
ler oldugu gibi farkhliklar da gézlemlenir. Bu
durum, basit bir katlama eyleminin ne kadar
farkli ve cesitli sekillerde yaratilip kisiye ozel
yorumlanabileceginin géstergesidir. Ornegin,
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Fortuny pliyi diiz akan bir kumasi haraketlen-
dirmek ve doku kazandirmak igin kullanmis;
kumasi kesip oynamadan onu rahat birakmis-
tir. Yere dogru akan kumas plinin gorsel etkisi
ile hareketli, zengin, sofistike bir etki kazan-
mistir. Yaratilan giyside 6ne ¢ikan yizeydeki
dinamizmdir.

Madame Gres ise pliyi giysinin yapisini kur-
gularken olusturmus; Fortuny kadar sade
olmasa da yine de kumasi ¢ok kirpip kurca-
lamadan onun kendi dokiimu sirasinda olus-
turdugu etkilere tasarimini dayandirmistir.
Plilerinin yonu ile oynayarak ve giysinin gov-
desinde kuguk pencereler agarak tasarima
hareket kazandirmis ve vurucu bir doku ve
sillet etkisi yaratmistir.

Roberto Capucci diger Ug tasarimciya goére
¢cok daha masalsi ve sira disi bicim ve sillet
denemeleri yapmistir. Kullandigi pliler diger
tasarimcilarda oldugu gibi ayni yonli ve sik
tekrarli ylizey oyunlari olarak tanimlanmistir.
Ancak Capucci'nin tasarimlari kullanilan renk-
ler, plilerin boyutlar ve yaratilan hacimler
acisindan en sira disi, oyuncul ve masalsi olan
giysilerdir.

Miyake de Capucci gibi heykelsi etkileri kuv-
vetli tasarimlar yapmakla beraber, onunkiler
daha organik, dogal, agirbash ve oturmus bir
gorinum sergiler. Miyake'de Fortuny ve Ma-
dame Grés de oldugu gibi plinin serbest sali-
nimina dayali degisken ve yenilikgi bir tasarim
atmosferinin bulundugu soylenebilir. Ancak
Miyake bu degiskenlik ile bedenin hareketi-
nin getirdigi slipriz etkilere diger tasarimcila-
ra gore daha aciktir; hatta bu stprizlere ulas-
mak amacindadir. Bu doért tasarimci arasinda
pliyi sabitleme acisindan Miyake buldugu
teknolojik yenilikler ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu
hem dahaileri bir zamanda yasamasinin hem
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de yenilikci ve teknolojiye donuk Japon kil-
tlrinden gelmesinin bir sonucudur. Bu tasa-
rimcilarin her biri pliye farkli bir tarz, teknik ve
begeni ile yaklasmaktadir. Bununla beraber,
Capucci'yi bir kenara birakirsak diger ticliniin
ortak noktalar bedeni bati kiltlrinin kati,
kontolcl ve sikistiran anlayisindan koparip
onu 6zgur kilma arzularidir.

Elealinan bu tasarimcilardan Miyake pliyi hem
seri Uretilen guiindelik giysiler icin modern bir
sekilde yorumlamis, hem de giysiden ¢ok
heykeli andiran tasarimlar yaratmistir. Capuc-
ci’'nin plileri aslinda hem dénemi icin hem de
bu dort tasarimciyi karsilastirdigimizda aslin-
da en deneysel ve siradisi olan tasarimlardir.
Yercekimine karsi koyacak bicimde hacim ile
oyunlar oynayan Capucci, kullandigi renkler
ve bicimlere modern bir hava kazandirmakta
Miyake'nin gerisinde kalmis; moda tarihinde
hak ettigi onemi kazanamamistir. Fortuny
ve Gres, haute couture geleneginin hala cok
baskin oldugu donemlerde yasamis ve buna
ragmen Capucci kadar olmasa da sira disi
tasarimlar yaratmislardir. Bu siradisilik daha
cok tasarimlarin korse mantiginin disinda bir
onerme ile bedeni ele almasindan kaynak-
lanmaktadir. Fortuny’nin Delphos giysisi za-
mani icin cok minimal, basit, kupsuz ve sanki
sadece ev giysisi olarak kullanilabilirmis gibi
algilansa da ilerleyen dénemde modern ve
entellektuel kadinlarin tercih ettigi bir giysiye
donusmustir. Gres, bu dort tasarimci arasin-
da hem modern hem de haute couture olma
ozelligini en ¢ok taslyan tasarimci olarak 6ne
cikar. Kullandigi metrelerce kumasi en ince ve
simetrik pliler ile heykelsi 6zel dikim giysilere
donustirmus; bunu yaparken de modern ve
etkileyici bir siliet yaratmayi basarmistir. So-
nucta pli teknigi bu dort tasarimci icin temel
tasarim 6gesi haline gelmis, onlarin tasarim
dillerini ve tarzlarini yansitan en 6nemli etken
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olmustur. Bu teknigi uygularken kullandiklari
yonteme gore plileri farkli ve 6zgiin formlara
donlismus; bu farkhliklar da tasarimlarinin 6z-
gun kimligini pekistirmistir.
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