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ONUR SOZU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Yeni medyada miizigin kiiresellesmesi:
iiretici ve tiiketici analizi” adli ¢alismanin, tezin proje sathasindan sonuglanma
asamasina kadar biitlin siire¢lerde bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir
yardima bagvurmaksizin yazildigmi ve yararlandigim eserlerin Kaynakca’da
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig oldugunu belirtir ve
onurumla beyan ederim. (.../.../2020)

Altan ALTAN






ONSOZ

Bu tez calismasinda yeni medyada miizigin kiiresellesmesi: tiretici ve tiiketici
analizi incelenmistir. Bu baglamda elde edilen veriler dogrultusunda iiretici ve tiiketici
verileri yorumlanmistir. Projenin her asamasinda gdstermis oldugu desteklerinden
dolay1 tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi Ayten Oviir’e, boliim baskanim Prof. Dr. Deniz
Yengin’e, egitim hayatim boyunca desteklerini esirgemeyen degerli aile biiyiiklerim
Badin Altan ve Safiye Altan’a, geriye kalan sayamadigim tiim aile fertlerime,
dostlarima ve son olarak Yiiksek Lisans egitimim boyunca beni her an motive eden,

yol arkadasim Elif Efe Altan’a tesekkiirlerimi sunarim.

Temmuz, 2020 Altan ALTAN






YENi MEDYADA MUZiGIN KURESELLESMESI: URETICi VE
TUKETICI ANALIZI

OZET

Insanoglu tarihsel siirecte bilingli ya da bilingsiz olarak yasamsal deneyimlerini
sonraki nesillere aktarmaktadir. Insanligin hayatta kalabilmesi adina bu deneyim ve
birikimler belirleyici olmaktadir. Biitiin bu birikimlerin sonucunda olusan kiiltiir
insanoglunun olusturdugu en dénemli unsurlardandir. Insanlik i¢in hayati éneme sahip
olan kiiltiirlin bilesenlerinden biri de miiziktir. Miizik insanin varolusundan bugiine
kiiltiir olusturma siirecine katkida bulunarak, kiiltiiriin 6nemli bir bileseni haline
gelmistir. Bir kiiltiir bileseni olarak miizigin, treticisi ve tiiketicisi arasinda dogal
olarak bir etkilesim s6z konusudur. Bu etkilesim asirlar boyunca farkli ortamlar
araciligiyla kendisini gostermektedir. Ornegin ilk insanlar igin miizik, gesitli
ritiellerde kabilenin samanina ait sesin kiigiik bir toplulugun tekrar ettigi ya da
dinledigi dinletiyken, glinlimiiz kiiresel diinyasinda herhangi bir kisi tarafindan
tiretilen ses veya miizik ayni anda tiim diinyada dinlenebilmektedir. Elbette bu degisim
teknolojideki gelismenin bir sonucudur. Bu calismada miizigin, teknolojideki bu
gelismenin sonucu olarak ortaya ¢ikan yeni medya platformlari araciligiyla tiiketicinin
miizige erisim hizt ve kullanim bakimindan kolaylik saglamasinin, iretici ve
tiiketiciler tizerindeki etkisi arastirilmaktadir. Bu baglamda, yeni medya ortamlarinda
kiiresellesen miizik ve miizigin iireticiler tarafindan tarihsel siire¢ igerisinde nasil
retildigi ve bu {retimin sonucunda iretici ve tiiketicinin nasil etkilendigi
saptanmaktadir. Yeni medya, kiiresellesme, global kdy, kiiltiir endiistrisi ve miizigin
pazarlanmas1 kavramlariyla ilgili literatlir taramasi yapilarak bu kavramlar
aciklanmaktadir. Ayrica aragtirma kapsaminda miizik iireticileri ve tiiketicileriyle yar1
yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilarak, iiretilen miizigin tiiketiciyle bulugsmasi

stireci gdzlemlenerek bir ¢ikarimda bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Yeni Medya, Kiiltir Endiistrisi, Global Koy, Miizigin

Kiiresellesmesi, Miizigin Pazarlanmasi
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GLOBALIZATION OF MUSIC IN NEW MEDIA: MANUFACTURER AND
CONSUMER ANALYSIS

ABSTRACT

Mankind transfers his life experiences, consciously or unconsciously, to the next
generations in the historical process. These experiences and experiences are decisive
for the survival of humanity. The culture formed as a result of all these accumulations
is one of the most important elements created by human beings. One of the components
of culture, which is vital for humanity, is music. Music has become an important
component of culture by contributing to the process of creating culture from the
existence of man to this day. As a cultural component, there is natural interaction
between the producer and the consumer of music. This interaction manifests itself
through different environments for centuries. For example, for the first people, while
the music of the tribe's shaman in various rituals is repeat or listened to by a small
community, the sound or music produced by any person in today's global world can
be listened to all over the world at the same time. Of course, this change is a result of
technology development. In this study, the effects of music on the producers' and
consumers are investigated through the new media platforms that emerged as a result
of this technological development. In this context, it is determined how music and
music globalizing in new media environments are produced by producers in the
historical process and how producers and consumers are affected as a result of this
production. These concepts are explained by searching the literature on the concepts
of new media, globalization, global village, culture industry, and marketing of music.
In the context of the research, it was inferred that by using semi-structured interview
technique with music producers and consumers, the process of meeting the produced

music with the consumer was observed.

Keywords: New Media, Culture Industry, Global Village, Globalization of Music,
Marketing of Music

vii



viii



ICINDEKILER

Sayfa

ONUR SOZU ..ottt i
[0)0 (1 0.7 Z2N TR iii
OZET ... e v
ABST RACT e Vil
ICINDEKILER ..........cooviiiiiiecee e ix
KISALTMALAR ...ttt e e Xiii
SEKIL LISTEST ....c..cooiivieieeeeeeeeeee e XV
L.GIRIS ..ottt 1
I1. GELENEKSEL MEDYA VE YENI MEDYA .......ccccoooviiiiiieeen 5
A Geleneksel Medya..........cooiiiiiiiiiee e 5
B. Geleneksel Medyanin Araglari.........cccocoeiiiiiiiiicneec e 6
L.GAZELRIET .. 7

2. Telgraf........oeeeee 8
BTRIETON .. 9
10 Yo USRS 10
B5.TEIBVIZYON ..ot 11

6. D1JItAllESIME ... 13
C.YENIE MEAYA......c.ooiiiiieiie ettt 14
1.Geleneksel Medyadan Yeni Medyaya Gegis.........ccovvverererneeieesennnnn 16
2.Yeni Medyanin OZelliKIETi ..........ccvvuevevireriiireiiiereseceeeseve e 17

L KURESELLESME ..........cooviiiiiiieieeeeeeeeee et 23
A. Kiiresellesme ve Kiiresellesmenin Tarihgesi........cocvvvvveiiieeiiieeiiinennnen. 23
B. Marshall Mcluhan-Global K&y ..o 28
C. Theodor Adorno- Kaltiir ENdGStriSi .....covveveriesieeiiiie e 33



1. Kiiltiir Endiistrisi Miizik TSKiST .....cvocovveveveviiieeesececce e 37

2. Poplller KGILUT.......oiviiiiiiiic e 39

3. POPUIET MUZIK.....ocvviiiiiiiiieiicee e 41

IV. MUZIiGIN TARIHCESI VE KURESELLESMESI ..........cc.ccccoo....... 45
AL MUZIZIN TarTRGEST ..o 45
1Ak Cag UygarliKIar: .........ccovevereeeiicciereecieseeie e 45
a.Mis1r ve MEZOPOTAMYA ......ccvieriiiiiieiieiiee s 45

b.Cin ve HINGISTAN ..o s 46

2. ANLK YUNAN DONEMI ..o 47
BBOLK CaF ...t 48

4. RONESANS DONCIMI ...ttt 49
5.BArOK DONEIM ....cuviviiiiiiciisiieieie et 50

6. KIASTK DONEIM ... 51
7.ROMANEIK DONEIMN.....cviviiiiiiiciieice e 52
8.20. YUZY1..ieiiiii i 53

B. Miizigin KUreselle§mesi.........coiivriiiiiiiiiieiiesieesee e 54
1.Kayit Teknolojisinin Kisa Tarihi.......ccocoovviviiiiniiiiiicseeiens 57
2.Gramofon ve Plak Teknolojisinin Gelisimi ve Etkileri ....................... 59
3.Kaset Teknolojisinin Gelisimi ve EtKileri ..........cccoovviiiiiiiiiicnne, 61
4.CD Teknolojisi Geligimi ve EtKIHEri ..., 62
5.Mp3 Teknolojisinin Gelisimi ve Etkileri.........cccoooviiiiiiiiciiine, 63

C. Yeni Medyada Miizigin Pazarlanmasi ...........cccoceviiiiiiiiiniiiciice, 64
1.1Tunes Platformunun Gelisimi ve EtKileri..............cccooevviiiiicincne. 66
2.Spotify Miizik Platformu ... 69
3.Fizy Miizik PIatformu........cccoooiiiiiiee e 71
4.Deezer Miizik PlatfOrmu........cooeiiiiiiiiiiccee e 73
5.Muud Miizik PIatformu ..o 74

V. ANKET BULGULARI ....octiiiiiiie e 77
A.Uretici Anketi BULUIATT .........ccviveviiiieireicieicecee e 77
B.Tiiketict Anketi Bulgulari.........c.ccooiiiiiiic e 88
VI. SONUC VE ONERILER ...........cocooviiieiiiceeeeeeeeee e 99
VL KAYNAKLAR L. 105



Xi



Xii



KISALTMALAR

ABD : Amerika Birlesik Devletleri
M.O : Milattan Once

TDK : Ttirk Dil Kurumu

WwWw : World Wide Web

YY :Yiizyil

Xiii



Xiv



SEKIL LiSTESI

Sayfa
SEKil 1: TTUNES LOZO ..ttt sttt bbbt sbe st enbe b 68
Sekil 2: SPOLITY LOZO ...viviiiieiieeiieite ettt 69
SEKIl 31 FIZY LOZO 1t ttetiitieiie ittt bbbttt bbbt nae s 72
SeKil 4: DEEZEI LOZO ...veevieiiieiiie ittt 74
SeKil 5: MUUA LOZO 1.ttt nenne s 75
Sekil.6: Ureticilerin cinsiyetini gosteren grafik. ..........cocovueerreeririisisiiesieeessessseeesssenns 77
Sekil.7: Ureticilerin YASIAIL. ......cocvevvceereeeieieeececeeie e ee et es sttt en ettt sesnseaesesesans 78
Sekil.8: Ureticilerin eZitim dUrlmUNLL ..........cc.coviveriiseuerieseresesess s 78
Sekil.9: Ureticilerin mesleki deNEYIMIETi. .........cc.cvevivreveriirererereriseieissesessesesesesesss e 79
Sekil.10: Dijitallesmenin miizik ekonomisine etKileri...........ccccoviviviiiniiiiiii e 79
Sekil.12: Ureticilere gore dijitallesmenin miizigin ses kayit kalitesine etkileri. .................. 80
Sekil.13: Dijitallesmenin treticilerin kigisel haklarinin korunmasina etkileri....................... 81
Sekil.14: Ureticilere gore dijitallesmenin korsan miizige etkileri.............oovvvvererrrevrrerennnns 81
Sekil.15: Dijitallesmenin tireticilerin ekonomisine etkileri. ..........cccocoeiiiiiiiiiiiiiicieen 82
Sekil.16: Ureticilere gore dijitallesmenin miizigin yayilmasina etkileri. ............cccocevrevnnnne. 82
Sekil.17: Ureticilerin igerik iirettikleri dijital miizik platformlart...........ccccecoeeverrirererrnnnne, 83
Sekil.18: Ureticilerin etkili buldugu dijital miizik platformlart. .........c..ccooeerrevrrerrererersnnnnnn, 83
Sekil.19: Ureticilere gore dijitallesmenin miizik yapim siirecine etkileri. .........c..occovevrrnene, 84
Sekil.20: Ureticilerin CD, Kaset, Plak vb. kullanim oranlari.............c.cocooveverereveeerenenerennnnns 84
Sekil.21: Ureticiler agisindan dijitallesmenin miizik sektoriine etkileri. ...........cccccoovverevenns 85
Sekil.22: Ureticilere gore dijitallesmenin miizigin kalitesine etkileri.........c..ccoovevrivererrinnnne, 85
Sekil.23: Ureticilere gore dijitallesmenin 6zgiin miizik iiretimine etkileri. .............c..ccovveee. 86
Sekil.24: Ureticilere gore dijitallesmenin miizik tiiketicilerinin degisimine..............ccco........ 86
Sekil.25: Ureticilere gore yeni platformlarin tiiketiciye ulasmadaki etkileri. ............cccou...... 87
Sekil.26: Tiiketicilerin CinSiyet OTANIAIL. .........oiveverieieiti ettt 88
Sekil.27: Tiiketicilerin yas dagilimlarts...........cocveoeiiiiiiiiiiciee e 88
Sekil.28: Tiiketicilerin eZitim dUTUMIATL...........cceoiiiiiiii e 89
Sekil.29: Tiiketicilere gore dijitallesmenin miizige ulasmaya etkileri. .......cccoccvvvvrivereenennne 89
Sekil.30: Tiiketicilere gore dijitallesmenin miizigin kalitesine etkileri...........ccvevriververennne. 90
Sekil.31: Tiiketicilere gore dijitallesmenin miizik tiirlerine etkileri. ......ccocvvvvvrivvrivirieerinnn 90

XV



Sekil.32: Tiiketicilere gore dijitallesmenin miizige ulasmaya etkileri. ........cccocevvviriiiiinnnns 91

Sekil.33: Tiiketicilere gore dijitallesmenin korsan miizige etkileri. ........cccoovveriiiiiiiiiiinnens 91
Sekil.34: Tiiketiciye gore miizige hizli ulagsmanin miizik dinlemeye etkileri. ...........c.cceeue.. 92
Sekil.35: Tiiketicilere gore dijitallesmenin kaliteli ses ve miizige etkileri...........cccoovviuvennenns 92

Sekil.36: Tiiketicilerin dijital miizik platformlarina biitce ayirip ayirmadiklarini gosteren
0] 1| SR 93
Sekil.37: Tiiketicilerin dijital miizik platformlarina tiyelik oranlart.............ccoooveiviiiiniiennns 93

Sekil.38: Spotify, Fizy, Deezer, Itunes vb. platformlarinin tiikketicinin biitcesine uygunlugu.

................................................................................................................................................ 94
Sekil.39: Tiiketicilerin tiye olduklar1 miizik platformlarinda listelerinin olup olmadigini
GOSLETEN EIATTK. ....vivtiiiiiii ittt bbb e 94
Sekil.40: Miizik platformundaki listelerin tiiketiciyi iiretici konumuna getirip getirmedigini
OSTETEN GFafiK....ovvivieiiieiicce e e 95
Sekil.41: Tiiketicilere gére miizik platformlarinin yeni miizik kesfetmeye etkileri............... 95
Sekil.42: Dijital miizik platformunda tiiketicilerin birbirleriyle iliskileri. ...........cccocvriienneens 96
Sekil.43: Tiiketicilerin dijitallesmeyle birlikte miizik dinleme siklig1 oranlari. ...........cc........ 96
Sekil.44: Tiiketicilerin CD, Kaset, Plak vb. sitemlerini kullanim oranlari...........c....ccceevuveenns 97
Sekil.45: Tiiketiciye gore dijitallesmenin miizigin ruhuna etkileri. ........cccooveviiniiiiiniiiiens 97

XVi



|.GIRIS

Caglar boyunca miizigin ireticisi ve tiiketicisi arasinda dogal olarak bir
etkilesim s6z konusu olmustur. Bu etkilesim miizigin kurban ayinlerinde kullanildig
ilk zamanlardan (Attali, 2014:24) giinlimiiz teknoloji ¢caginda kullanigina kadar gegen
stirecte varligimi silirdiirmektedir. Miizisyen ve dinleyici arasindaki bu iliski,
miizisyenlerin, miizigin kayit altina alindigi 1900’li yillarin basindan bu yana
teknolojiyi ve medyay1 yogun bir sekilde kullanmaya baslamalariyla yeni bir boyut
kazanmigtir. Konser salonlarinin sinirlarimi asan miizik, daha fazla izleyiciyle
bulusmak adina, miizik endiistrisinin ¢ikarlar1 dogrultusunda degisip doniismektedir.
Bugiinlin yeni medya diinyasinda da miizik, kiireselleserek iireticisi ve tiiketicisini
farkli arayislara itmektedir.

Miizisyen ac¢isindan yeni medya platformlart araciligiyla icrasimi binlerce
kilometre uzaktaki dinleyicisine ulasmasinin olanagi olusurken, dinleyici agisindan da
bulundugu noktadan ayrilmadan binlerce kilometre 6tedeki bir miizige es zamanh
ulagsmanin olanagi dogmaktadir. Bu durum hem miizisyeni iretirken hem de
dinleyiciyi tiiketirken farkli arayislara iterek miizik endiistrisine bagli yeni bir kiiltiiriin
olugmasina sebep olmaktadir. Bu kiiltiirin olugsmas: siirecinde miizisyenin miizigini
icra ederken ne gibi kolayliklar veya zorluklar yasadigi, miizigin iiretimi siirecinde
dinleyici kitlesindeki ¢esitliligin miizigin tiirlinii belirlemede nasil bir etkisinin oldugu
ve sanatsal kayginin yerini ne tiir maddi unsurlara birakti§i miizisyen agisindan
arastirmanin temel sorularidir. Miizik kiiltliriiniin ne 6l¢iide standartlastigi, miizige
kolay ulasabilirligin ortaya ¢ikardigi avantaj ve dezavantajlar ise dinleyici agisindan
calismanin temel sorulari konumundadir.

Bu c¢alismada, kiiresel bir endiistri haline gelen miizik endiistrisinin yeni medya
platformlar1 araciligiyla ¢ogalmasi ve dagitilmasinin miizisyen ve dinleyici arasinda
meydana getirdigi etkilesimin boyutlar1 arastirilacaktir. Gliniimiiz yeni medya ¢aginda
miizisyen ve dinleyici arasindaki etkilesimi anlamak, bu etkilesimin tarihsel olarak

nasil bir siireci takip ettigine bakmakla miimkiindiir. Bu yilizden tezin ilk boliimiinde
1



geleneksel medyanin araglarinin neler oldugu ve iletisim tarihi agisindan nasil bir
gelisim gosterdigi arastirilmistir. Dijitallesmenin bu siirecteki konumuna bakildiktan
sonra yeni medyanin ve Ozelliklerinin ne oldugu gerekli literatiir taramasiyla
incelenmistir.

Ikinci boliimde arastirma konumuz baglaminda kiiresellesmenin tanimi
yapilarak endiistriyle olan iliskisi ve etkileri irdelenmistir. Bunun yani sira Marshall
McLuhan ve onun gelisen teknolojilerin kiiresellesmeye etkisi baglaminda ortaya
attigr “Global Koy” kavrami ele alinmistir. Son olarak da Theodor Adorno’nun
“Kiiltiir Endiistrisi” kavrami incelenerek, ayni baglamda “popiiler kiiltiir” ve “popiiler
miizik” kavramlari agiklanmigtir.

Ugiincii boliimde ise miizigin tarihsel olarak ne gibi siireglerden gegtigi miizik
tarihi baglaminda kisa bir 6zet halinde verilmistir. Miizik enddistrisinin tarihi ele
alinarak, endiistrinin geleneksel miizik dinleme araglari olan gramofon ve plak
teknolojisi, kaset teknolojisi ve CD teknolojisinin yani sira bilgisayar teknolojilerinin
gelismesiyle miizik endiistrisinde biiyiik etkiler yaratan MP3 teknolojisinin gelisimi
incelenmistir. Ayrica miizigin yeni medya platformlar1 araciligiyla degisen
pazarlanma yontemleri incelenerek, miizisyenler ve dinleyicilerin lilkemizde sikca
kullandiklar dijital miizik platformlar1 olan iTunes, Spotify, Fizy, Deezer ve Muud
miizik streaming servisleri incelenmistir.

Dordiincii ve son boliimde ise, yari yapilandirilirmis goriisme teknigi
kullanilarak, {ic miizisyen ve bes yiiz dinleyiciyi dnceden belirlenmis yirmiser soru
cergevesinde goriisleri alinarak, miizisyenin dinleyiciye, dinleyicinin de miizisyene
ulagmasi siirecinde izledigi yontemler ve bu yontemlerin onlar {lizerindeki etkileri
incelenerek bir ¢gikarimda bulunulmustur.
tarihsel olarak nasil bir siireci takip ettigine bakmakla miimkiindiir. Bu yiizden tezin
ilk bolimiinde geleneksel medyanin araclarinin neler oldugu ve iletisim tarihi
acisindan nasil bir gelisim gosterdigi arastirilmistir. Dijitallesmenin bu stiregteki
konumuna bakildiktan sonra yeni medyanin ve Ozelliklerinin ne oldugu gerekli
literatiir taramasiyla incelenmistir.

Ikinci béliimde arastirma konumuz baglaminda kiiresellesmenin tanimi
yapilarak endiistriyle olan iligkisi ve etkileri irdelenmistir. Bunun yani sira Marshall
McLuhan ve onun gelisen teknolojilerin kiiresellesmeye etkisi baglaminda ortaya

attigl “Global Koy” kavrami ele alinmistir. Son olarak da Theodor Adorno’nun
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“Kiiltiir Endiistrisi” kavrami incelenerek, ayni baglamda “popiiler kiiltiir” ve “popiiler
miizik” kavramlari agiklanmigtir.

Ucgiincii boliimde ise miizigin tarihsel olarak ne gibi siireclerden gectigi miizik
tarihi baglaminda kisa bir 6zet halinde verilmistir. Miizik endiistrisinin tarihi ele
aliarak, endiistrinin geleneksel miizik dinleme araglari olan gramofon ve plak
teknolojisi, kaset teknolojisi ve CD teknolojisinin yani sira bilgisayar teknolojilerinin
gelismesiyle miizik endiistrisinde biiylik etkiler yaratan MP3 teknolojisinin gelisimi
incelenmistir. Ayrica miizigin yeni medya platformlar1 araciligiyla degisen
pazarlanma yontemleri incelenerek, miizisyenler ve dinleyicilerin iilkemizde sikc¢a
kullandiklar dijital miizik platformlart olan iTunes, Spotify, Fizy, Deezer ve Muud
miizik streaming servisleri incelenmistir.

Doérdiinci ve son bdliimde ise, yart yapilandirilirmis goriisme teknigi
kullanilarak, {i¢ miizisyen ve bes yiiz dinleyiciyi dnceden belirlenmis yirmiser soru
cercevesinde goriisleri alinarak, miizisyenin dinleyiciye, dinleyicinin de miizisyene
ulagmasi siirecinde izledigi yontemler ve bu yontemlerin onlar {izerindeki etkileri

incelenerek bir ¢cikarimda bulunulmustur.






Il. GELENEKSEL MEDYA VE YENI MEDYA

A Geleneksel Medya

Medya, endiistri devrimi sonrasinda teknolojinin biiyiik 6lgiide gelismesiyle
insanlarin hali hazirda kullandig1 yazili, s6zlii ve gorsel iceriklerin kitle iletisim
araglaria taginmasiyla insanlar arasindaki iletisimi farkli bir boyuta tasiyan kavrami
tarif eder. Medyanin daha genis anlami ise, iletilerin ve bilgilerin mesafe
gozetmeksizin bir topluma aktarilmasi, saklanmasi ve glindelik eylemlerin tekrar ele
alimmas1 gibi islevleri hepsini ya da bir kismimi kapsayan iletisim sistemlerinin
tamamina denir (Barbier vd., 2001: 7).

Etimolojik olarak medya kelimesi ise, halka ait manasini tasiyan ‘medium,
mediae’ kelimelerinden tiireyen latince kdkenli bir kelimedir. “Yaz1 (gazete, dergi) ve
elektronik basin (televizyon, radyo, sinema ve film), internet, bilgisayar, video,
haberlesme uydusu ve bunlar gibi kitle araglarina” verilen addir (Tozlu vd., 2007: 53).
Darici’nin Medya Terimler Sozliigiinde ise “sozlii, yazili, gorsel iletisim araclarinin
tamam1” (Darici, 2014: 161) olarak ifade edilmektedir. Ayrica medya, bir mesaj
toplulugunu, farkli mesafelerde bulunan kitlelere ulastirmaya yarayan araglar ve
mecralar seklinde ifade edilmektedir. “Radyo, televizyon, sinema, dergi, kitap” gibi
iletisim araglar1 akla ilk gelen medya araglaridir (Turan, 2007: 8).

Medyanin en temel Ozelligi topluma bilgi tasiyarak aydinlanmasini
saglamaktir. Medya mecrast bu aydinlatma islevini “haber, roportaj, arastirma-
inceleme yazisi, kose yazilari, fotograf, karikatlir” gibi 0Ogeleri kullanarak
gergeklestirir. Boylelikle bu tiir kitle iletisim araglari, kisilerin alacaklar1 kararlar ve
davraniglart konusunda etkide bulunarak onlar1 yonlendirmede hayati bir 6neme

sahiptir. “Medya kuruluslar1 olan, gazete, radyo ve televizyonlarin toplumu



bilgilendirmesinin yani sira toplumsal konsensiis (goriis birligi) ve etkilesimin
olugmasinda da 6nemli bir gorev iistlendigi bilinmektedir” (Goneng, 2004: 33).

Medya kitle iletisim aract olmasinin yani sira maddi getirisi olan bir sektor
islevi de gormektedir. Bilgiyi tasima gorevini yerine getirirken piyasanin
dinamikleriyle hareket eden biiyiik bir yapidir. Enformasyonun taginmasi siirecinde
kazandig1 kullanicilar1 reklam sektoriiyle iliskilendirerek ekonomik kazang
saglamaktadir (Akinci vd., 2010: 3348).

Zamani ve mekani yeniden diizenleyip biiyiik kitleleri hedefleyen geleneksel
medyada ileti tek tarafli ilerler. Hedefledigi kitleyle kurdugu iliskide geri bildirim
olmamasindan &tiirii de tepkinin Olgiilmesi miimkiin olmamaktadir. Toplumu
bilgilendirme islevini listlenen medya, demokratik 6zelliklere sahip olmasina ragmen,
etkilesimli olmamas1 katilimci olmasii engellemektedir. Bu konuya iliskin Yar,
geleneksel medyada iletisimin tek tarafli olmasindan 6tiirti kullanicilarin “pasif alic1”
konumunda oldugunu belirtmektedir. Ayrica kullanicilarin iretilen igeriklere
miidahale edemedikleri i¢in kendilerinin iiretemedigi medya igeriginden

etkilendiklerini (Yar, 2012: 249) ifade etmektedir.

B. Geleneksel Medyanin Araclar:

Ilk ¢aglardan bu yana insanlar i¢inde bulunaklari ¢agin onlara sundugu
imkanlar ¢ergevesinde sunmak istedikleri mesajlar1 kendi teknik beceri ve bilgileri
dahilinde aktarmaya calismislardir. Insanoglu haberlesirken bazi zamanlarda agik
havada atesi kullanmis, bazi zamanlarda duman ¢ikarmis, bazi zamanlarda ise posta
giivercini kullanmistir. Bir iletisim ag1 kurmanin yontemi teknolojik gelismelerle
sirekli farklilasmistir. Geleneksel Medya basghigi altinda kullanilan araglar da bu
iletisim agin1 kurma ¢abasinin bir parcasidir. Bu araglar genel olarak, “gazete, telgraf,
telefon, radyo, televizyon “dur. Bu araglarin tarihsel siire¢ igerisindeki islevlerini ve
ozelliklerini anlamak, Yeni Medyaya gegerken nasil bir doniisiim gegirdigine hakim
olmak ve Yeni Medyanin kendisini nasil bir 6z icerisinden c¢ikarak inga ettigini

anlamak onemlidir.



1.Gazeteler

Tarihsel olarak haberin toplanmasi ve dagitiminin yapilmasi sonucu ortaya
cikan ilk gazete M.O. 59 yilinda iki bin kopya basilarak imparatorlugun farkl
noktalarina gonderilen “Acta Diurna”dir. Okuma bilenlerin okuma bilmeyen Roma
yurttaglarina okudugu “Acta Diurma, fethedilen topraklar, siyasi gelismeler, toplumsal
olaylar, gladyator doviiglerinin sonuglarini” icerirdi (edebibilgiler.com, 18.04.2020).

Gazete geleneksel medyanin ilk araci olarak nitelendirilmektedir. Gazetenin
bugiin ki sekline kavusmasi ise 15. yiizyllda matbaanin bulunmasiyla miimkiin
olmustur. Basilip ¢ogaltilan gazeteler dagitilarak topluma haber tasiyan kaynaklar
olarak kullanilmas1 yayginlasmistir. Genel bir ifadeyle gazeteler, toplumda meydana
gelen ve toplumu ilgilendirebilecek her tiirden olayr halka aktarmak amaciyla
kullanilan yayin organlaridir. Gazeteler maliyeti diisiik kagitlara basilarak genelde
giinliik, haftalik veya aylik dagitilir.

15. yilizyilda matbaanin bulunmasiyla gelisen kagit baskilarin ¢ogaltilmasinin
getirdigi yenilikler sonucunda gazeteler bugiin ki halini almistir. “1631 yilinda Dr.
Theophraste ~ Renaudot, Paris’te, modern  anlamda  ilk gazete (sureli
yayin) sayilan “La Gazette”i yayinlamistir” (Meggs, 1998:130). Tiirk Dil Kurumu
sozliigiinde “politika, ekonomi, kiiltiir ve daha baska konularda, haber ve bilgi vermek
i¢in yorumlu veya yorumsuz, her giin veya belirli zaman araliklariyla ¢ikarilan yaym”
olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2011).

Teknolojinin hayatin her alaninda varligini hissettirmesi, gazete ve gazetecilik
mesleginin akibeti konusunda olumsuz diisiincelerin olusmasina neden olmustur.
Ozellikle internet teknolojisinin 1990’11 yillardaki hizl1 gelisimi, gazeteciligi olumsuz
etkileyen en onemli gelisme olarak goriilmektedir. Genellikle bu tiir tartigmalar
ekonomi eksenli olup, varligini tiraj ve reklam iliskisi lizerine kuran gazeteler icin

biiyiik bir sorun teskil etmektedir. Internet gazetelerinin



yayginlagmasi sonucunda basili kagidin sayisal ortama gegisi saglanmis dolayisiyla da

gazete tirajlarinda ciddi diisiiler goriilmiistiir.

2.Telgraf

Giintimiiz itibariyle teknolojinin bu kadar gelismesine ragmen geleneksel

medya araglarindan yeni medya araglarina gecerken ki siireci goz

oniinde bulundurdugumuzda, mesaji elektronik olarak iletebilen ilk
ara¢ olmasi1 dolayisiyla telgraf giiniimiizde kullanmilmasa da iletisim araglari
igerisindeki dnemini korumaktadir. Telgraf kavrami, fiziksel bir sekilde taginamayan
yazil iletilerin taginabilmesi anlaminda kullanilmaktadir. Fakat zaman igerisinde
anlammin degismesi neticesinde mesaji1 ileten aracin adi olagelmistir. Tiirk¢eye bati
dillerinden ge¢mis olan “telgraf” kelimesi, Yunanca “tele (uzak)” ve “graphein (yazi)”
sozctiklerinin birlesmesinden meydana gelmistir (Nuran, 2015:14).

Elektronik telgrafin icadindan Once optik telgraflar kullanilmaktaydi. Bu
araglar ates, duman ve 15181 yansitilmast seklinde islev géormektedir. 18. yiizyilin
sonlarinda “Claude Chappe” adindaki Fransiz mucit “semafor” adi verilen kapsamli
bir optik telgraf ag1 insa etmistir. Bu aglar, yiiksek tepelere insa edilen kulelerden
meydana gelmektedir. Uzerlerinde 49 farkli ydne donebilen mekanik bir sistem
bulunan bu kulelerde, her yon bir harfi ya da sayiy1 temsil etmektedir. 19. Yiizyila
gelindiginde bu “semafor” aglar1 828 kilometre civarindaydi. “Semaforlar”
Fransa’dan sonra diger bati iilkelerinde de yaygin olarak kullanilmistir. Elektrikli
telgrafin icadindan sonra yaygmhiginmi yitirmis daha sonra da ortadan kalmistir
(Baldini, 2000:87-88). 1830 yilina gelindiginde ise Amerikali “Joseph Henry”, telleri
kullanarak elektriksel iletiyi uzak bir mesafeye tasimayir basarmistir. Bu durum
“modern elektrikli telgrafin™ gelisimini hizlandiran en 6nemli etken olmustur (Nuran,
2015:14).

Samuel Morse, 1830’larda kendisine ait elektrikli telgrafi gelistirerek “Morse
Alfabesi”ni tasarlamistir. Amerika’da 1838 yilinda New Jersey’deki ii¢ kilometre

uzunlugundaki bir hatta gergeklestirilen ilk telgraf mesaji, elektrikli telgrafin yirmi



yil igerisinde tiim Amerika’ya yayilmasini ve 1861 yilinda da dogu ve bati kiyilarinin
birbirine baglanmasini sagladi. 1866 yilinda ise Atlantik Gtesine ilk ticari telgraf hatti
dosendi. 1872 yilma gelindiginde, hem Hindistan ile Ingiltere’yi birbirine baglayan
telgraf hatlar1 “Eastern Telgraoph Company” adl1 sirket tarafindan bir araya toplandi
hem de Avustralya, denizalti kablolar araciliiyla diinyanin geri kalaniyla baglanti
kurmay1 basardi. 1972 yilinda Pasifik Okyanusu’nu gecen hattin tamamlanmasiyla
telgraf hatt1 diinyanin biitiinlinii dolagsmis oldu (Akt: Erdem, 2011:22).

Neil Postman®“in degindigi gibi “elektrikli telgraf, bir mesajin insandan ¢ok
daha hizli yol aldigin1 gosteren, iletisiminin ulasima olan ezeli bagimliligin1 koparan
teknolojik bir iletisim araciydi. Ve telgraf, bilgiyi kisiye ait bir sey olmaktan ¢ikarip,
kiiresel bir degeri olan bambaska bir olguya doniistiirerek yeni bir endistriyi

baslatmist1 «(Postman, 1995:92).

3.Telefon

Eski Yunancada “uzak” manasina gelen “telos” s6zciigii “‘ses” manasina gelen
“phone” sdzcligiiniin bir araya gelmesiyle olusmus olan “telefon (telephone)” kelimesi
dilimize Fransiz dilinden ge¢mistir (Sepetci, 2017:10). Genel olarak telefon, birbirine
uzak kisilerin seslerini elektronik bir sistem araciligiyla birbirlerine aktaran bir iletisim
aract olarak tarif edilir. Bu yoOniiyle telgraftan farkli ve oldukga etkili bir iletisim
aracidir. 1837°de C. G. Page ismindeki Amerikali mucit demiri miknatislanmasi
sonucunda meydana gelen hizli degisimle birlikte miizikal bir sesin ortaya ¢iktigini
gozlemledi. Bu gelisme yine bir Amerikali olan Graham Bell’e giliniimiizdeki
anlamiyla telefonun icadi konusunda ilham vermistir. Telefonun ilk tasarimini yapan
Graham Bell, 1876 yilinda telefonun patentini almistir (Erdem,2011:23).

Telefonu icat ederek kisiler arasi iletisime yeni bir boyut kazandiran Graham
Bell’in asil amaci sagir kisilere konusmayir oOgretmektir. 1865 yilinda telgraf
teknolojisinden esinlenmis ve elektrik dalgalarini kullanarak sesin iletilmesi icin

calismalar ytiriitmiistiir. Karsilikli konugmayi saglayarak iletisim tarihinde kendisine



Oonemli bir yer bulan telefonun ilk patentinin basvurusunda konusma amaciyla
tiretildigi belirtilmediginden ikinci kez patent bagvurusu yapilmak zorunda kalinmigtir
(Atabek, 2003:13).

O yillarda telefon  goriismeleri  santral merkezleri  vasitasiyla
gerceklestiriliyordu. Gorlisme yapmak isteyenler bulunduklari konuma yakin bir
yerdeki santral merkezine baglanarak goriismek istedikleri numarayi bildirirdi.
Santralin baglantiy1 gerceklestirmesinden sonra ancak konugsma saglanirdi. Telefon,
kisisel iletisim amaciyla tasarlanmasina karsin miizik ve haber yayinin bir topluluga
dinletilmesi seklinde de kullanilmistir. Yaymnin yapildigi santrale baglanan telefon
kullanicilart yaymi dinleme olanagina sahip olmuslardir (Goneng, 2007:87).

Bir kabloya bagimli olma zorunlulugu olan geleneksel anlamdaki telefon
kullanim1 belli 6lciilerde stirerken, iletisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte
1990’11 yillardan bu yana sosyal hayatin 6nemli bir parcas1 haline gelen cep telefonlari
kullanilmaya baslanmistir. Cep telefonlarinin yayginlagmasi glinlimiizde Yeni Medya
diye adlandirilan sosyal medya ve onun araglart da hizli bir bigimde hayatimiza dahil
olmustur. Konumuz olan Yeni Medyada Miizigin Kiiresellesmesi baglaminda
diisiindiigiimiizde, cep telefonlarindaki teknolojik gelismelerin diinya olceginde
sinirlarin ortadan kaldirmasiyla miizige ulasilabilmede zaman sorunun neredeyse yok

olmasi acisindan en basat araglardan biridir.

4.Radyo

Radyo kelimesi, “bir merkezden yayilmak” manasini tasiyan Ingilizcedeki
“radiate” kelimesiyle, Latince kokenli “Radius” (yarigap) kelimelerinin birlesmesiyle
olusmustur. ik basta “radio-conductor” ya da “radio-telegraphy” gibi teknik
terimlerde kullanilan ve “radiate” kelimesinin kisaltilmis sekli olan “radio” kavrami
kablosuz baglantiy1 belirtmek i¢in fizik¢iler tarafindan kullanilan bir kavramdir.
Zamanla kablosuz baglantilarin tiimii i¢in kullanilagelen “radio” kelimesi Tiirk¢eye
okundugu bi¢imiyle “radyo” seklinde ge¢mistir. (Erdem, 2011: 25). Oskay, radyo
yayinciliginin baglangicint 1921 yili oldugunu ifade ederek ekler;
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“Diinyada radyo yaymciligimin baslayis tarihi 1921'dir. Marconi'nin, Hertz'in telsiz
haberlesme konusundaki ¢alismalar, Titanik transatlantiginin batisinda telsiz radyonun 6nem
kazanmast 1900 yillarimin baslangicindadir. Birinci Diinya Savasinin oncesindeki yillarda ise,
Lee de Forest, David Sarnoff, Frank Conrad, Ambrose Fleming, Harold Arnold ve Edvin
Armstrong radyoyu gelistirmeye c¢alismislardwr. 1910 yilinda, iinlii tenor Caruso'nun
Metropolitan Operasmdaki aryalarimin radyo ile yaywmlanabilmesi diinya iilkelerinde

yankilara yol agmistir” (Oskay,1971:13).

Tiim diinyada hatir1 sayilir dl¢iide dinlenen Radyo, popiilaritesini uzun yillar
boyunca siirdiirmiistiir. Televizyonun icadiyla birlikte her ne kadar etkinligi azalsa da
giiniimiiz internet diinyasinda dahi varligini siirdiirmektedir. Etkinligini stirdiirdigii
donemin en etkili iletisim araci haline gelen Radyonun bu denli ¢ok insana
ulagabilmesinin sebeplerinden birisi, diinya genelinde okuma yazma bilen insan
sayisinin az olmasidir. Basili yayinlari okuyamayan insanlar i¢in Radyo vazgecilmez
bir iletisim araci haline gelmistir. Bu yoniiyle kitleleri etkilemede, doniistiirmede
onemli rol {istlenmistir. Unlii sinema sanatcis1 Orson Welles, 1938 yilinda Marslilarin
Amerika’ya inisini anlatan bir kitaptan uyarladigi “Diinyalar Savasi” adli oyunu
Radyoda okumaya baslarken aniden yaymi keserek Marshilarin diinyaya inis
yaptiginin anonsunu gegti. Bu anons sonucunda yayini dinleyen ve Marslilarin sehri
istila edecegine inanan New York halki sehri terk etmek i¢in uzun kuyruklarin
olugmasina sebep oldu. Bu olayin yagsanmasi Radyonun kitleler tizerindeki etkisinin

en somut kanitidir (Erdem, 2011:28).

5.Televizyon

Her ne kadar simdilerde internet teknolojisinin yarattig1 degisimlerle yerini
internet televizyonlarina birakmak zorunda olsa da icat edildigi donemde biiyiileyici
yapistyla ¢agin en biiyiik bulusu olarak goriilmiistiir. Televizyon, objelerin hareketli

goriintiilerinin “kablo” veya “manyetik dalgalar” araciliiyla aslin1 yansitacak bir
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sekilde “renkli ya da siyah beyaz ve sesli bir sekilde elektrik yoluyla uzaga iletilmesi”
(Akyildiz, 2011: 24) seklinde tanimlanmaktadir.

Elektrik alanindaki buluslar radyoda oldugu gibi televizyonun gelismesini de
saglamistir. Oskay’a gore, “1884 yilinda Alman Nipkow telsiz yoluyla resim
yayinlayan bir diskin patentini almistir. Amerika Birlesik Devletleri’nde ise ayni
konudaki ¢alismalara Jenkins adinda bir fizik¢i 1890 yilinda baglamistir. 1900'lerin ilk
yillarinda Fransa'da Rignoux ve Fournier isimli fizikgiler ilk “televizyon” deneyini
yapmislardir. 1915°te Marconi ilk olarak “gdriintiilii telefon”dan s6z etmistir” (Oskay,
1971:17). Ayrica “ilk televizyon yaymi 1936°da BBC tarafindan yapilmis ve 1937
yilinda elektromekanik sistemler yerine elektronik taramali sistemler standart olarak
kabul edilmistir” (Sar1, 2015:34).

Postman televizyonun hareketli goriintli igeren bir iletisim araci olmasiyla

diger iletisim araglari arasindaki farkini ve 6nemini su s6zlerle ifade etmektedir:

“Bir insanin viicut seklinin, yaziyla ya da radyoda, hatta duman isaretleriyle
baskalarina hitap ederken ifade ettigi fikirlerinin bicimine etkisi olamaz. Oysa televizyonda
bu nokta onemlidir. Yaklasik 150 kiloluk, iistelik konusan kocaman bir gériintii, soziin ilettigi
mantiksal ya da tinsel ince ayrimlart kolayca geri planda birakacaktir. Zira televizyonda
soylem biiyiik oranda gorsel imajla yansitilir; yani televizyon konugsmayr bize sézciiklerle
degil, goriintiilerle aktarir. Politik sahnede imaj yaraticist kiginin ortaya ¢ikasi ve buna bagh
olarak soz yazarimin geri plana diismesi, televizyonun diger iletisim ara¢larindan daha farki

bir igerik talep ettigini kanmitlar” (Postman, 2010:16).

Televizyon, geleneksel bir medya araci olarak icat edildigi ilk giinden itibaren
haber alma yolunda kitlelerin en 6nemli arac1 olmustur. 1952 yilinda Amerika’daki bir
siyasi parti kongresinin televizyon ekranlarindan insanlara ulagmasi sonucu,
televizyonun giincel haberleri halka aktarmasimin yolu acilmistir. 1963 yilina
gelindiginde ise “Kennedy Suikasti” olaymin goriintiilerinin birebir televizyon

ekranlarindan kitlelere izletilmesiyle artik halk ¢iplak gercekligi deneyimleme
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olanagimi bulmustur. 1990’11 yillara gelindiginde ise artik savaslarin (Birinci Korfez
Savags1) gidisatina dair bilgiler televizyonlar lizerinden anlik olarak verilmesiyle kitle
iletisim araci olan televizyonun geldigi boyutun 6nemi iyice kavranmuistir.
Televizyonun ortaya ¢ikisi ve gelisimiyle ilgili kisaca deginildigi gibi, kiiresel
Olgekte cok hizli bir sekilde yayilma alami bulan televizyon, ortaya ¢iktigr bati
toplumlarinda olsun ya da diinyanin geri kalan iilkelerinde olsun, siyasi, kiiltiirel,
ekonomik ve toplumsal yoniiyle oldukga genis yonlendirme kapasitesi olan bir kitle
iletisim araci konumundadir. McLuhan’in ifade ettigi sekliyle, zaman ve mekan
kavramimin bittigi kiiresel bir kdy haline gelen yepyeni bir diinyaya girilmistir

(McLuhan, 1966:6).

6.Dijitallesme

20. yiizyilin sonlarina dogru iletisim teknolojilerinde meydana gelen
gelismeler, teknik olarak iletisim mecralarin1  birbirine yaklastirmistir. Bu
yakinlasmanin meydana gelmesine vesile olan en 6nemli unsur olarak dijitallesme
kavrami goze ¢arpmaktadir. Dijitallesmeyle beraber bilgi ve teknolojinin ayni mecra
araciligiyla kullanilmasi ve es anli bir ortamdan bagka bir ortama transferi olanakl
hale gelmistir. Tiim bunlar iletisim alaninda hizin artmasina neden olmustur.

Genel olarak dijital teknoloji “veri, ses, miizik, fotograf ve goriintli biciminde
her tiir enformasyonun ‘bit’lere ya da bilgisayar diline, mikroiglemciler yardimiyla
doniistliriilmesi” seklinde ifade edilmektedir. Bu bigimlerin iiretilmesi, saklanmasi,
iletilmesi ve dagitilmasi dijital teknolojiyle beraber oldukca kolay bir hale gelmis,
“maddi islem” kabiliyeti ve hiz1 6nemli 6l¢iide artmistir. Dijital teknolojilerle tiretilmis
sistemler; ses, miizik, metin, fotograf ve goriintii bicimlerinde kayiplara neden olan
analog sistemin yerine ge¢mis, bilgisayar lireticileri, telekomiinikasyon ve yayincilik
ara¢ ve sistemlerini iiretenler hizli bir gelisme ortami bulmuslardir (Torenli, 2005:
9899).

Temel olarak dijitallesme analog veriyi sifirlar ve sifreler seklinde kodlamay1

anlatir. Boylelikle bilgisayarlar verileri saklayabilir, isleyebilir ve transfer edebilirler.
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ABD’deki en biiyiik enformasyon teknolojisi danismanlik sirketi “Gartner’in IT
Sozligine gore, “Dijitallesme (sayisallastirma), analogdan dijital forma ge¢me
stirecidir”, “Dijitallesme bir i3 modelini degistirmek ve yeni gelir ve deger iiretme
firsatlar1 saglamak i¢in dijital teknolojilerin kullanilmasidir”. “Dijital bir ise gegme
stireci”dir. “Dijitallesme, dijital teknolojiler ve is operasyonlarini doniistiirmek i¢in
kullanilan bilgileri kullanmaktir.” Bu noktalardan hareketle sayisallasma yeni bir
kavram olmamakla beraber onlarca yildir var olan bir olgudur. Ornek vermek
gerekirse, elle veya daktiloyla yazilmis bir metni dijital ortama tasimak ya da bir VHS
kasette, bir LP veya bir videoda bulunan miizigi MP3 benzeri bir bigime doniistiirmek
gibi islemler dijitallesme konusuna birer drnektir (forbes.com, 05.05.2020). Ayni
zamanda dijitallesmeyle beraber elektronik araglarin boyutlart kiigiilmiis ve
enformasyonun mobilizasyonu olanakli hale gelmistir. Sayisallasma ayrica iletisimi
kablolara bagimli olmaktan kurtarmzis, bireysel iletisim araglarinin kullanim1 yayginlik

gostermistir (Karabulut, 2009: 8788).

C. Yeni Medya

Yeni Medya kavrami 1970’lerde, bilgi ve iletisim tabanli arastirmalarda,
sosyal, psikolojik, ekonomik, politik ve kiiltiirel arastirmalar yapan arastirmacilar
tarafindan ortaya atilmis bir kavramdir. Ancak 70’lerde edinilen anlam, 90’larda
miithis bir ivme kazanan bilgisayar ve internet teknolojisi ile birlikte genislemis ve
farkli boyutlara ulagmistir. “Bireyler i¢in yeni medyayla birlikte yeni bir dil tiiremistir.
Bu yeni medya dilini bilenler, daha dogrusu dijital sisteme kayith olanlar ve ara
yiizlere hakim olanlar i¢in yeni bir uzam olugmaktadir. Bu uzam ise kiiresel kenti
temsil etmektedir. Castells’in belirttigi gibi ag toplumuyla birlikte kiiresel koyden
kiiresel kente dogru bir doniisiim yasanmaktadir” (Yengin, 2014:162-163).

Yeni Medya kavramindaki yeni kelimesi TDK sozliigiine gore “olus ve
cikisindan beri ¢cok zaman gegmemis olan, en son edinilen, hentiz baglamis olan, daha
oncekilerden farkli, eskinin yerine gelen” (TDK, 2011) anlamlarin1 tagimaktadir.
“Yeni” kelimesinin bu anlamlarindan c¢ikarilan sonug, hizla gelisen teknoloji ve
bilisim alanlarinin daha da gelismesiyle Yeni Medya kavraminin da yerini baska
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alanlara birakabilecegidir.

Hayatimizin nerdeyse her alaninda sayisiz degisiklerle etkisi altina alan yeni
iletisim teknolojileriyle beraber ineternet kullaniminin yayginlasmasi sonucunda kitle
iletisim araglarini adlandirma ve kavramsallastirma sekillerini degistirmemize sebep
olmustur. Medyadan Yeni Medyaya gecis siirecinde ortaya c¢ikan degisikliklerde
internet ve iletisim teknolojilerinin etkisi oldukca fazladir. Degisen bilgisayar ve
internet teknolojileri, yeni medyanin giliniimiizdeki seklini almasinda iletisim tarihi
acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Teknolojik bu gelismeler siirecinde, bilgisayar
teknolojilerindeki gelismeler iletisim araglarinin niteliklerini belirlerken, internet
teknolojileri de bu niteliklerin yayilmasini saglamistir. “Bilgisayar teknolojisi,
telekomiinikasyon ve igerigin birlestirilmesiyle olusturulan bu yeni ortamda,
bilgisayar, cep telefonu gibi ¢ok yonlii kanallar aracilig: ile siiregelen bir iletisim
ortami, yeni medya olarak tanimlanmaktadir” (Demirtas, 2019:72).

Yeni medya iizerine ilk kuramsal ¢alismalar1 yapan Manovich, “Yeni medya
nedir?” sorusunu, popiiler medya kapsaminda ¢okga tartisilan kategorileri listeleyerek
cevaplayarak baslayabilecegimizi sOyler. Bu kategoriler; internet, web siteleri,
bilgisayar oyunlari, CD-ROM ve DVD ve sanal gercekliktir. Yeni medyanin
kapsaminin sadece bunlardan m1 olustugunu soran Manovich’e gore, dijital video ile
cekilip bilgisayar yoluyla diizeltilen tv programlar1 veya 3D animasyonlar ve dijital
derlemeyle olusturulmus uzun metraj filmler de yeni medya kapsaminda diisiiniilebilir.
Ayrica, bilgisayar ortaminda olusturulan ve daha sonra kagida basilan resimler ve
metin-resim kompozisyonlari- fotograflar, ¢izimler, diizenler, reklamlarin da yeni
medya kapsamina alinabilecegini sdyler. Bu dérneklerden anlagilacagi gibi yeni medya
tiretimden ziyade dagitim ve sergileme i¢in bilgisayar kullanimiyla 6zdeslesmektedir.
Dolayisiyla bir bilgisayardan erisilen metinler (web siteleri ve elektronik kitaplar) yeni
medya olarak diisiiniilebilir, fakat kdgida basili metinler i¢in bunu diyemeyiz. Benzer
bir sekilde, CD-ROM a yiiklenmis ve goriintiileyebilmek icin bilgisayar gerektiren

fotograflar1 yeni medya kapsaminda diistinebilirken, ayni
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fotograflarin kitaba basilmis halini yeni medya kapsaminda diisiinemeyiz (Manovich,
2001:43).

Dijk’e gore ise yeni medyada yapisal olarak “telekomiinikasyon, veri iletimi
ve kitlesel iletisimi” kavramlari tek bir ortamda toplanabiliyordur. Yeni medyaya bu
yiizden, daha ¢ok multimedya denmektedir. “Telekomiinikasyon, veri iletimi ve
Kitlesel iletisiminin” anlamlarinin zamanla yok olarak kademeli bir sekilde i¢ ige
gecegini ve “multimedya”, “genis bant”, “internet” veya “ag” terimlerinin eninde
sonunda “yeni medya” kavraminin yerini alacagini diisiinmektedir (Dijk, 2016:20).

Genel olarak dijital bir 6zellige sahip olan yeni medya alicis1 veya
kullanicisiyla  etkilesmesinden  kaynakli, insanlarin  toplumsal  yasaminin
bigimlenmesinde énemli bir yere sahiptir. Icerisinde ekran kavramina dair dzellikler
barindiran iletisim mecralari, basili veya ses Ozelliklerini barindiran iletisim
mecralarindan farklidir. Teknolojideki yenilikler diinyaya dair konumlanisimizi ve
algilayisimizin degismesine neden olabilir. Bilginin fazlalig1 bizi etkisi altina alarak
bogmaktadir. Teknolojik aygitlar bizim neye inanmamiz gerektigi konusunda devamli
bilgilendirilmekteyiz. Teknolojiyle dirsek temasini hi¢ koparmayan yeni medya,
kontrol ve yonlendirme konusunda bizi hi¢ yalniz birakmamaktadir (Yengin, 2012:
123).

Yeni medyanin tiim bu 6zellikleri insanlar1 toplumsal hayatta karsilastiklar
herhangi bir olumsuz durum karsisinda gareyi yeni medya ortamlarinda bulmaya
yonlendirmistir. Boylelikle, insanlar bireysellesmenin getirdigi bir yalnizlagsmay:
yasamaktadirlar. Buna bagli olarak kullanicilarin talepleri her an degisebilmektedir.
Konumuz olan yeni medya ve miizik ekseninde disiiniildiigiinde, kullanicilarin bu
etkilesimli ortamda iireticinin miizigi liretme tarzi etkilenirken, dinleyicinin de miizik

kiiltiirline baglh dinleme sekli degisebilmektedir.

1.Geleneksel Medyadan Yeni Medyaya Gegis

Yeni medyayi agiklamadan 6nce geleneksel medyanin kodlarin1 kavramak ve

yeni medya kavraminin nasil bir ortamda ortaya ¢iktigini1 anlamak 6nemlidir. Bir
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onceki boliimde geleneksel medyanin tanimi1 yapilmis ve onun araglari agiklanmustir.
Bu baglamda geleneksel medyada her seyin monologlar iizerine kurulu oldugu
gorilmektedir. Kaynaktan ¢ikan herhangi bir iletinin alicisiyla temasi konusunda
herhangi bir geri doniis s6z konusu degildir. Benzer sekilde geleneksel medyada
bilgiye maruz kalanlarin kimligi, toplumsal konumu ve kim olduklar1 ayrica kaynaktan
ne tiir seyler talep ettikleri konusunda da bir veri yoktur. Tim bunlarin yaninda bunlar
O6grenmenin mutlak bir yontemi de bulunmamaktadir. Bu baglamda, yeni medyada
geleneksel ~medyadan  farkli  olarak, bireyler arzu ettikleri  igerigi
olusturabilmektedirler. Boylelikle yeni medya her insanin istedigi seyi ifade
edebilecegi demokratik bir mecra olmaktadir (Nakayama, 2017: 70).

Iletisim tarihi ve gelisen teknolojiler gdz &niine alindiginda medyanin
tamamiyla yeniyi yansitmadigi ve yeni medya araglarmin geleneksel medyadan
evirildigi goriilecektir. Roger Fidler bu durumu “medyamorfoz seklinde tanimlamistir.
“Iletisim sistemini bir biitiin olarak inceledigimizde, yeni medyanin birdenbire ve
bagimsiz olarak ortaya ¢ikmadigini, eski medyanin asamali olarak medyamorfoz
gecirmesi sonucu ortaya ¢iktigini goriiriiz. iletisim medyalarmin daha yeni formlar:
ortaya c¢iktiginda eski formlar genellikle Glmezler; degisim ve uyum yolu ile

varliklarini siirdiiriirler” (Fidler, 1997: 23).

2.Yeni Medyanin Ozellikleri

Tarihsel siire¢ icerisinde, teknolojideki gelismelerle birlikte “eski” olan yerini
“yeni” olana birakirken, “yeni” olarak adlandirilan, mutlaka “eski” olanla
kiyaslanmaktadir. Ayrica “yeni” olarak adlandirilan zamanla, teknolojinin
gelismesiyle “eski” diye adlandirilabilmektedir. Simdilerde geleneksel (eski) medya
olarak adlandirilan araclar, 1950’lerde “yeni” olarak adlandiriimistir. Ozellikle 1990
sonrasi teknolojinin gelismesine bagli olarak, bilgisayar ve internet teknolojisindeki
dontisiimlerle geleneksel medya 6nemini tam olarak kaybetmemekle birlikte yerini
yeni medyaya birakmistir. Yeni medya kendi olusumunu saglarken, geleneksel

medyadan ayrildigi yonleriyle kendi 6zelliklerini belirler. Bilgisayar teknolojisinin
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tarthinin ¢ok yeni olmasi dolayisiyla yeni medyanin tarihi de eskilere
dayanmamaktadir. Giliniimiizde hala yeni medyayla ilgili calismalar yapilmakta,
makaleler yazilmakta, kitaplar ¢ikarilmaktadir. Su ana kadar yapilan ¢calismalarda bazi
diistiniir ve kuramcilar yeni medyanin geleneksel medyadan ayrilan 6zelliklerini
ortaya koymuslardir. Bu baglamda yeni medyanin 6zellikleri sunlardir:

o Modiilerlik (Modularity): Genel olarak, yeni medyanin parcali
bigimdeki bilesenlerinin farkli bigimde, daha biiyiik ve tek bir objede birlesmesidir.
Tek bir cati altinda bir araya gelmis her bir nesne kendi 6zelligini korurken,
tizerlerinde degisiklik yapma hakki da bulunmaktadir. Dolaysiyla varliklarini koruyan
bu nesneler sonrasinda daha biiyiik bir objede tekrar birlesebilmektedir. Ornegin bir
Word dokiimanina herhangi bir fotograf veya gif formatindaki bir video benzeri
imajlar eklenebilir fakat bu imajlar daha biiylik ve farkli bir obje olan Word
dokiimanindan bagimsiz varliklarini siirdiirebilirler. Ayrica farkli bu imajlar talebe
gore bagka bir objede kullanilmak {izere degistirilebilirler (Sandike1, 2014: 40).

o Dijitallik (Sayisallagsma): Genel olarak dijitallesme, analog
platformdaki bilginin, elektronik ortama tasinabilir hale gelmesidir. “Sayisallagma”
olarak da adlandirilan bu kavram, iletisim ve bilgi teknolojileri dahilinde, yeni
medyanin baslica unsurlar1 olan, bilgi, ses, resim ve konunun sadece bigimsel olarak
“aktarilmasina, depolanmasina, bir araya getirilmesine ve iglenmesine” olanak taniyan
ozelligin dijitallesme oldugu belirtilmektedir. Dijitallesmis enformasyonun, elektronik
degerler araciligiyla anlatilabilmesinden dolay1 elektronik araglarla da kullanilan
dijitallesme, yeni medyanin en 6nemli avantaji konumundadir. Bilginin platformlar
arasinda taginabilir ve doniistiiriilebiliyor olmasi son derece onemli bir ayricalik
oldugu belirtilmektedir (Aktas, 2007:114).

Dijitallesme, yeni medyanin geleneksel medyadan farkini ortaya koyan
ozelliklerin basinda gelenlerden biridir. Yeni medya mecralari sayisal tabanda

islendiklerinden, oldukga fazla miktardaki bilgiyi kullaniciya es
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zamanlt ulagtirma ve kullanicinin feet back yapabilmesine olanak tanimaktadir
(Binark, 2007: 21). Ayrica sayisal kodlar araciligiyla tanimlanabilen yeni medya
ogeleri iizerinde degisiklik yapma olanag dogmaktadir. Ornegin analog ortamdan
alinip sayisal veri haline getirilmis bir fotografin tizerinde boyut, renk gibi bi¢imsel
degisiklikler yapmak miimkiin olmaktadir.

. Etkilesimsellik: Yeni medyanin geleneksel medyadan farkini
ortaya koyan en temel 6zelligi olarak nitelendirilen etkilesimsellik kavraminin yeni
iletisim teknolojileriyle birlikte kullanilmasi sonucunda insanoglunun giindelik
hayatin1 koklii bir bicimde doniistiirmiistiir. Yeni medya uygulamalarinda insanlarin
kullanimina sunulan herhangi bir verinin saniyeler igerisinde geri bildirim almasi, ayni
zaman siiresince geri bildirime karsilik verilebilmektedir. Bu yaniyla etkilesimsellik
oldukga 6nem arz etmektedir.

Etkilisimsellik 6zelligi yeni medyaya iletisim uzaminda iletisim siirecine ¢ok
katmanlilik veya karsiliklilik olanagi kazandirmistir. Etilisimselligin iletisim siirecine
dair diger dondstiiriicti etkisi de iletisimin zamaninda ve es zamanli olmaya iligkin
acilimidir. Yeni medyanin geleneksel medyaya gore bu 6zelligi kullanicinin iletisim
slirecine katilimin1 ve roliinii de ¢esitli yonleriyle etkilemektedir (Dijk, 2004:146).

Rogers’a gore etkilesim, insanlarin iletisiminde ayirt edici bir 6zelliktir. Yeni
iletisim mecralar1 da en az iki kisiyle “yiiz yiize” goriismeye olanak saglayan
etkilesimli bir yapidadirlar. Etkilesim, yeni iletisim teknolojileri baglaminda
kullaniciya “geri donme” kabiliyeti veren bir 6zellik seklinde algilanmaktadir. Rogers,
yeni medya araciligiyla insanlarin “yiiz yiize” iletisimde ulasabilecekleri kisiden daha
¢ok kisiye ulagsma olanagi sundugunu ifade etmektedir (Akt: Demirtas, 2019:78).

. Kitlesizlestirme (Demassification): Rogers’a gore
kitlesizlestirme 6zelligi, birbirinden farkli yapiya sahip olan hedeflere kitlesel ve

homojen
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icerikler yollamanin yerine, kitleye mensup her kisinin ortak ve farkli 6zelliklerine
sistem iizerinden otomatik bir sekilde ulasarak 6zel igerikler yollayabilme yetenegidir.
Genel olarak kitlesizlestirme kavrami iletisim sistemindeki baskin kaynagin roliiniin
yikilarak, kaynak ve alicinin bu rolii paylagsmasi anlamina gelmektedir. Yeni medya
kitlelere ydnelik olmasmnin yani sira 6zeli hedefleyen bir kitlesizlestiricidir. Ozetle
yeni medya vasitasiyla bir kaynaktan gelen veri, haber ve bilgi birden ¢ok aliciya
ulasabilecegi gibi, sadece bir aliciya 6zel bilgi de ulastirilabilmektedir. Ornegin
televizyon, radyo veya gazeteler gibi geleksel medya araglar1 kullanicilarin timi igin
ayni haber akisini saglarken, internet iizerinden haber akisi saglayan siteler
kullanicilara binlerce igerik igerisinden istedikleri takip etme olanagi sunmaktadir
(Akt: Demirtas, 2019:79).

. Es zamansizlik: Es zamansiz olan yeni iletisim ortamlar1 bireye
uygun olan bir zaman igerisinde mesaji gonderme ya da alma 6zelligini tasimaktadir.
Yeni medya, hedef dahilindeki kisiler i¢in daha genis bir erisebilirlik, enformasyonun
iletildigi ve doniistiiriilebildigi daha fazla alternatife sahip yollar sunmaktadir. Bunun
yani sira enformasyonun gosterilme sekli ve bicimi de degismektedir. Yeni medya,
iletisim arastirmasi sahasini insan topluluklar1 agisindan olduk¢a 6nemli bir hale
getirmistir. Es zamansizlik 6zelligiyle yeni medyada insanlar birbirlerine istedikleri
zaman mesaj iletebilmekte ve iletisimi karsilikli gergeklestirebilmektedir. Bu sayede
eszamanli olma durumu ortadan kalkarak zaman mefhumu bir sorun teskil
etmemektedir (Akt: Demirtas, 2019:79). Buradan yeni iletisim teknolojilerinin zaman
acisindan kisilere iradi yolla mesaja hilkmetme olanagi sundugu anlagilmaktadir.

o Hipermetinsellik: ilk kez Vaneever Bush tarafindan 1945
yilinda agiklanan hipermetinsellik kavrami, “bir kullanicinin bir metinden bagka bir
metne sinirsiz bir sekilde gegis yapabilmesi” olarak agiklanmistir. World wide web

(www) yapisal bir olusum {izerine kurulan hipermetinsellik, giris,
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gelisme ve sonug¢ boliimlerinden olusan geleneksel yazi formatindan olusmayip,
kullanicilarin bir metinden farkli bagka bir metne gecislerini saglayan bir sistemden
olusmasidir. Yeni medyanin bu 6zelligi, kullanicinin i¢erisinde bulundugu her metinde
bulunan baglantiy1 kullanarak baska bir baglantiya gegisini saglayacak yollara sahip
olmast anlamindadir. Bu yoniiyle hipermetinsellik yeni medyanin en Onemli
ozelliklerinden biridir (Cinar, 2013:202). Yeni medyanin hipermetinsellik 6zelligi
sayesinde kullanicilarin herhangi bir ag yardimiyla diger platformlara kolayca ulagimi
saglanir. Ornegin bir sosyal ag sitesinde gezinen kullanici, baglantilar araciligiyla
youtube gibi bir video paylasim platformu veya bir haber portali arasinda rahatlikla
dolasabilmektedir. Tiklad1g1 her baglant1 dolayisiyla gegilen yeni bir sayfada, kullanici

deneyimi agisindan hipermetinsellik 6zelligi gergeklestirilmis olur.

° Multimedya Bigimselligi: Yeni medyamin sahip oldugu multimedya
bigimselligi ozelligi; “gostergelerin, simge sistemlerinin, iletisim cesitlerinin, farkli veri
tiirlerinin tek bir aracgta toplanmast ve bir iletisim kanalinin meydana gelmesi manasina
gelmektedir” (Dijk, 2004: 146). Baska bir ifadeyle, kullanicilarin bilgisayar karsisinda
“gorsel ve isitsel” olan iletisim araglarim es zamanl kullanabilmesidir. Ornegin bir web
sitesinden bir haber okurken, haberin icerigini sesli bir video seklinde izlemesi bu kullanima
ornektir. “Multimedya bigimselligi, yeni medya ortamlarvmn dijitallik ozelliginden faydalanir

ve kullanici tiirevii icerik tiretimini de destekler” (Binark vd., 2011:10).

Yukarida aciklamasi yapilan yeni medya o6zelliklerinin simiflandirilmasi
disinda, iletisim kuramcilarinin agiklanan kavramlarin bir kismini 6ne plana ¢ikarip
kendi simiflandirmalarini yaptiklarinin goriilmesi olanaklidir. Bunun nedeni bilgisayar
ve internet teknolojilerine bagli olarak gelisen yeni medyanin tarihsel agidan

geleneksel medya kadar yer etmemis olmasi gosterilebilir. Bununla beraber,
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yeni medya geleneksel medyanin tiim ozelliklerini web tabanli olarak igerisinde
barmdirmaktadir. Enformasyonu bilgisayar teknolojileri araciligiyla alicisina aktaran
araclar olarak tarif edilen yeni medya, etkilesimli, es anl1 ve ¢ok kullanicili bir mecra

olmasi dolayisiyla farkli ve 6nemli olmaktadir (Giiz vd., 2018:15
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I11. KURESELLESME

A. Kiiresellesme ve Kiiresellesmenin Tarihcesi

Tarihteki ilk insan topluluklaria bakildiginda farkl kiiltiirler ve toplumlarla
iligki kurma arzusunun var oldugu goriilmektedir. Sosyal bir varlik olarak insan hep
kendisi disinda bir varlikla iletisim kurmak istemis ve iletisim kurabildigi insan
sayisini arttirmak igin ¢aba sarf etmekten vazgegmemistir. Kiiglik insan
topluluklarindan biiylik uygarliklara giden siiregler bir yaniyla bu arzuyu doyurmak
icin gerceklesmistir denilebilir. Diinyayr kesfetme arzusu ve mevcut bilginin
yetersizligi sonucu yeni bilgilere duyulan ihtiyag, insan1 cografi olarak, dolayisiyla da
zihinsel olarak genislemeye dogru itmistir. Toplumlarin birbirleriyle iliskileri sonucu
farkl diller, farkl kiilttirler, farkli siyasi, ekonomik ve politik yapilar olusmustur ve
olusmaya devam etmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde gerceklesen her yeni bulus bu
duruma katki saglamis ve toplumsal iliskilerin degisip doniismesine sebep olmustur.
Bu siireg, insanligin ilk zamanlarinda kabileler arasinda ¢ok kisa mesafeler olmasina
karsin birbirlerinden haberdar olmazken, giiniimiiz internet ¢aginda neredeyse sir
kavram1 ortadan kalkmustir. Kiiresellesme kavrami bu yoniiyle bircok farkli
disiplinden, farkl diisiiniirlerin ilgisini gekmekte olup {izerine diisiinmeye, arastirmaya
ve incelemeye deger bir kavram haline getirmektedir.

Kiiresellesme “kiire” sozciiglinden tiiretilmis bir kavramdir. Benzer sekilde
Ingilizcedeki ‘kiiresellesmenin karsilig1 olan “globalization” kavrammin kokiinde de
“globe” kelimesi vardir. “Globe” Tiirkcede “kiire, top, diinya” anlamlarini
tagimaktadir. S6zciigiin bir anlaminin da “diinya” olmasi, kavramin asil ¢agristirdigi
seyl belirtmekle beraber, “globe” sozciigli sekil ve imgesel acidan c¢agristirdiklar
Ingilizcedeki “World” kelimesine karsilik gelen “diinya” kelimesinden farkli bir

icerige sahiptir. Igerisinde bir biitiinsellik barindiran ‘globe’ kelimesi kendisinden
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tiretilmis olan ‘global’, ‘globalizasyon’, ‘globalism’, ‘globalite’ gibi pek c¢ok
kavramin igerdikleriyle birlikte insana dair biitiin algilamalar1 kapsar (Baskan,
2005:24).

Tarihe bakildiginda hiikkmetme arzusu tagiyan bu nedenle de diinya geneline
yayilan bir iliski ag1 kurma disiincesine sahip bir¢ok imparatorlugun oldugu
goriilecektir. Bunun sonucu olarak bir¢ok farkli bolgeyi kapsayan ‘ipek’ ticaret yolu
gibi ticaret ve ekonomi aglar1 kurulmustur. Fakat bu gelismeler diinyanin sadece belli
bolgelerini birbirine baglamasindan otilirii bugiin ki tiirde bir kiiresel iliski agim
cagristiracak bir olgu meydana getirememislerdir. Oysaki Ronesans ve Reform’un
ortaya c¢ikardigi akilcilik odakli aydinlanma diislincesi, devaminda ulus devletlerin
tarihte yerini almasi ve on sekizinci yiizyilda ortaya ¢ikan sanayi kapitalizmi
neticesinde diinyanin hemen her yeri ekonomik ag sistemiyle birbirine baglanmistir.
Kapitalist sistemin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan hammadde ihtiyaci ve iiretilen
tiriinlerin bagka {ilkelere pazarlanmasi zorunlulugu, Avrupali ulus devletleri yeni
arayislara itmistir. Kapitalist sistemin isleyebilmesi adina ulus devletler denizleri agan
imparatorluklar kurmaya yonelmis ve bunun sonucunda da bugiin ki manasiyla
kullanilan kiiresellesmenin baslamis oldugu diistiniilmektedir (Wallerstein, 1974:348).

Kapitalizmin gelismesine paralel olarak kiiresellesmeyi 15. yiizyildan bu yana
gectigi evreleri tice ayirabiliriz (Varlik, 2009:122).

- Ik evre deniz asir1 kitalarin kesfedildigi “Biiyiik Kesifler Dénemi
(1480- 1611)” ile baglayan “Avrupa’nin Denizasiri Genislemesi (1600-1750)” ile
devam eden ve somiirgeciligin geleneksel bigimi olan askeri istila yolu ile yagma ve
kole ticaretine dayali “Somiirgecilik/Kolonilestirme Evresi”dir.

- Ikinci evre, “Avrupa’nm Sanayi Devrimi Dénemi (1750-1890)” ile
baglayan 1890’larda kurumsallagarak |. Diinya Savasina (1914) kadar siiren ve
konvansiyonel somiirgeci anlayistan farkli olarak somiirgelerde isbirlik¢i bir kiiltiiriin
yaratildigi, “Yeni Somiirgecilik/Emperyalizm Evresi”dir.

- Uciincii  evre, 1970’lerde cok uluslu sirketlerin etkinliklerini
artirmalar1 ve 1980’lerde “Bilgi Cag1” ve “Iletisim Devrimi” ile baslayan, 1990’larda
ortaya ¢ikan tek kutupluluk sonucunda iginde bulundugumuz “Son Kiiresellesme/Yeni
Emperyalizm Evresi”dir.

Kiiresellesme biitiinsel bir siire¢ oldugundan baslangici konusunda farkli bakis

acilar1 s6z konusudur. Kiiresellesmenin siireci a¢isindan yukarida bir 6rnegini
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verdigimiz bakis acgisinin yani sira, diinya geneline yayilan bir iligki aginin gelisim
stirecini kiiresellesmenin en temel anlami olarak tanimladigimizda, bu siireci farkli
perspektiflerden aktaran aragtirmacilarin olmasi olagan goziikmektedir. Bu baglamda,
Birinci Kiiresellesme dalgasi, Diinya Bankasi’nin belirtmis oldugu sekliyle, 1870-
1914 yillar1 arasina kapsayan yigilmanin neticesinde ortaya ¢ikmistir.
Kiiresellesmenin gerekcesi “ekonomi”, dinamigi ise “degisim” ve “yayilma”dir.
Denizciligin gelismesi, telgrafin kesfi, tren raylarinin Bati’y1 hi¢ olmadig1 kadar uzak
yerlere ulastirmasi ve denizasiri iilkelere, “siyasal, askeri ve ticari” alandaki etkinligini
yayma politikasi adina firsat olmustur (akt: Kivileim, 2013:3).

1914-1945 yillar1 arasim kapsayan dénem ise Ikinci Kiiresellesme donemini
anlatmasiyla birlikte, kiiresellesmenin durakladigi bir donemdir. 1914 yilinda birinci
diinya savasinin baslamasi, 1929 yilinda biiyiik ekonomik buhranin ortaya ¢ikmasi ve
devaminda ikinci diinya savasimin gelmesi kiiresellesmenin bu asamasini sekteye
ugratmistir (Aktan vd.,1999:12). Ortaya ¢ikan bu durumlar tiim insanlik i¢in oldugu
kadar kiiresellesme adina da olumsuz gelismelerdir.

Savaglarin ve ekonomik buhranlarin medyana gelmesi sonucunda kiiresellesme
stireci yavaglamis ve sonrasinda bilim ve teknolojideki gelismelerle “Bilgi Cag1”
olarak adlandirilan Ucgiincii Kiiresellesme dénemine gegilmistir. Oran, Ugiincii

Kiiresellesmeyi ii¢ olay cercevesinde ele almaktadir (akt: Kivilcim, 2013:5).
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“1970’lerden baglayarak, ¢okuluslu sirketlerin diinya ekonomisine egemen
olmast;” “1980’lerde Bati’nin optik kablo, haberlesme uydulari, bilgisayarlar, internet
gibi teknolojik buluslar1 devreye sokarak yarattig1 iletisim Devrimi;”

“1990’larda SSCB’nin dagilmasi sonucu gili¢ dengesinin ortadan kalkmasi ve
Bati’nin yeniden tek giic odagi konumuna gelmesidir.”

Iletisim, Ugiincii Kiiresellesme doneminin en temel dinamigi, internet ise en
temel sembolii konumundadir. internetin ucuz ve diinyanin ¢ogu yerinde kullaniliyor
olusu onun bir devrim sayilmasina sebep olmustur. Ayrica, milyalarca insani,
devletleri ve 6zel kuruluglar1t World wide web (www) tabaninda birbirlerine baglayan
internet, kiiresellesme siirecinin iglemesinde en temel konumdadir (Aktan
vd.,1999:12).

Kiiresellesmenin giintimiizdeki niteligini ve ¢ercevesini belirleyen, ona bigim
kazandiran ve yon veren ana unsur bati kaynakli kapitalizmdir. Kapitalizmin ana
stratejisi diinyaya egemen olmak ve bagimlilik iligkisi ¢ergevesinde onu tek pazar
haline getirmektir. Bu nokta kapitalizm ile kiiresellesmenin gii¢lii bir birliktelik ortaya
koydugu kavsak noktasidir. Kiiresellesme kapitalizmin omuzunda biitiin diinyay1
sarar, Olce8ini biylitlp smrlarimi genisleterek kiiresel bir bagimlilik iliskisi
gercgeklestirir (Ersoy, 2008:143).

Kiiresellesmeyi etkileyen iktisadi ve teknolojik gelismelerin biiytlik toplumsal
ve siyasal problemler ortaya ¢ikardigi bilinmektedir. Buna 6rnek olarak toplumun
kazananlar ve kaybedenlerinin ayni toplum igerisinde olmakla beraber farkli
toplumlarin birbiriyle iliskileri o6lciisiinde bireyleri birbirinden ayirmis olmasi
gosterilebilir. Kiiresellesmenin “kiiltiire]” boyutundaki “kiiltiir” kavrami, kisilerin
giindelik hayatlarindaki “inancglari, degerleri ve yasam tarzlar1” cergevesinde ele
alinmaktadir. Diinyanin farkli bélgelerindeki birgok insanin Ingilizceye olan ilgileri
ve onu kiiresel bir dil olarak gormeleri aslinda pragmatik sebeplerledir. Turistlerin
arkasindan kosan geng Cinlilerin amaci “Shakespeare ya da Faulkner” okuyabilmeleri

degil internetki is olanaklarindan faydalanabilmektir (Berger, 2003:10-11).
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Ekonominin kiiresellesmeden ayrilamayacagint ifade eden Giddens,
kiiresellesmeyi yalnizca ekonominin meydana getirdigini sdylemenin yanlis olacagini
soyler. “Kiiresellesme, siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik etkenlerin biraraya
gelmesi ile ortaya ¢ikmistir. Kiiresellesme herseyden once, diinyanin her tarafindaki
insanlar arasindaki etkilesimin hizint ve kapsamini artiran bilgi ve iletisim
teknolojilerindeki gelisme tarafindan yonlendirilmistir. Bir 6rnek olarak, futboldaki
son Diinya Kupasini diisiiniin. Kiiresel televizyon baglantilar1 sayesinde kimi maglar
artik diinyanin her yanindaki milyarlarca insan tarafindan seyrediliyor” (Giddens,
2012:84).

Ritzer’e gore “Kiiresellesme, artan akiskanliklari ve insanlarin, nesnelerin,
mekanlarin, bilginin biiyiiyen ¢cokyonlii akintilari ile bunlarin karsilastigi ve yarattigi
yapilart iceren gezegen c¢apindaki bir siire¢ ya da bir dizi siiregtir; bu yapilar da bu
akintilar1 engeller ya da hizlandirir” (Ritzer, 2011:20) seklindedir. Bu yoniiyle
kiiresellesmenin, tiim diinyada yasayan insanlar1 ve insan iligkilerini ilgilendiren tiim
bunlarin yaninda insanin kendi disindaki diinyayla kurdugu iliskiyi kapsayan ve
devamli akis halinde olan koplike bir yap1 oldugunu sdéylemek miimkiindyir.

Kiiresellesme, diinyanin herhangi bir noktasinda meydana gelen bir olayin,
alman bir karar veya gergeklesen etkinliklerin, diinyanin baska bir noktasindaki
kimseler i¢in 6nemli olmasi dahilinde, iktisadi, siyasal ve toplumsal iliskileri kapsayan
olgularin tiimidiir. Dolayisiyla kiiresellesme, birbirinden bagimsiz bdlgelerin
birbirleriyle toplumsal ve iktidar iligkilerini saglamakla beraber iliski olanaklarin
cogalmasini da yardimci olmaktadir. Ayrica, toplumlarin ve uluslarin birbiriyle iliski
ve erkilesimlerinin niteliksel akist saglayacak sekilde biiylimesini kapsar. Ayni
zamanda bu tiir akislar cogaldikca, kiiresel etkilesim siirecleri de hiz kazanmaktadir
(Held vd., 2008: 88).

Bauman  “Kiiresellesme  ve  Toplumsal  Sonuglari”adli  eserinde,
kiiresellesmenin tarihsel bir olgu olarak diinyanin bir kaderi oldugunu vurgular:

“Herkesin dilinde bir “kiiresellesme "dir gidiyor; bu moda deyim hizla bir parolaya,

sihirli bir sozciige, ge¢mis ve gelecek tiim gizlerin kapilarint agacak bir
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anahtara doniigiiyor. Bazilarina gore “kiiresellesme” onsuz mutlu olamayacagimiz sey,
bazilarina gére ise mutsuzlugumuzun nedeni. Gelgelelim, herkesin birlestigi nokta,
“kiiresellesme "nin hem geri doniisii olmayan hem de hepimizi aym élgiide ve aym sekilde
etkileyen bir siire¢; diinyanin, kagamayacagi kaderi oldugu. Hepimiz “kiiresellesiyoruz” ve
“kiiresellesiyor” olmak tiim “kiiresellesmigler” icin ti¢ asagi bes yukart aynt anlama geliyor”

(Bauman, 2020:7).

McLuhan diger sosyal bilimcilerin aksine kiiresellesme kavramini iletisim
teknolojilerindeki gelismelerin aciga ¢ikardigi toplumsal ve tarihsel etkilerle birlikte
aciklamistir. Bu etkilerin gercekligi Oncelikle teknolojinin insan duyularindan
herhangi birisini 6ne ¢ikarmaya zorlamasiyla 6teki duyularin zayiflamasina neden
oldugu biciminde bir 6nerme iizerine insa edilmistir. Bu baglamda televizyonun ¢ok
duyumsal 6zelligi lizerine diisiinceleri dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda McLuhan’in
teknolojideki gelismeler baglaminda ele aldigi kiiresellesme  diislincesini
arastirmamizin ¢ergevesi dahilinde ayr1 bir baglik altinda ve detayli bir sekilde

incelemek yerinde olacaktir.

. Marshall Mcluhan-Global Koy

Marshall McLuhan 21 Haziran 1911 yilinda Kanada’da diinyaya gelmistir.
Kiigiik yaslarda siire ilgi duyan McLuhan hayati boyunca edebiyatla bagini
koparmamis, onun bu ilgisi kuramsal kitaplarin1 yazarken yaptig1 s6z oyunlariyla
kendisini gostermistir. 1928 yilinda Manitoba Universitesi’nde miihendislik okumaya
baslamis ve ayni iiniversitede Ingilizce ve felsefe iizerine yiiksek lisans yapmistir.
1935 yilinda Cambridge Universitesi’nde edebiyat iizerine doktora yapmaya baslamig
ve 1944 yilinda doktorasini bitirdikten sonra Amerika Birlesik Devletleri’ndeki birgok
{iniversitede gorev almistir. New York’taki Fordham Universitesi’ndeki bir yillik
calismast disinda Marshall McLuahan biitiin akademik kariyeri boyunca Toronto

Universitesi’nde gérev yapmustir (Altay, 2005:9-10).
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McLuhan, 1951 yilinda yayimladig1 “Mekanik Gelin adl1 ilk kitabindan on y1l
sonra yayimlanan “Gutenberg Galaksisi” kitabiyla taninmaya baslamistir. 1964
yilinda yayimlanan iiglincii kitabi olan “Medyay1r Anlamak™ ile biiyiik bir iine
kavusmus ve ona gosterilen ilgi 1960’larin sonlariyla birlikte daha da yiikselmistir.
McLuhan’in  bu sohreti 1970’lerin sonlarmma dogru diisiise geg¢se de, bu
sOhretini1980’lerin ikinci yarisiyla birlikte gelisen yeni iletisim teknolojilerinin
paralelinde yeniden akademinin dikkatini ¢ekmesine neden olmustur.
Akademisyenler, McLuhan’in medya alanindaki kendine has diisiincelerini
incelemeye baslamis ve onun Onsezilerinin gergeklesmekte oldugunu diistincesini
tagimaya baslamislardir (Altun, 2006:15).

Amerikal1 sosyolog ve tarih¢i Lewis Mumford’un 1934 yilinda kaleme aldig1
“Teknik ve Uygarlik” kitabindaki diisiinceleri McLuhan’a yeni bir diisiinme alani
acmis ve yeni kesifler yapmasina yol agmistir. Mumford, endiistriyel uygarligin iki
asamadan meydana geldigini ve ilk asamanin, buhar giiciine dayanan ve biiyiik dl¢iide
mekanik 6zellikler ortaya koydugunu, ikinci asamanin ise 6zii itibariyle organik bir
karakteri olan ve elektrige dayali bir karakteri oldugunu 6ne siirerek bu iki agamanin
birbirinden farkli ele alinmasi gerektigini ifade etmistir. Ayrica, ona gore ikinci agsama
telgraf ve telefon yoluyla, diinya ¢apinda bir iletisim ag1 meydana getirecektir.
Mumford bir “kiiresel kdy “den bahsetmemistir fakat diinyanin bir iletisim agiyla
birbirine bagli olmas1 fikri, McLuhan i iinlii “Kiiresel Koy” ifadesinin arkasindaki
vizyondan uzak degildir. Mumford, elektrigin yaygin kullaniminin toplumu bir kez
daha merkezilestirecegini, biiyiik sehirler ve fabrikalar insa etme siirecini tersine
cevirecegini ve kirsal, toplum temelli zanaatkar bir yasam tarzina benzer bir seyi insa
edecegini umuyordu (Marchand,1989:69). Munford’un bu diislinceleri McLuhan’in
“Kiiresel Koy” kavramini olusturmada dnemli bir etkisi olmustur.

Marshall McLuhan insanlik tarihini donemlerine ayirirken, bunu alanlarinda
uzman bir¢ok tarih¢iden farkl sekilde yapar. Onun ¢izmis oldugu donemsel gegislerde

esas aldig1 sey iletisim modelleridir. McLuhan’a gdre insanlik tarihinin
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donemleri: “Kabile Cag1”, “Edebiyat Cag1”, “Basim Cagi” ve “Elektronik Cagi”
seklindedir. “Kabile Cagi”ndaki insanlar agisindan “duyma” en temel duyudur.
Fonetik alfabenin icadiyla “edebiyat cagi” baslamistir ve insanlarin kulaklarinin
yaninda gozlerinin kullanilmasi gerekliligi daha da artmistir. Bu durum “kabile ¢ag1”
insanlar1 agisindan oldukga 6nemli bir degisimdir. McLuhan’a gore fonetik alfabenin
bulunmasi sonucunda “matematik, bilim ve filozofi” gibi bilimler dogmustur. Fakat
“Edebiyat Cag1” Gutenberg’in matbaa teknolojisini bulusuyla yok olmustur.
Gutenberg’in matbaayi icadi sonrasinda toplum “Basim Cagi’na gecerek insanlarin
gdzlerini kullanmalar1 zorunlulugu daha da artmustir. Insanlar ifade ettikleri her seyi
yazili bir sekilde gérmeye baslamiglardir Diisiincelerin yaziya aktarilabiliyor olmasi,
biitiin diinyadaki goriisler ve fikirler degistirilip doniistiirilmiistiir. Son olarak
yasadigimiz ¢ag olan “Elektronik Cagi”na gecis ise telgrafin icadiyla gerceklesmistir.
Telgrafin baslattigi yeni donem “bireysel ve toplumsal bilingliligi” meydana
getirmistir (Altay, 2005:20). McLuhan elektronik ¢aga gecisin insanlar tizerindeki

sersemletici etkisini su edebi sozlerle ifade etmektedir:

“Havada asili kalmig gibiyiz. En etkileyici sozlerimiz ve diisiincelerimiz bize ihanet
etmekte, onlar bize ancak gegmigi anlatabiliyorlar, gelecegi degil. Elektrik devreleri insanlart
kuvvetlice birbirine baglamakta. Enformasyon adeta anlik ve stirekli olarak basimizdan asagi
dokiiliiyor. Bir enformasyon alinmaya gérsiin, ¢cok ¢abuk sekilde eskiyerek yerini yenisine
bwrakwyor. Elektriksel olarak yapilandirilmig diinyamiz bilgileri simiflandirma aliskanligini
bwrakip kaliplari tanima yoluna gitmemize sebep oldu.” (McLuhan, 2005: 63).

McLuhan, televizyonda izledigimiz goriintiilerin metafiorik olarak “iki boyutlu
mozaik” seklinde oldugunu ifade eder. Televizyon akis halinde izlenebilen bir olgu
oldugundan onu alistigimiz anlamda bir gorsel veri oldugu diisiincesinden ayirir ve bu
diisiinceye kars1 ¢ikariz. “Televizyon mozaiginin alfabe ve onun teknolojik bir tirlinii

olan baski makinesi gibi goziin siirekli olarak diiz bir ¢izgide
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siralanmig keskin tanimli sekilleri takip etmesi gerektigi bir sicak iletisim araciyla
mukayese edilebilecek gorsel bir yapisi yoktur.” (Atalay, 2018:30-31).

McLuhan’in birden fazla duyuya hitap eden televizyonu tarif ederken
sOyledikleri onu ‘“gercek bir peygambere” donistiirdiigiinii sOyleyen Goneng,
televizyonun ¢ok duyulu bir ortama sahip oldugundan hem bilinci giidiileyen hem de
daha kapsayici bir 6zelliginin oldugundan s6z etmektedir. Herkesin birbirleriyle
iliskide oldugu, sinirlar1 asan ortak bir kiiltiire katilimi saglayan “kiiresel bir kdydiir”
demektedir. (Goneng, 2012:26).

McLuhan, televizyondan sonra 6n plana ¢ikacak iletisim araciyla ilgili biiyiik
bir 6ngoriide bulunarak, interneti ima eden disiinceler 6ne siirmiistiir. McLuhan,
bundan sonra ortaya ¢ikacak olan iletisim aracinin, bilincin bir pargasini meydana
getirecegini ifade etmistir. McLuhan’in ifadesiyle bu aygit, bir sanat formuna
biirlindiirecegi televizyonu da icerecektir. Ayrica bilgisayarin tekrar kullanima
sokularak kiitiiphaneleri devre dis1 birakabilecegini belirten McLuhan, bireyin
ansiklopedik 6zelligini ona tekrar kazandirarak onu pazarlanabilir ve bireye 06zel
enformasyona doniistiirecegi ongoriisiinde de bulunmustur (Akt: Atalay, 2018:33).
McLuhan’1n belirttigi gibi internet su ana kadar var olagelmis biitiin iletisim ara¢larini
kapsamaktadir.

McLuhan ve Powers’in yazmis olduklar1 “Global Koy” adli {inli kitapta, bes
duyu algilamasinin bir duyuya iliskin bir tiir deneyimi diger duyulara ¢eviren ve bu
sonucu zihnin birlesik bir imaj1 olarak sunan 6zel bir insan giicii oldugunu ifade
etmektedir. Enformasyonu 151k engelinin biraz altinda sayilabilecek bir hizla hareket
ettiren bilgisayar, binlerce yi1ldan beri kendisini parcalara ayirmakta olan insanin sonu
olabilir. Simdiye kadar insanin uzantilar1 birbiriyle savas halindeydi. Tifege karst
mizrak, lokomotife kars1 atli araba, radyoya karsi televizyon ve karsilastirilamaz
hizlarda. McLuhan ve Powers'a gore “li¢ bin yil siiren disa dogru patlamadan sonra ice
dogru patlama g¢agma giriyoruz. Ayn andaligin elektrik alam1 herkesi herkesle
ilgilendiriyor. Iletisim caginda biitiin bireyler, arzulari ve doyumlari, bir arada

varolmakta. Ama bilgisayar bankalar1 ve insan imajin1 ¢éziiyor. Veri
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bankalarinin ¢ogu, birbirlerinin yerine gecebildikleri bir biitiin halinde bir araya
geldiklerinde batil1 kiiltiiriimiiziin tamami alabora olacaktir” (McLuhan vd., 2001:156-
157).

Teknoloji, insan algilayisinda bes duyu organdan sadece bir tanesinin 6n plana
¢ikmasini saglar. Es anli algilamada diger duyular ise ya kismen aktif ya da tamamen
pasif durumdadirlar. Gergeklesen bu siire¢ insanin kendi uzantilarini kutsallagtirma
edimini tekrardan kullanmasina sebep olur. Eger bu durumun 6nii alinmazsa insanoglu
“kendi makinasinin bir yaratig1” haline gelir (McLuhan vd., 2001:25). Giinlimiiz yeni
medya teknolojileri diisiiniildiigiinde insanlar 6nceden yaptiklar1 gibi okuma ve yazma
yerine dinleme ve gOrmeyi tercih ettiklerini sdylemek yerinde olacaktir. Bilgi
paylasimli bir¢ok yeni medya uygulamasinin yani sira cep telefonlarindaki cesitli sesli
Kitap uygulamasinin eskisinden daha fazla ilgi gormesi, okumanin yerine dinlemenin
gecmekte olduguna dair kayda deger bir 6rnektir.

McLuhan’a gore iletisim alaninda ortaya g¢ikan her tiir gelisme, toplumsal
doniistimlerin merkezi konumundadir. Teknolojik determinizm kurami olarak
adlandirdig: bu diisiinceye gore, insanlik tarihindeki toplumsal doniisiim asamalarinda
gerceklesen ileriye doniik ani degisiklikler, iletisim teknolojilerindeki ilerlemeler
sonucunda ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica, enformasyonun kaydedilip transfer
edilebilmesini saglayan iletisim araglari, toplumun karakterini olusturmakta ve
kisilerin iletisim siireclerine etkide bulunmaktadir. “Toplumlar her zaman iletisimin
iceriginden cok, insanlarin iletisimde kullandiklari iletisim araclarinin dogasinca
bi¢imlendirilmislerdir” (McLuhan vd., 2005:8).

Giliniimiizde internetin ulastig1 son nokta itibariyle sik¢a kullanilan olan twitter,
facebook, instagram gibi yeni medya uygulamalari mahremiyetin ihlali baglaminda da
tartismalara neden olmaktadir. Insanlarin neredeyse her anlarini sosyal medyada
gecirerek, Ozel fotograflarin paylasilmasi, herhangi bir konuda goriis bildirilmesi,
profiller olusturup kisisel bilgilerin kamuoyuna agik bir hale gelmesi gibi ifsa

boyutundaki davraniglar, mahremiyetin sinir1 konusunda kaygi verici olarak
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goriinmektedir. “Toplumsal kaygi, artik gézetlenmek degil, gbz 6niinde bulunmamak
yoniindedir. Goriintirliikklerini, erisebilirliklerini arttiran teknolojik araglara biiyiik bir
istek ve arzu ile yonelen, her an, her yerde goriinlir olmak kaygis1 tasiyan bireylerin
toplam1 anlaminda bir teshir toplumundan s6z etmek arttk hi¢ de abarti
sayllmamaktadir” (Toktas vd., 2012:33).

McLuhan onun hayatin1 ve yapitlarini inceleyen kimi arastirmaciya gore
teknoloji taraftari, teknolojik buluslarin hayrani seklinde tanimlanmistir. Aslinda
1950’11 yillarin baginda yazdiklar1 onun teknolojik gelismelerin tarafinda oldugunu ve
teknolojideki bu gelismelerin daha giizel bir diinya yaratacagina olan inanci
hissedilmektedir. Ancak on yil kadar sonra bu inancini yitirerek teknolojiyle oriilmiis
diinyanin insanlik adina bir kayip oldugunu diistinecektir (Atalay, 2018:30). Bu boliim
boyunca kisaca diisiincelerini aktardigimiz McLuhan’1 dikkatle takip edildiginde onun
teknolojik gelismeleri 6ven bir diisiiniir olmadig1 anlasilacaktir.

McLuhan biiyliik bir Onseziyle teknolojideki hizli gelismeler sonucunda
diinyanin kiiresel bir kdye doniisecegini 1960’11 yillarin basinda ifade etmistir.
Bilgisayar teknolojileri ve internetin kesfi sonucu neredeyse tiim diinyada
kullanilmaya baslanmasiyla Ongoriistinlin  gerceklestigi sOylenebilir. Bizim bu
calismada yaptigimiz gibi, yeni medya alaninda ¢alismalar yapan bir¢ok aragtirmaci,
yazar ve akademisyenin McLuhan’1n teknoloji ve medya konusundaki diisiincelerine
basvurma zorunlulugunu géstermesi onu giiniimiiziin en énemli diisiiniirlerinden biri

yapmaktadir.

. Theodor Adorno- Kiiltiir Endiistrisi

Theodor W. Adorno’nun kiiltiir endiistrisi lizerine ortaya koydugu diisiincelere
ge¢meden Once, onun da mensubu oldugu Frankfurt Okulu hakkinda birka¢ bilgi
vermek yerinde olacaktir. 1920°de kurulan Frankfurt Okulu, Marx’1n diisiincelerinden
etkilenen fakat onun diisiincelerinin elestirel bir tutumla yeniden ele alinmasi
gerektigini ifade eden, birbirlerine ¢ok bagli olmayan kuramcilardan meydana

gelmektedir. Adorno gibi Frankfurt Okulu’nun temsilcileri, kitle iletisim
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araglarmin yiginlar lizerindeki etkisi hususunda son derece elestirel yaklasmislardir
(Giddens, 2012:646). Heniiz 21 yasindayken felsefe alaninda doktora yapan Adorno,
Frankfurt Okulu’nun en énemli diisiiniirlerinden biridir. ikinci diinya savasi sirasinda
Amerika Birlesik Devletleri’'ne go¢ etmis ancak savas bittikten sonra iilkesi
Almanya’ya geri donmiistiir. “Toplum, kiiltiir ve estetik” konularinda caligmalar
yirlitmiistiir. Miizik konusunda da elestiriler kaleme alan Adorno, ayrica “kiiltiir
endustrisi” ve “kitle kiiltiiri” alaninda da metinler yazmistir. Adorno, yine bir
Frankfurt Okulu temsilcisi olan Max Horkheimer ile elestirel teoriye katkida
bulunduklar1 “Aydimlanmanin Diyalektigi” adli kitapta, kapitalizmin “tiiketici kitle
kiiltiiri’niin  kritigine girigsmislerdir. Kitle kiiltiiriiniin ortaya c¢ikardig iriinlerin
eglence amaciyla iretilmis, derinlik tasimayan iirlinler oldugunu ifade etmislerdir
(Yaylagiil, 2010:88).

Adorno ve Horkheimer’in birlikte kaleme aldiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi
adli eserde elestirel bir perspektiften irdelenen “kiiltiir endiistrisi”, “Kitle Aldanimi1
Olarak Aydmlanma” konu basligiyla kaleme alinmustir. Veysal’a gore kiiltiir
endiistrisi elestirisinde amaglanan sey; “6zerkligi elinden alinmis kiiltiiriin totaliter
biitiin tarafindan isgaline kars1 ¢ikilmasi, bu baglamda kiiltiiriin kendine 6zgii nesnel
belirlenimlerinin s6z konusu kosullardaki olgiilerinin ne olabileceginin ya da ne
olmayabileceginin ortaya koyulmasi ve ge¢ kapitalizmin paraya, maddi deger ve 6znel
c¢ikarlara tahvil edildigi, iretimin pazar1 amagladig: bir kiiltiir anlayisinin agilmasidir”.
Bu yoniiyle aslinda “kiiltiir endiistrisi” kavrami bir kapitalizm elestirisi seklinde
degerlendirilmelidir (Veysal, 2009:328).

En genel tanimiyla kiiltiir endiistrisi, kiiltlir diinyasinin standartlagmasi ve
yayginlagtirilmasidir. Held’e gore, Frankfurt Okulu temsilcileri kitle iletisim araglari
araciliiyla kiiltiirel iiriinlerden faydalanilarak bir kiiltiir endiistrisi olugturuldugunu ve
bunu yaparken de “ekonomi ve politik” zemini kullandigini diistinmektedirler. Kiiltiir

endiistrisinin ana bilesenleri sunlardir (Akt: Waters,1994:216).
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. “Standartlasma ve yapay-bireylesme-nitelik ya da genel deger
acisindan, tek diize olan bir dizi paketlenmis imajlarin ya da stillerin uyumu (Westerns,
hirsiz ve polisler, yerli sit-comlar).”

. “Klasik sanat bigimlerinin otonomisine, onlarin gegerliligine
(dogruluguna) ve deger-gegerliligine meydan okuyarak saldiran tekniklerin
ilerlemesinin ve dagitiminin rasyonellesmesi”

Adorno’ya gore Kiiltlir Endiistrisi, biitiin kiiltiirel iiriinlerde temel kategorileri
barindiran bir yap1 olusudur. Ona gore yeni diye ortaya ¢ikan iirliniin bir dnceki
tirtinden higcbir farki olmamakla birlikte yapilan degisiklikler yiizeyseldir. Adorno,
“Kiiltiir endiistrisinde bir ilerleme olarak ortaya ¢ikan, siirekli yenilik olarak sundugu
sey, hep aynmi olanin kiliginin degistirilmesinden ibarettir: degisikligin her yerde
gizledigi, kiiltiir tizerinde egemen oldugu giinden beri degismeden kalan kar giidiisii
gibi hi¢ degismeyen bir iskelet” oldugunu ifade etmektedir (Adorno, 2011:112).

Endiistrinin meta degeri tasiyan herhangi bir {iriinii gibi tretilen “kiiltiirel
tiriinler” satilmak {lizere piyasaya sunulur. Toplumun {iyeleri tarafindan tiiketilmek
lizere satin alinan bu iirlinler, kiiltiirin birer nesnesi olarak o toplumun kiiltiiriine
eklemlenirler. Yani, insan ve kiiltiir arasinda meydana gelen bu baglar, satin almanin
gerceklesmesinden sonra, ekonomik baglamimin disina ¢ikarak kiiltiirel baglam
dahilinde degerlendirilirler. Baslangicta bir meta olan bu {irtinler artik kiiltiir i¢erisinde
bir yer edinmislerdir. Metanin kiiltiir i¢inde yer kazanma siireci ya mevcut endiistriyel
kiiltiiriin egemenligi altinda ya da bu mevcut kiiltiir deformasyona ugratilip, yine kiiltiir
endistrisinin egemenligi altinda yeni bir kiiltiirel yapt meydana getirir (Kulak,
2017:91).

Kapitalist sistemde kiiltiirel ve sanatsal iiriinler endiistriyel bigimde iiretilir. Bu
tiriinler tekdiize ve yaraticiliktan yoksun bir is boliimii ¢ercevesinde imal edilir. Ortaya
c¢ikan tirtinler tek tip, tasarisi en bastan belirlenmis ve higbir orijinal yani olmayan
tiriinlerdir. Tiiketicilerin azami orandaki ortak paydalarina seslendigi icin lireticiler de
standart bir hale gelmistir. Bu nedenle kiiltiir endiistrisi kapitalist {iretim sekillerinin

onemli bir ayag1 olmaktadir. Elestiri yapmaya yanagmayan Ve igerisinde
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bulunduklart mevcut durumdan sikdyetci olmayan tiliketicilerin gayeleri zevk ve
eglencedir. Izleyicilerin, rutin hayatin sikint1 ve problemlerinden uzaklasmasina
Onayak olur. Gergekleri goz ardi eden, devamli suretle eglenceyi arayan bir kitle
toplumu ortaya c¢ikarilmaktadir. Kiiltiir endiistrileri, mevcut sistemle uzlastiran,
tiiketim odakl1, bireyleri kisisel kazanca ve sinif atlamanin 6nemine yonelik mesajlarla
sistemin siirekliligine ortak ederek toplumcu disiiniislerin gelismesine mani olur
(Yaylagiil, 2010:90).

Frankfurt Okulu ve elestirel teori baglaminda kapitalizm elestirisi kadar kiiltiir
endistrisini elestiren entelektiieller de nasibini alir. Adorno, kiiltiir endiistrisinin
ortaya ¢ikardigi olumsuzluklardan kusku duyan ve onun bu etkisini gormek istemeyen
kisilerin naif olduklarimi ifade etmektedir. “Kiiltlir endiistrisinin niteligine, ilettigi
seyin dogruluguna ya da yanlishigina, estetik diizeyine iliskin can sikic1 sorular,
toplumsal roliiniin yiizii suyu hiirmetine bastiriliyor ya da en azindan su s6ziim ona
iletisim sosyolojisinin digina itiliyor. Kiiltiir endiistrisini, kusku gotiirmez roliiniin
gerektirdigi Olglide ciddiye almak demek, onun lekeline boyun egmek degil, onu
elestirel olarak ciddiye almak demektir” (Adorno, 2011:114).

Kiiltlir endiistrisi bireyin kisisel karar alma yetisini elinden alir. Birey, gazete,
radyo, televizyon gibi geleneksel medya araglari ve giiniimiiz iletisim bigiminin
egemen iletisim arac1 konumundaki bilgisayar teknolojileri, internet ve yeni medya
uygulamalarindaki yaratilan suni diinyalar ve reklam filmleri bombardiman altinda,
kendisine sunulan kiiltiirii kendi istegi ve 6zgiir iradesiymis gibi satin almak zorunda
birakilir. Arastirma konumuz olan miizigin, birey tarafindan, kendi arzusu
dogrultusuna talep edilen dinletiler mi, yoksa ortak begeniler gergevesinde bir sistem
tarafindan sunulan suni begeniler mi oldugunu anlamamiz i¢in miizik endiistrisi ve
kiiltiir endiistrisi iligkisini incelememiz gerekmektedir. Bir sonraki boliimde bu konu

uzerinde durulacaktir.
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1. Kiiltiir Endiistrisi Miizik Iliskisi

Adorno kiiltiir alanlar1 igerisinde en fazla ilgi gosterdigi alan miiziktir.
Kuskusuz onun kitle kiiltiirii degerlendirmelerini miizik odakli yapiyor olusu onun
besteci kisiligiyle ve ilgisinden kaynaklanmaktadir. Ayrica miizigin kayit
teknolojisiyle birlikte tasiabilen, ayn1 zamanda alinip satilabilen bir {iriin olmas1 ve
miizigin kitleler iizerindeki dogrudan ve doniistiiriicli etkisinin Adorno’nun kiiltiir
endistrisi ¢aligmalarinin odaginda yer almasmin nedenlerindendir. Bu noktadan
hareketle Adorno, bir meta deger olarak miizigin tekniginin detayli bir
degerlendirmesini yapar ve onun “ciddi miizik” dedigi sanatsal miizikle farklilastig
noktalar1 belirler. Ayica metalasmis miizigin dinleme aliskanliklarim1 ve birey
tizerindeki tesirini inceleyerek miizik endiistrisi hakkinda kapsamli bir arastirmaya
girismis olur.

Bireyin duygularmi tetiklemesi ve diisiince evrenine katki vermesinin
beklendigi sanat yapiti, metalasmanin etkisiyle satis, dinlenme, sanat¢1 takip sayisi
gibi yapittan bagimsiz degiskenlerle anilmaya baslar. Bu durum sanat {iriinleri
icerisinde en bariz sekliyle miizigin tiiketilmesi siirecinde goriiliir. Dolayisiyla
miizigin meta degeri kazanmasi, eserin sanat degerine sahip olup olmadig
tartismasinin tamamiyla g6z ardi edildigi ve miizikten sadece pazarin kosullari
dahilinde, alinip satilabilen bir meta 6ge olmas1 baglaminda degerlendirilir.

Kiiltiir endiistrisinin getirirmis oldugu en biiyiik yenilik, kiiltiiriin bir arada
bulunamayacak iki unsuru olan sanat ve eglenceyi, yinelemeye dayanan tek bir yanlis
formiil olan ama¢ kavramina, “kiiltiir endiistrisinin biitiinselligine” baglamasidir
(Adorno, 2011:67). Elbette sanat bir “eglence malzemesi” degil bir “begeni
nesnesi”’dir. Onun bu 6zelligi istismar edilerek sanat gibi ciddi ¢aba isteyen bir alan,
eglencenin ylizeyselligine uygun hale getirilir. Boylelikle baslangigta sanat olmasi
adina ugras verilen sey, kisa zaman igerisinde tiiketilen 6nemsiz bir metaya doniisiir
(Adorno, 2011:99).

Miizik endiistrisi baglaminda diisiiniildiigiinde, sanati duyumsanan degil de

tiikketilen bir {iriin olarak goriip, alimlayicisini de miisteri pozisyonuna ¢ekmek,
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sanat¢inin icrasinin pazarda ekonomik olarak alinip satilan bir {riin olarak
goriilmesine sebep olur. Miizik temelde insan arzularina hitap eden bir sanat alanidir.
Kitle kiiltiirii iirtinleri ise tam aksine kar amagli piyasaya siiriilen iirtinlerdir. Bu agidan
bakildiginda miizigin endiistriyel bir iiriin olarak degerlendirilmesi ekonomik baglam
icerisinde degerlendirilir. Adorno’ya gore, kitle kiiltiiriiniin irlinleri zamanla
metalagmazlar, en bagindan beri pazarda kar elde etmek gayesiyle imal edilen uydurma
seylerdir (Jay, 2001:167).

Kitle kiiltiiriiniin kiiltiir endstrisiyle iligkisinde sanatsal olarak goriilen
(tiyatro, sinema, reklam ve diger tiim sanat dallarini) pratiklerden faydalandigi agiktir.
Kiltiir endistrisi tim sanat dallarim1 kullanarak insanlarin umut, 6zlem, ideal ve
amaclarin1 birer ara¢ haline getirmektedir. Bu pratiklerin insanlarla 6zdeslik
kurmalarina imkan taniyormus gibi yaparak eslesmeleri saglanmakta ve bireylere yon
verilerek etkisiz kilinmaktadirlar. Bireyler amaglarina ulastiklarint zanneden bir
yanilsama aracilifiyla hareketsizlestirilirler. Ozgiirlesmeleri fark ettirilmeden
yolundan ¢ikilarak engellenmektedir (Veysal, 2009:296).

Giliniimiiz diinyasinda tiretilen miiziklerin biiylik ¢ogunlugu, baglantilarin
kopuk oldugu kiigiik parcalar bigiminde orgiitlenmis, dykiinmeci, dinleyen kitlenin
anlam diinyasinda bir biitiinlik olusturmayan diziler halindedir. “Gergekten,
fetislestirme bugiiniin miizik hayatinda bir¢ok formlar i¢cinde gergeklestirilmekteydi:
yildiz sefler, yildiz icracilar, hi-fi donanimu ile teknik miikemmellik tutkusu, biiyiik
yapitlardan suyu ¢ikmis segme parcalar seklindeki konser ve plaklarda dinleyicinin
dinlene dinlene ezberlenmis melodilerin disinda miizigin diger 6gelerini dinleme
yetenegini kaybetmesi gibi” (Jay, 2001:168).

Kapitalist egemenlerin {irettikleri pazara dayali miizikler, kiiltiir endiistrisi
baglaminda disiiniildiigiinde tiiketicilerini de standartlastirir. Dinleyici, kendisine
sunulan miizikler arasindan bir tercih yapmaya itilir. Dolayisiyla miizigi aslinda
kendisi secmemis olur ve bu yap1 oldukca dogal bir sekilde isler. Adorno’ya gore
“herkes kendiliginden, onceden birtakim gostergelere gore belirlenmis “level”ina

(diizeyine) uygun davranmali ve belli basl tiiketici tipleri igin iiretilmis kitlesel
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tiretim kategorilerinden kendine denk diisenine yonelmelidir” (Adorno, 2011:51).
Ciinkii pazar herkes i¢in bir iirlin barindirmaktadir.

Miizigin kapitalist sitem i¢inde kiiltiir endiistrisi agisindan en kullanish kiiltiirel
iriin oldugu goriilmektedir. Bu durum giiniimiiz dijital ¢aginda miizik endiistrisi
aracilifiyla etkisini fazlasiyla gostermektedir. Miizik artik iizerinde diisiinmeye
gerektirmeyen, kitle kiiltiiriiniin kaliplar1 dogrultusunda islenmis, alinip satilabilir bir

meta hiiviyetindedir.

2. Popiiler Kiiltiir

Sosyoloji biliminin kiiltiirel ¢alismalarinda popiiler kiiltiire dair birbirinden
farkli yaklagimlar gelistirilmistir. Bunlarin ilki olan niceliksel yaklasima gore, ortaya
¢ikan herhangi bir iirlinlin popiiler kiiltliriin bir {iriinii olarak goriilebilmesi i¢in onu
tiikketen insanlarin sayisini azlig1 veya ¢okluguna bakilmalaridir. Bu tanima gore ¢ok
sayida insan tarafindan begenilen ve tiiketilen kiiltiirel iriinler popiler kiiltiir
kategorisine girer. Bu yaklasimin problemi, bir {irliniin popiiler kiiltiir kategorisinde
gérmemiz i¢in ne kadar biiyiik bir kitle tarafindan dinlemesi gerektiginin agik
olmamasidir. Siif eksenli diislinceye gore ise, yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir ayrimi
s0z konusudur. Bu diisiinceye gore kiiltiir hiyerarsisinde popiiler kiiltiir, yiiksek
kiiltiirin  agagisinda konumlanarak ahlaki ve estetik olarak yozlagmis ve
otekilestirilmis bir kiiltiirli tanimlamaktadir. Ayrica yiiksek kiiltiir azinhigin kiiltiirti
iken popiiler kiiltiir cogunlugun kiiltiiriini ifade eder. Adorno ve Frankfurt Okulu
temsilcilerinin daha c¢ok iizerinde durduklari endiistri odakli, kitle kiltiiriiyle
iligkilendirilen yaklasimina gore popiiler kiiltiir, yaraticiliktan uzak, standart, tekdiize,
kitlesel bir tiretimin ticari ve degersiz bir liriinii olarak goriiliir. Bu yaklagimin zitt1
olarak goriilen dordiincii paradigma ise, popiiler kiiltiirii, kiiltiir endiistrisinin kitle
kiiltiirli baglaminda yarattig1 olumsuz izlerden arindirmay1 amaglar. Buna goére popiiler
kiiltiir kaynagini halktan alir. Ayrica popiiler kiiltiir ve folk kiiltiir neredeyse esit
sayllmaktadir. Is¢i smifinmn “otantik” kiiltiiriinii yiicelten bu gériisiin ilham kaynag:

romantik-milliyetci folk kiiltiirii gorisleridir. Artik halk
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kendi kiiltlirtinii ticari malzemeleri kullanarak yaratmaktadir. Dolayisiyla halkin
yarattig1 kiiltiirle kiiltiir endiistrisi dolayimli iiretilen kiiltiir arasindaki ayrimlar gitgide
siliklesmektedir. Besinci yaklasim, Antonio Gramsci’nin “kiiltiir ve hegemonya”
caligmalarindan etkilenen “Birmingham Kiiltiirel Calismalar Okulu” tarafindan temsil
edilmektedir. Bu yaklagima gore popiiler kiiltiir ne kitle kiiltiirii yaklagiminda oldugu
gibi yukaridan dayatilir, ne de yukariya dogru yiikselen otantik muhalif bir kiiltiirdiir.
Popiiler kiiltlir bir miicadele alanidir ve dayatma, direnis ve uzlasi olgulari arasinda
her giin tekrardan sekillenir. Popiiler kiiltiiri kimlik insa eden bir unsur olarak géren
ve daha ¢ok alt kiiltiir ve toplumsal begenilere odaklanan son yaklasim ise popiiler
kiiltire yaklasim konusunda toptanct bir paradigmaya karst ¢ikilmaktadir.
Toplumlarin begenileri ve tiikketim bigimleri estetik olarak olumlu olan1 yansitir ve bu
toplumlar1 olusturan topluluklarin begeni 6geleri merkeze alinir (Ayas, 2019:207-
209).

Yukarida genel birer 6zeti verilen yaklagimlarin yani sira, giiniimiizdeki tarif
edildigi haliyle popiiler kiiltiir kavrami, “niifusun biiylik ¢ogunlugunun kiltiirii”,
“cogunluk i¢in olan kiiltiir” veya “cogunluk tarafindan izlenen, tutulan, tercih edilen
kiiltiir” manasinda kullanilir. Bu baglamda popiiler kiiltiir, belli bir topluluga ait
olmaktan ¢ikmistir. Ayrica o toplulugun kolektif bellegini barindirmaz. Popiilerdir,
dolayisiyla toplumun tamamina ait degilse bile yiginlarin dahil oldugu ¢ogunluga

aittir. Popiiler kiiltiirlin 6zelliklerini s0yle siralayabiliriz:

“(a)Formiiller ve tekrarlarla standartlagmistiv. (b)Daha c¢ok dileklerin
gergeklesmesini (fantezileri) on plana ¢ikartir. (c)Sistemin ve pazarin ¢ikarina ise kolektifligi
destekler; ¢ikarina karsiysa bireyselligi vurgular. (d)Ahlak ve resmi sansiir karsisinda risk
almaz, ¢linkii amaca ulagmak bu tiir riski dislar. (e)Halk/folk kiiltiiriinden farkli olarak,
popiiler kiiltiir onu kullanan toplum tarafindan iiretilen kiiltiivel kaynaklardan olusmaz.
(f)Sadece iiriin tiiketilmez ayni zamanda insamin kendiyle ve baskalariyla olan iliskisel
anlamlar tiiketilir ve itiretilir. (g)Yaratilan duyarlilik ve duygusalliklarla burjuva tiretim ve
yasam tarzi yiiceltilir ve ideallestirilir. (h) Gosteris ve imajlar/goriintiiler oziin tistiine

¢okertilir, oniine gecilir” (Erdogan, 2001:75)
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En basit haliyle diistindiigiimiizde bir seyin cogunluga ait olmasi demek o seyin
toplum tarafindan kolay hazmedilebilir bir {iriin olmasi anlamina gelmektedir. S6z
gelimi avangart, modern ya da ¢agdas sanat diyebilecegimiz belli entelektiiel birikimi
talep eden sanatsal pratiklerin giiniimiiz diinyasinda c¢ogunluk tarafindan kabul
goriilmesini beklemek toplumun dinamiklerine yeterince vakif olunmadigi anlamina
gelir. Bu acidan herhangi bir iiriinliin ¢ogunluk tarafindan benimsenmesinin belli
kistaslar1 olmalidir. Waters’a gore “popiiler kiiltiir, bir kitlenin zevkidir, mesajlar
basittir ve iddiasizdir; i¢erigi dogrudandir ve kolay bulunabilmektedir, bir tarz ya da
stil olusturmaz; katilanlarin gegici yasamindan bahsetmektedir ve nesnesi
kiskirtmaktan ziyade eglendirmek ve heyecan vermektir. Popiiler kiiltiir kendi
mesrulugu icin, askin ya da temelci (foundational) oldugu varsayilan standartlardan
ziyade zevk veren gecici standartlar lizerine odaklanmaktadir” (Waters, 1994:196).

Buna gore birey ve iirlin arasinda dogrudan bir iliski oldugu sdylenebilir.

3.Popiiler Miizik

Kiiresellesme toplumlarin kendilerine has &zelliklerini yitirmelerine ve
birbirlerine benzemelerine neden olmaktadir. Bu durumun asil sebebi, aynilasmasi
beklenen bu toplumun davraniglar: iizerinde etkisi olan ve ona uyan “popiiler kiiltiir
“in varligidir. Popiiler Kiiltiiriin varliginm1 bor¢lu oldugu dinamiklerin basinda da
“Miizigin standartlasmas1” olgusu gelir. Standartlagsma sorunsaliyla birlikte tiiketim
hizlanmakta ve miizigin niteliginden ziyade tiiketilme potansiyeli glindeme
gelmektedir (Kuyucu, 2016:190). Popiiler miizik bu yamiyla kiiltiir endistrisi ve
popliler kiiltiirle birlikte anilmaktadir. Miizik olgusunun kitleler {izerindeki ayirt edici
etkisi, onun kiiltiir endiistrisinin diger Ogelerinden farkli ele alinmasina sebep

olmaktadir.

Popiiler miizikte meydana gelen nihai sey, miizigi dinleyenlerin farkinda
olmadan “status quo”yu boyun egilmesi gereken bir kader gibi goriip onu yeniden
tiretmesidir. Ayrica dinleyici, miiziklerin “hep ayn1” higinin genel geger yapisina
kaniksadig1 olgiide tehlikenin boyutu daha da artmaktadir. Popiiler miizigin ortaya

¢ikardig sorunlardan bir digeri de hig tiikenmeyecek gibi goziiken ve kendisini siirekli
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yenileyen “moda’nin, endiistriyel yeniden iiretim mekanizmasini goriinmez
kilmasidir. Sahiden de modanin yaratmis oldugu bu “yenilikler”, daha 6nce defalarca
kullanilmis kodlarin tekrarindan baska bir sey degildir (Jay, 2001:169).

1941 yayimlanan Popiiler Miizik Uzerine adli makalesinde Adorno Popiiler
miizigi iic nedenden otiirli elestiriye tabi tutar. Birincisi, Adorno’ya gore popiiler
miizik, standartlastirildig i¢in kiiltiir endiistrisinin meta degeri tagiyan iirlinlerinden
farksizdir. Popiiler miizikteki “komplikasyonlar hi¢bir sonuca ulagsmaz.”
Standartlastirilmis bu yap1, “ne tiir sapmalar olursa olsun, vurusun ayni tandik tecriibe
olacagini ve tamamiyla yeni higbir seyin ortaya ¢ikmayacagini garanti eder.”

Popiiler miizigin 6gelerinin her biri biitlinle iliskilerinde kendilerine has bir
ozellik tasimadiklarindan, aralarinda her tiirden yer degistirmenin gerceklesmesi
olanaklidir. Adorno’nun elestiriye tabi tuttugu ikinci 6zellik ise aslinda birincisinden
meydana gelir. Kiiltiir endiistrisinin birer iiriinii olan miizikler, bireylerde edilgen bir
dinleme rutini ortaya ¢ikarir. Bu kosullar altinda miizigi dinleyenlerin hi¢biri miizigin
Ogeleri arasindaki baglantiyr anlamay1 veya kendilerine 6zgili yargilar gelistirerek
dinlemezler. Miizik yalnizca yasamin var oldugu sekliyle idame edilmesine yardimci
olan bir unsur halini almistir. Popiiler miizik “dinleyicinin dogalligin1 elinden alip
sarth refleksleri tesvik eder”. Adorno’nun dikkat ¢ektigi tiglincii 6zellik ise popiiler
miizigin bir “sosyal ¢imento” gorevi iistlenmesidir. Kapitalizm bir taraftan yiginlar
geleneksel toplumsallasma bicimlerinden uzaklastirarak sisteme biat eden “atomize”
kisilikler haline getirirken, diger taraftan da birbirleriyle baglar1 kalmamis bu
“atomize” kisilikleri kiiltlir endiistrisi vasitasiyla tekrardan birbiriyle iliskilendiren

yapay bir “sosyal ¢imento” goérevi iistlenir (Ayas, 2019:212-214).

Adorno ayrica standartlagmis miizigi “popiiler miizik” seklinde ifade ederken,
nitelik agisindan daha agir basan ve “standartlagsma’ya boyun egmeyen miizigi “ciddi

miizik” seklinde ifade etmistir.

“Ciddi miizigin popiiler miizikle iligkisi iizerine acik bir yargiva ulasabilmek icin
popiiler miizigin temel Ozelligine tam anlamiyla dikkat etmemiz gerekir. Bu ozellik
standartlasmadr. Popiiler miizigin biitiin yapist standartlastirilmistir, standartlasmay
savusturma ¢abasi gosterildigi yerde bile. Standartlagma en genelinden en ézeline tiim yonlere
yayimistir. Buna karsilik ciddi miizik su sekilde nitelendirilebilir: Her par¢a, miizikal
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duyusunu pargalarin canli iligkisinden ve asla sadece miizikal diizenin zorlanmast olmayan

bir par¢anin somut biitiinltigiinden alir.” (Adorno, 1999:69).

Popiiler miizik tiirQi bireyin kisa vadeli duygusal ve diisiincel ihtiyaglarini
karsilayarak dinleyiciye ig¢inde bulundugu psikolojik durumda neyi duymak istiyorsa
onu verir. Sahte bir bireycilik ve yakinlik hissettiren popiiler miizik insana en uzak 6ge
konumundadir. Ote yandan “ciddi miizik” sanat hiiviyetindedir. Bu miizik anlayisinda
icract ve dinleyici, birey-toplum ve evrensel degerler arasinda iliskiler insa ederek,
mesele ettigi konular1 miizik araciliiyla deneyimlemis olur. Bu yoniiyle ciddi miizigin

amaci bireylerin zihin diinyasina katkida bulunmaktir.
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IV. MUZIGIN TARIHCESi VE KURESELLESMESI

A. Miizigin Tarihcesi

Miizigin kokeni ve nerede bagladigiyla ilgili birgok goriis ortaya atilmustir.
Gilintimiiziin teknolojik olanaklart miizigin tarihinin baslangicina iliskin kesin bir
bilgiye ulasmamizda heniiz yeterli degildir. Ancak ortaya atilan bir¢ok goriisiin ortak
noktasinin, miizigin, insanlik tarihiyle yasit oldugu ve doganin taklidi ve insanin
mensubu oldugu toplumun iligkilerine dayandirildigi sdylenebilir (Giinay, 2006:16).

Jacques Attali “Giriiltiiden Miizige” adli kitabinda miizik tarihi igin,
“Seriivenlerle dolu bir yolculuk, yoksunluklar mecrasidir” demektedir. Attali’ye gore,
“Kuslar1 cagiran ilk insanlarin sarkisi, ilk cobanlarin fliitii, ilk avcilarin yay, ilk gok
giiriiltiilerinde duyulan tanrilarin ruhlari, ilkel c¢okseslilik, klasik kontrpuan, tonal
armoni, on iki sesli miizik, caz, rap, elektronik miizik ve bugiiniin sampling’i
arasindaki benzerlik, giiriiltiileri sekillendirme, giizel olan1 kaosun i¢inden ¢ikarma
hayalidir” (Attali, 2014:22).

Miizigin kisa bir tarihini aktaracagimiz bu boliimde baslangi¢ noktasi olarak
MO. 4000’li yillarda Misir'da miizigin gelisiminden, 1900°lii yillarda kayit
teknolojisinin bagladigi zamana kadar olan donemde, miizigin tarihsel siirecinde

onemli olay ve olgular ele alinacaktir.

111k Cag Uygarhklar:

a.Masir ve Mezopotamya

Misir miizigi iizerine sahip olunan bilgi cesitli arkeolojik arastirmalarda elde
edilen verilere dayanilarak birtakim sanilar seklinde olusturulabilmektedir. Bu

arastirmalar cesitli calgi resimlerine ve bazi galgilara dayandirilmistir. Bunlarla
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birlikte Misir miiziginin M.O 4000 yillarina kadar uzandigi sdylenebilir. Onceleri fliit
ve arp gibi daha ¢ok ufak boydaki calgilarin kullanildig1 sonralari ise 6zellikle Cin
kiltiiriiniin etkisi ile daha biiyliik boyda calgilarin geldigi diisiiniilmektedir. Misir
miiziginde fliitlerin 6zellikleri dikkate alindiginda genis bir ses araligina dayandigini
sanilmaktadir (Mimaroglu, 2014:20).

Mezopotamya MO. 4000-331 yillar1 arasinda farkli uygarliklara ev sahipligi
yapmustir. Cografi olarak merkezi ve verimli bir bélge olan Mezopotamya’ya “Siimer,
Akat, Babil, Asur, Hitit, Kalde, Elam ve Pers” medeniyetlerinin besigi konumundadir.
Mezopotamya’nin miizik tarihinde etkisi olan bu uygarliklarin yani sira, ¢evresini
saran Arap boylari, Hitit, Fenike, Misir, Yunanlilar ve Hindistan gibi lilke ve
kavimlerin enstriimanlarim1 da degerlendirilmistir. Mezopotamya medeniyetleri
tarihsel olarak birbirlerini etkilemis, tamamlamis ve doniistiirmiislerdir (Say, 1997:35-
36).

Yapilan arastirmalar bu cografyadaki miizik ¢algilarinin 6zelikle sapli calgi
sayillan baglama ve iki degnekle c¢alinan santur tarzi bir yapiya sahip oldugunu
gostermektedir. Diger uygarliklarda goriilen dini ve mistik bir niteligi tasiyan miizik,
bu 6zelligine Mezopotamya uygarliklarinda da sahiptir. Bunun yani sira agk ve sarap
gibi diinyaya ait zevklerde de miizigin varligi kendini korumaya devam etmektedir
(llyasoglu, 2009:15).

b.Cin ve Hindistan

Cin toplumunda miizigin yerinin ¢ok onemli oldugu yapilan arastirmalarca
ortaya konulmustur. Ozellikle halk i¢inde yaygimn bir sekilde dini ve mistik diinya
disinda hayatin 6nemli bir pargasi oldugu imparatorlardan Si Huang’in (M.O 246)
miizigi yasaklamasi ile ortaya cikmaktadir. Imparator halkin vaktini caldig
diisiincesiyle bu tarz bir yola bagvurmustur. Bununla birlikte maalesef Si Huang’tan
once Cin’de miizigin ne oldugu, hangi calgilarin kullanildigi net bir sekilde
bilinememektedir. Fakat Han hanedanligindan baglayarak Cin’de miizigin yeniden
ortaya ¢iktig1 ve eski islevine kavustugu tespit edilmektedir. Tiim bunlarla birlikte
Cin’de 6zellikle Conficius'un (M.O 551-478) sozlerinde miizige atfedilen deger
belirgin bir sekilde gdze ¢arpmaktadir. Hatta Eflatun’dan (M.O 400) ¢ok &nce

Conficius’un egitimde miizigin 6nemine degindigi de sdylenmektedir (Mimaroglu,
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2014: 17).

Tarihsel olarak Cin miiziginden hemen sonra Hint miizigi gelmektedir. Hint
kiltiiriniin kutsal kitaplarindan Sema Veda’da ilk notaya alinan ezgiler goze
carpmaktadir. Sonraki siireclerde Hint miizigi olduk¢a kompleks bir yapida
siiregitmistir. Ilyasoglu, “melodi ¢izgisini simgeleyen ‘raga’ adli ses dizeleriyle ritmi
belirleyen ‘tala’ adli kaliplarin Hint miizigini dogaglamaya yonlendirdigini”
anlatmaktadir. Hint miizigi yarim sesten daha kiigiik araliklar icerirken geleneksel
olarak kullanilan galgilar sOyle siralanabilir: yedi telli mizrapla ¢alinan vina, sikara,
sitar, rebab, {iiflemeli bir calgi olan ramsinga, ziller, darbuka, c¢ingirak, davul

(ilyasoglu, 2009: 16).

2.Antik Yunan Dénemi

Bati miiziginin yazili kaynaklar1 Antik Yunan’a kadar gider. Arkaik Yunan,
Altin Cag ve Helenistik Cag olmak iizere ii¢ donem seklinde incelenen bu donem Ege
ve Kiigiik Asya bolgesinde yayginlasmistir. M.O. 7. yiizyila kadar varligm siirdiiren
Antik Yunan Medeniyetinde dogaclama danslar ve spor oyunlarinin yani sira elitlerin
organize ettigi senlikler 6nem arzetmektedir. Miizigin daha 6nce dini temali oldugu bu
senliklerde tanrilarin ve yar tanrilarin hayatlarindaki énemli olaylar, pandomimler,
calg1 esligi ve sarkilarla anlatilirdr (Ilyasoglu, 2009:17).

Antik Yunan’da miizik teorisi baglamindaki caligmalar iist seviyededir.
Tolumun entelektiiel sinifinin neredeyse tamamini1 miizigin maddi ve ruhsal yonleriyle
birlikte fiziksel yoniinii i¢eren akustik yonii konusunda da arastirmalara girigsmislerdir.
Sesi titresimlerin bir araya getirdigini bulan Yunanlilarin ezgileri glinlimiizde varligini
stirdiirmese de Orta Cag’in miizik teorisiyle ilgili yazilar da dahil olmak tizere bilimsel
yazinlarin timii Yunanlilarin o zaman insa ettikleri ogretiler dogrultusunda
sekillenmistir (Akt: Say, 1997:48).

Giliniimiizde de kullanilan miizik teorisinin temellerinin Antik Yunan’in
gelistirdigi kuramlara dayandigini sdyleyen Mimaroglu, soyle devam etmektedir.
“Grek miiziginin, bat1 sanat miiziginin ses diizenini etkileyen en onemli 6gesi, ses
dizileri olmustur. Telli ¢algilarin, kitara ve lirin ses dizileri, Doiya, Lidya, Frigya vs.

gibi Grek iilkelerinin araciligiyla Hiristiyan miizigine ulagsmis, bdylece orta ¢aglarda

47



Grek dizileri tlizerine yapilan kuramsal calismalarla "kilise dizileri" (yahut
"makamlar1") ortaya ¢ikmis, sonra da bugiin bile kullanilmakta olan majér ve mindr
diziler kesinlesmistir” (Mimaroglu, 2014:21).

Antik Yunan miizigi sonraki donemde Roma doneminde Ozellikle askeri
alanda kullanilan miizik Orta ¢aga gelindiginde ise kilise baskis1 altina icra edilir
olmustur. Yaklasik bin yillik siireyi kapsayan bu donem kilisede insan sesi kutsal
sayllmis ve tek sesli ilahiler otorite konumundadir. Kiliselerin bu donemdeki etkisi

Gotik Cag’a girerken son bulmaya baslamstir.

3.Gotik Cag

13. ylizyildan 6nce alevlenen devlet ile kilise arasindaki otorite kavgasi, kilise
miizigi ile dindist miizigin catismasinda da goriilmektedir. O donemde kilese
icerisinde gorevli kimselerde de dindig1 miizige bir ilgi s6z konusudur. Bu ilginin ilk
ornegi oldugu diisiiniilen Ingiltere’de Reading Manastir1 Papazlarindan John
Forneste’in yazdigr “Stimer is icumen in” isimli kanondur. 13. yiizyilin ortalarma
dogru yazilan bu alt sesten meydana gelen kanon hem kilise miizigi hem de dindis1
miizigin 6zelliklerini tagimasi dolayisiyla nemlidir. Bu kanonun o yillarda bestelenip
sonrasinda kayboldugu diisiiniilen benzer tarzdaki bir¢ok miizikten biridir
(Mimaroglu, 2014:23)

13. yiizyila girildiginde artik kiliselerin yani sira satolar ve egitim kurumlari
da miizigin sekillendigi alanlar arasina katilir. Bu siirecte 6zellikle resim sanatinda
derinligin ve perspektifin giindeme gelmesi miizikte de bazi1 degisimleri tetikler. Evin
[lyasoglu bunu su sekilde ifade etmektedir: “Coksesliligin (polyphony) gelisme siireci
orta ¢agl izleyen ve Ronesans’a varan Gotik donem icinde ili¢ asamada gergeklesir:
Notre-Dame Donemi, Eski Sanat Donemi (Ars Antiqua) ve Yeni Sanat Donemi (Ars
Nova). Mimaride gogili delercesine yiikselen sivri kuleleri, genis tabanli ve vitray
stisleme li katedralleri; biiyiik alanlariyla anilan Gotik Cag, miizikte de ayn1 doneme
adim verir (1140-1440) (Ilyasoglu, 2009:27). Bu baglamda dini ritiieller de kutsallig
bozmamasi kaydiyla Avrupa’da Notre Dame Kilisesinde ilk ¢ok sesli miizik icralar
gerceklestirilir. Notre Dame Donemi olarak ifade edilen bu donemde “Eski Sanat”

denilen ve 13. Yiizyilin ortasina kadar siiren donemde ritim 6gesi bir diizene oturtulur.
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Bir vokal bigimi olarak motet de bu donemde ortaya ¢ikar ve kilise dist miizik
besteleyen troubadour’larda dini igerikli 6rnekler verirler (ilyasoglu, 2009:28). 14.
Yiizyila gelindigin de ise artik miizik saraylara dogru uzanmaya baslamistir. Boylece
Fransa’da dini ritliellerin disinda bir miizikte artik gelismeye baslamistir.

Hagli seferleri sirasinda gezgin sarkicilarin din dist miizigin gelismesinde
Oonemi oldukga fazladir. Bolgesel isimlendirilmeleri farkli olan bu sarkicilarin Kuzey
Fransa’da calisanlarma “trouvere” Giineyde ¢alisanlarina “troubadour”, Ingiltere’de
faaliyet gosterenlere “harper” ve Almanya’dakilere ise “minnesinger” denirdi. Gezgin
sarkicilardan en 6nemlileri trouubadour’lardir. Ciinkii onlarin miizigi yeni bir akimin
ortaya ¢cikmasina ve 6zellikle kilisenin dogmatik ve kati anlayigina bir baskaldiriyr da
beraber getirmistir. Bu siirecle birlikte acilan yola da Yeni Sanat Dénemi (Ars Nova)
ad1 verilmistir. Yeni Sanat Donemi, bircok anlamda dnceki kusagindan ileriyken bu
ozelligiyle Ronesans donemini de adeta hazirlamistir. Ronesans doneminin coskusu
ve yasam enerjisine gecisi saglayan Yeni Sanat donemi; Floransa’da Francesco
Landini, Jacopo da Bologne, ingiltere’de John Dunstable gibi isimlerle anilmaktadir.

(Mimaroglu, 2014:28).

4 Ronesans Donemi

15. yiizyilin ilk yarisi, miizikte Orta Cag’dan Ronesans’a ge¢is donemidir.
Fakat ilk elli y1l tam manasiyla Ronesans miiziginin 6gelerini barindirmaz. 1400- 1474
yillar1 arasinda yasamis Burgonya’li {inlii besteci Dufay o donem yazdigi eserleriyle
Gotik donemi asarak Ronesans’in habercilerinden biri olmustur (Say, 1997:105).

Ronesans’in sanatgist artik golge altinda yasamak istememektedir. Ne kilise
otoritesi ne de Imparator baskisi onu tahakkiim altina almaya yeterli degildir. Bu
donemin sanat¢isi insana dogru bir yonelim sergilemektedir. Bu donemi anlatirken
Evin Ilyasoglu sunlari ifade ederek donemin miizik iklimine 11k tutmaktadir:
“Ronesans’la birlikte, 15. ylizyilin ortasinda, her ulusun kendine gore 6zel sarki bigimi
ortaya cikar: Ingiliz halk sarkisi olan karoi (carol), danslara eslik eder. Sanson
(chanson), Fransizlarin ¢oksesli agk sarkilaridir. Lied, Almanlarin ask sarkilaridir.
Frottola ise Italya’da iinlenmis, Floransa karnaval sarkisidir. Bu arada Rénesans moteti

tiim seslerin ayn1 metni sdyledigi, birlesik bir bicime doniismiistiir. Ronesans’in yasam
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sevinci danslari, danslar da ¢algilar1 artirir. Boylece ¢algilar igin ve calgi topluluklar
icin bestelenen miizik dogar. Calgilar artik yalniz insan sesine eslik etmek icin ya da
eksik insan sesini tamamlamak i¢in kullanilmaz. Bu donemde c¢algisal miizik vokal
miizikten bagimsiz bir konuma kavusmustur (Ilyasoglu, 2009:32).

Iletisim teknolojisinin &nemli doniim noktalarindan biri sayilan baski
makinasinin bulunusu, miizik alaninda yeni gelismelerin olmasina sebep olmustur.
Artik notanin basilabiliyor olusu miizigin yazim seklinin yani sira galgici ve bestecilere
de kolayliklar saglamistir. Yeni bir ¢alisma bi¢imini de beraberinde getiren baski
makineleri, miizik notalarinin daha diizenli olmasi zorunlulugunu ortaya ¢ikarmistir.
Bir “Missa” 6rnegi olan ilk nota kitabi, 1476 yilinda Roma’da “Ulcich Hahn”

tarafindan
gerceklestirilmistir.
Ronesans’in ~ miizik alanindaki

yenilikleri nota basimiyla beraber gelisimini arttirmistir (Say, 1997:121).

5.Barok Donem

Barok s6zciigii Fransa’nin dncesinde Portekiz kdkenlidir. Sozliikteki anlamryla
“barocco” kelimesi “bi¢imsiz inci” manasindadir. Negatif bir anlam tasiyan bu isim
donemin baslarinda heykel ve resim alanindaki calismalara tepki niteligindedir.
Donem itibariyle garip goriilen, barok donemin yiikselisiyle de yargilanmaya
baslanan, beceriksizce ve uguk goriilen yapitlar bu sekilde adlandirilmistir (Erol, 2012:
10). Barok sanat i¢in genel olarak sunlar sdylenebilir: Var olanin hoslugunun yarattigi
duygusal etkiyi detayl1 bir sekilde, goz alic1 bir lislupla islemektedir. Bunu yaparken
gosteris ve gorkeme ilgilidir, is¢ilik ve sanati 6nemser, sanat eserleri abartili ve stislii
bir tislupla sunulmaktadir (Erol, 2012: 12).

Barok sanatin erken doneminde motet ve madrigal gibi dramatik ve manevi
giiciin belirgin oldugu vokal tiirlerin yan1 sira opera yerli yerine oturtulmustur.
“Dafne” adindaki ilk opera “Jacobo Peri” tarafindan 1597 yilinda Floransa’da
bestelenmistir. Tan’in ifadesiyle; “O donemde dekor, kostiim ve sahneleme 6geleri
yoktur. Ancak opera 0 donemde zengin ve parlak bir eglence araci oldugundan hem

kilise hem de soylular tarafindan biiyiik bir coskuyla karsilanmistir. Barok dénemde
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opera miizigi ile en onemli adim, oratoryo ve kutsal konularin koro ve solistler
tarafindan orkestra esliginde sdylenmesidir” (Tan, 2018: 46). ilhan Mimaroglu

Opera’nin dogusunu soyle agiklamaktadir:

“Floransa’da Kont Giovanni Bardi’nin evinde toplanan besteciler, sairler ve
sarkicilar grubunun (bu gruba Camerata denir), eski Yunan tiyatrosunu ornek alarak bir
miizik-tiyatro tiirii ortaya ¢ikarmalarinda Italyan Renaissance tmn etkisi goriilmektedir. Kont
Bardi 'nin saray, yeni bir miizik bigiminin dogum yeri olmasi bakimindan 6zel bir onem tasir.
Bardi'nin "Camerata"sumin iiyeleri, Yunan séyleme sanatim (declamation) miizik ile
birlestirdiler; amaglan siirin etkisini yiikseltmekti, bundan "stilo rappresentativo” (operanin
baslica ogelerinden, bigimlerinden biri olan recitativé), sonra da "dramina per musica"

(miizikli dram) adi verilen opera ortaya ¢ikti” (Mimaroglu, 2014.:37)

Ancak Italyanca “eser” anlamma gelen Operay1 oyuna sonradan dahil edilen
bir miizik tiiriiymiis gibi algilamamak gerekir. Opera ‘ya ait olan miizik metnin
kendisine ve ortaya konulusuna gore sekillenmekte adeta ona yapisik olarak
filizlenmektedir.

Barok Donemi miizik anlaminda degerlendirildiginde 6zellikle Johann
Sebastian Bach 0©ne c¢ikmaktadir. Kendisinden sonra gelen kusagi ve hatta
giiniimiizdeki birgok besteciyi derinden etkilemis bir kisidir Johann Sebastian Bach.
Omiriinii Luther Kilisesinde org calarak gegirdiginden yalnizca bir kilise memuru gibi
nitelendirilse bile yarattigi eserler zamanin ¢ogu operasindan daha degerli
goriilmektedir. Miitevazi hayatin1 yasadigi Almanya smirindan hi¢ ¢ikmadan g¢ok
verimli sekilde gecirmis olan besteci gilintimiize 1000°e yakin eser birakmistir. Son
nefesini verene kadar ¢alismaya devam eden besteci tiretkenligi ve ¢aliskanligi ile bu

doneme damga vurmustur.

6.Klasik Dénem

18. yiizyila gelindiginde insanlik tarihi agisindan ¢ok ciddi hareketlenmeler
olmaktadir. “Aydinlanma” diye ifade edilen bu donem hiimanist diislincenin
olusumunu saglarken, kilisenin ve tiim baskici otoriteleri de derinden sarsacaktir.

Insanin esit oldugu, merkeze “insan”in konuldugu her tiirlii dogmaya gercek bir
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baskaldir1 olarak nitelendirilen bu donem insanin basini gokten indirip yeryliziine
cevirdigi ve insanlara bakmaya bagladigi bir donem olarak anilacaktir. Locke, Hume,
Montesquieu, Voltaire ve Rousseau gibi diisiiniirlerin goriigsleri donemin sanat ve
edebiyatin1 derinden sarsacak ve geri doniilmez bir ilerlemeyi de tetikleyecektir.

Nasil ki Barok Donem’in sonu Johann Sebastian Bach’in vefati ile
tanimlaniyorsa, Klasik Dénem de 1750’den baslayarak bu doneme damgasini vurmus
olan Ludwig Van Beethoven’in vefat tarihi 1827 ile sonlandirilmaktadir. Bu donem,
Ozellikle yasamlar1 ve yapitlariyla giinlimiize kadar canliligin1 ve etkisini gostermis
olan Mozart ve Beethoven’in yeni yaklagimlariyla anilmakla birlikte; orkestra
ailesinin olugmaya bagladig1, senfonik yapitlarin kok saldigi, miizik bigiminin yerini
lyice saglamlastirdigl, piyanonun sesinin 6ne ¢iktigi, sonatin ve kuartetin halk ile
bulustugu bir dénem olarak kendini gostermektedir. Siiphesiz ki bu donem bir yaniyla
kendini Barok Donem’in siislii ve karmasik yapisindan kurtarmis ve daha sade daha
yalin bir anlatim bi¢imi olusturmustur. Bu sayede de halk i¢cinde genis bir yayilim
gostermistir. Bu yonelimde 6nemli bir etkisi olan Barok Donemi’ne ait ‘Rokoko’ stili
adeta bir ge¢is olusturmustur. Fransa’da soylular arasinda yaygin olan ve begeni
toplayan ‘Rokoko’ akimi, yalin, zarif yapisi ve siislemelerden arinmig haliyle Klasik
Dénem’in adeta habercisi olmustur (ilyasoglu, 2014:69).

Donemin diigiin hayatinin izledigi yol ile sanatta benzer bir siirece girmistir.
Artik miizik saraylardan disar1 ¢ikmis siradan halk kitleleriyle bulusmustur. insanlarin
esitligi ve kardesligi ideali sanati sokaga indirmeyi basarmistir. Miizik bu iklimle
birlikte insam1 ve yasadigi dogay:1 sadelikle, zariflikle ele almaya c¢alismis ve liiks
goriilen sanati halk ile bulusturmustur. Klasik dénemin en 6nemli sanatgilar1 Haydn
ve Mozart’tir. Kimi miizik tarih¢ilerinin klasik donemden Romantik dénem gecis
sanat¢ist  olarak  gordiikleri Beethoven’de bu donemin sanatgist  olarak

gosterilebilmektedir.

7.Romantik Dénem

19. yiizyila gelindiginde Fransiz ihtilalinin etkileri devam etmektedir. Ayrica,
miizigin ne oldugu, neye hizmet ettigi gibi tamimlamalar bu dénemde yeniden ele

alinmaktadir. Bu donemde miizik kilise ve aristokrasinin egemenliginden ¢ikarak orta
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simifa yonelmistir. Besteciler eserlerini iretirken ilgilerini toplum, edebiyat ve
politikaya yoneltmislerdir. Bu yonelmeler dinleti miiziginin birgok yerde dinlenmesini
saglamistir (Kutluk, 1997: 185).

Romantik kavrami sanat¢1 agisindan ele alindiginda hemen her donem igin
kullanilabilmektedir. Giiniimiiz teknoloji ¢aginda dahi sanatgilar icin bu deyimin
kullanildigr goriilmektedir. Romantik tanimlamasinin bu dénemde birgok sanatgi i¢in
kullanilmas1 bu dénemin bdyle anilmasina sebep olmustur. Bu dénemin bestecisi
zihnine, hayallerine, diislerine ket vurmayan bestecidir. Besteci her tirli
duygulanimdan etkilenmekte ve onun icin eser yaratmaktadir. Ozellikle ‘doga’
kavramina olan ilgi sevginin ve askin coskun duygulari eserlerin ana temast haline
gelmistir. Oyle ki besteciler eserlerinde bir matematik ugruna 6ziinde yatan duygunun
kaybolmamas: igin fazladan ¢aba gdstermektedirler. Bu fazladan duygulanim kimi
zaman derin {iziintiilere, siirekli anlagilmamaktan yakinan histerik melodilere gebe
olmaktadir.

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Romantik dénemin en ¢ok ilgi goren ve
kullanilan calgist piyano olmustur. Bu donemde piyano calmayi gelistirmek icin
kullanilagelen yardimcr aletlerin yerine anatomik g¢aligmalara yonelmistir. Besteci,
piyanist, pedagog ve tip insanlarinin yaptiklar1 ¢aligmalar piyano tekniginin bilim
hiiviyeti kazanmasini saglamiglardir. Deppe, Calland, Breithaupt ve Matthay’in
onctisii olduklar1 bu ¢alismalar, agirlik kontrolii ya da kol agirlig: teknigi olarak

isimlendirilmistir (Kiigiik, 2003: 201).

8.20. Yiizy1l

Romantik Doénem’e bir bagkaldir1 da yeni yeni yesermeye baslamistir.
Debussy, Ives, Janacek, Ravel ve Schonberg gibi besteciler Romantik Donem’den
etkilendiklerini inkar etmeseler bile bambaska arayislara girip farkli denemelerde
yapmiglardir. Cagin en Onemli niteliklerinden biri de siiphesiz ki teknolojideki
yeniliklerdir. Hizli bir sekilde modern diinya olusmaya baslamistir. Bunun getirdigi
alg1 degisikligi miizikte baska seslerin arayisina yonelmeyi yaratir ve sentetik sesler,
miizik dis1 doga sesleri artik miizigin i¢ine kadar girmeye baslar. Bu ¢agin sanatcisi

Ozgiir olmay istemekte ve talep etmektedir. Bu anlamda miizigin sinirlar1 zorlanir;
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kimi zaman sessizlik, kimi zaman giiriiltii bile miizigin konusu, isleyisi i¢indeki bir
imge olarak var olur. Ressam Monet ile taglanan ‘izlenimcilik’ (Empresyonizm) akimi
da miizikte etkili olmaya baglamistir. Bu akimin etkisiyle ¢cagin miiziginde ritim ve
Olcli adeta miiphem bir hal almaktadir. Bir belirsizlik hali sanatin bir¢ok seklinde
oldugu gibi miizikte de kendini gostermeye baslar. Kesinlikten ve sinirlar1 olandan
kaginma hali an1 yakalama onun zihinde yarattig1 imgeyi canlandirma g¢abasi etkin
olmaktadir.

Atonal miizigin ortaya ¢ikmasi, elektronik miizigin olusmasi bu yiizyildaki
miizigin arayisinin 6rnekleri olarak kendini gosterir. Karlheinz Stockhausen elektronik
miizikle canli miizigi harmanlamaya calistig1 yapitlart doneminin ¢ok Stesinde bir etki
yaratacaktir. Bununla birlikte Amerika’da koklerini Blues miiziginden alan ve
emprovizasyona dayali caz miizik ortaya ¢ikar ve o da giiniimiize kadar siiregelen rock
miizik, metal miizik gibi yeni tiirleri yaratir. Bu yiizyilin miiziginin arayis1 21. yiizyilda
da devam etmektedir. Artik miizigin kendisinden ziyade ‘ses’ ve onun yarattig1 etki
daha 6nemli hale gelmistir. Artik sanatc1 i¢in bestenin bizzat kendisi degil icra edildigi
ortam, icra edilecegi ortam da dnemlidir. Clinkii mesele duygulanimin kendisi haline

gelmistir.

. Miuzigin Kiiresellesmesi

Miizigin kiiresellesmesi, miizik endiistrisinden bagimsiz diisiiniilmemelidir.
Kiiresellesme tarihsel olarak ekonomiye bagimli bir sekilde ilerlemis ya da durakladig:
bazi donemler olmustur. Kiiresellesmeyi anlattigimiz bolimde detaylariyla
degindigimiz gibi, toplumlar ekonomik arzularinin tatmini i¢in yeryiiziindeki temas
noktalarim1 arttirmak ve daha fazla egemenlik kurma hayaliyle yayilmalarinin
Olctistinde kiiresellesirler. Devletlerin yayilmaci anlayisindan birgok kiiltiirel {iriinde
oldugu gibi miizik de nasibini almistir. Teknolojik gelismelerin miizik alanina da etki
etmesi, miizigin kiiresellesmesi baglaminda hizlandirict bir etkiye sahiptir. Bu
baglamda, “miizik sektoriiniin, endiistriyel temelinin kurulmasi, 18. yy ’da filizlenen
miizik basim isi ve ortaya ¢ikan halka agik miizik konserleri kiiltiirii arasindaki
etkilesimden kaynaklanmaktadir. Konser ve opera destekleyicileri, basarili halk

konserleri diizenlemis ve miizik yaymevleri diizenli olarak yaprak notalarla bu
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performanslar1 ve ¢esitli enstriimanlar i¢in yapilan adaptasyonlarini dagitmislardir”
(Akt: Aydin Oztiirk, 2015:13).

Kayit teknolojisinin gelismesi miizigi konser salonlarinin smirlarinin disina
cikarmis ve miizigin ¢ogaltilarak yayilmasini saglamistir. Boylelikle alinip satilabilen
bir meta hiiviyetini kazanan miizik, Attali’nin ifadesiyle 19. ylizyilda acik bir pazara
dontigmiistiir. Endiistriyel kapitalizmin siradan bir meta degeri olan miizik, daha o
tarihte giiniimiizde olmakta olan bilginin pazarlanmasi ve eglence kiiltiiriiniin haberini
vererek, miizigin yarattifi degerin nasil ortaya c¢iktigin1 anlamak isteyen
ekonomistlerin dikkatine ¢eker (Attali,2014:79). Miizigin artik sanatsal, diisiinsel ve
duygusal etkilerinden ziyade maddi getiri saglamasi daha 6nemli hale gelmistir.
Boylelikle miizigin olabildigince fazla insana ulasmasi gerekmektedir.

20. ylizy1l miizigin iletisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte bulundugu
dar gevrelerden s1yrilip diinyanin dort bir tarafina ulasabilmesinin 6nii agilmistir. {lhan
Mimaroglu meydana gelen bu durumla ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Bir giinler Bach,
Buxtehude’yi dinlemek amaciyla bir kentten Obiiriine, hem de yiiriiyerek giderdi,
giiniimiiz bestecisi ise radyo ve tv programlarini izleyerek, miizik firmalarinin
kataloglarina bagvurarak bagka yerlerdeki, bagka iilkelerdeki bestecilerin ¢aligmalarini
takip edebilir. Miizik sanat1 artik, her ilgili kisinin evinin, odasinin i¢indedir. Higbir
cagda miizik, yirminci ylizyildaki kadar, yiginlara ulasabilme olanagina sahip
degildir” (Mimaroglu, 2014:124).

Miizigin endiistriyel kapitalizm baglaminda diger kiiltiirel iiriinlere nazaran
daha fazla 6n plana ¢ikmasinin nedenini anlamak 6nemlidir. Giddens’a gore miizik,
kendisini diger sanatlardan daha fazla kiiresellesmenin etkisine birakmistir. Ona gore
bu durumun nedeni, miizik formunun diger yazili dil ve konusma dilinin Gtesine
gecerek daha fazla insanimn ilgisini ¢ekebilmesidir. Ayrica Giddens, “az sayidaki

cokuluslu sirketin egemen oldugu kiiresel miizik endiistrisi diinyadaki izleyicilere
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binlerce sanat¢isinin miizik becerilerini kesfetme, liretme, pazarlama ve dagitma
yetenegi iizerine insa edilmistir” (Akt: Giddens,2012: 666) demektedir.

Miizigin fiziksel olarak tasinabilir hale gelmesi miizigin kiiresellesmesi
yolunda 6nemli gelismelerin basinda gelir. Ritzer’e gore, “tas plaklar hakikaten agirdi
ve Once kasetlere, sonra da CD'lere doniistii; ancak bu degisiklik miizigi daha hafif
hale getirmedi. Ne var ki iPod ve cep telefonlar1 gibi gelismis teknolojilerin yaratiimasi
bir zamanlarin agir albiimlerinin binlercesini cebimizde tasimamiza imkan taniyor
artik. Bu miizigi diinyanin her yerine yanimizda tasiyabiliriz ve diinyanin dort bir
yanindaki insanlarla Internet iizerinden miizik degis tokusu yapabiliriz” (Ritzer,
2011:21). Kaydedilip ¢ogaltilabilmesi, kitleler tizerine etkisi, fiziksel tasinabilirligi
gibi bir¢ok kolaylastirict unsur miizigi kiiltlir tastyicist konumuna getirmektedir.
Miizigin yayilmasi beraberinde bir¢ok kiiltiirii kiiresel dolagima sokmustur. Bir kiiltiir
tasiyicist olarak miizik kiiresellesmenin hizmetinde kullanilabilecek en kullanigh
unsurdur. Boylece miizik aracilifiyla farkli kiiltiirler birbirleriyle etkilesime gecerek
kiiltiir alisverisinde bulurlar.

Miizigin endiistriyel iliretme kapasitesi yayilmasinda énemli faktorlerdendir.
Batili tilkelerin oryantalist anlamda birgok tigiincii diinya iilkesinin yerel miiziklerini
kar amagli miizik endiistrisine dahil etmesi bu durumu aciklar niteliktedir. Bu
baglamda, miizigin batili kapitalist devletler eliyle yayillmasi1 konusunda Giddens su

ifadeleri kullanmaktadir:

“Miizigin kiiresellesmesi, Amerikan ve Britanyali tarzlarimin ve miizik tiirlerinin
uluslararasi izleyiciler arasinda yayimasindaki en temel giiclerden biri olmustur. Oteki
tilkelerin daha diisiik diizeyde miizik iiretimine sahip olmalar yiiziinden, A.B.D. ve Biiyiik
Britanya'da popiiler miizigin ihracinda diinya lideridir. Bazi elestirmenler miizik
endiistrisinde bu ilkelerin egemen olmasimin yerel miizik soundlart ve geleneklerinin
basarisimi zayiflattigini  savunurken, kiiresellesmenin iki yonlii bir cadde oldugunun
hatirlanmast énemlidir. Diinya miiziginin popiilerliginin artmast —ornegin ABD'deki Latin

esinli soundlarin olaganiistii basarisi-
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kiiresellesmenin biitiin yonlere kiiltiirel yayilmaya yol agtigimin bir kamitidwr” (Giddens,

2012:667).

Miizik endiistrisi sanat ve ticaretin birlestirilmesi ve kar odakli bir sistemin
yaratilmasina dayanmaktadir. Endiistrinin baslangicta kiiciik 6l¢ekli, sonrasinda da
biiyiik 6l¢ekli sektorler araciligiyla diinya ¢apina yayilmasi miizigin kiiresellesmesine
neden olmustur. Sektorlesme ve teknolojik gelismelerle birlikte miizik, iginde
profesyonellige ihtiya¢ duyan bir is koluna doniismiistiir. Gliniimiizde durum 6yle bir
boyuta gelmistir ki prodiiktdr, aranjor, mix mastering miihendisi gibi profesyonellik
isteyen alanlar miizik yapiminda zorunlu hale gelmistir. Uzmanliga dayali bu sistemin
ortaya c¢ikmasinda kayit teknolojilerinin gelismesinin payr oldukca fazladir. Bu
baglamda kayit teknolojisinin tarihsel olarak gelisimini 6zetlemek ve belli bash

teknolojileri ele almak yerinde olacaktir.

1.Kayit Teknolojisinin Kisa Tarihi

Insan belleginin kapasitesinin zayiflif1 yeryiiziinde maruz kaldig1 her tiirden
enformasyonun karsilastigi andaki kadar dogru hatirlamasini engellemektedir. Bu
ylizden insanoglu magaralara ¢izdigi resimlerden giliniimiiz dijital kayit cihazlarina
dek gelen siirecte kaydetme fikrini hi¢ birakmamistir. Konser salonlarinda dinlenen
miizigin hem icraci hem de dinleyici acgisindan o ana 6zgii bir deneyimi igermesi,
tekrar dinlemeye olanak tanimamasi miizigin smirlarinin zorlanmasi agisindan engel
tasimaktadir. Her ne kadar miizik kayit altina alindiktan sonra salonlardan ¢ikarak
endiistrinin bir pargasi haline gelse de kayit teknolojisinin icract ve dinleyici iligkisi
tizerine etkisi goz ard1 edilmemelidir.

Miizik endiistrisi teknolojik gelismelerle beraber iiretim sahasini devamli
suretle genisletir. Siire¢ igerisinde ortaya c¢ikan her yeni icat bir digerini ortadan
kaldirmaktadir. Kayit teknolojisinin yaklasik ytiz elli yillik tarihinde gelinen nokta
bunu agik¢a ortaya koymaktadir. Miizigin, tasarlandigi ilk andan dinleyicisiyle

bulusana kadar gecen siirecin yaninda, miizigi iireten ve tiikketen arasindaki iligkinin
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ortaya cikardigi arz talep olgusu miizigin bir sektore donlismesine sebep olmustur.
Gelisen her yeni teknoloji sektore katkida bulunmus ve onu biiylitlip genisletmistir.

Thomas Alva Edison’un 1877 yilinda kesfettigi fonografi 1887 yilinda
gelistirerek yeni ses kayit ve dinleme cihazi olan Gramofon’u icat etmistir. Bu
gelismeler kayit teknolojisinin baslangici olarak goriilmektedir. Edison ve Berliner’in
gelistirdikleri “basit yapili sesi yeniden ortaya g¢ikarma eylemi” ile baslayan ve
giintimiize kadar gelen teknolojik gelismeler diisiiniildiigiinde muazzam bir yolun kat
edildigi goriilmektedir (Parasiz vd., 2012:1107).

Birinci diinya savaginin basladigi 1914 yilindan itibaren savasin yogun gectigi
Avrupa tilkelerinde kayit endiistrisinin gelisimi yavaglamistir. Bu durumun sonucu
olarak 1920 yilinda, daha sonra admi “EMI” olarak degistirecek olan Ingiliz
“Gramophone” girketi savasin etkisiyle ciddi sikintilar yagamis ve bir Amerikan sirketi
olan Victor’a sermayesinin yarisini satmak zorunda kalmistir (Parker, 2004:64).
Avrupa’da bunlar yasanirken Amerika kayit endiistrisi bu durumdan olumsuz
etkilenmemistir. Amerika’da 1915 yilinda 18,6 milyon adet plak satis1 oldugu tahmin
edilmektedir. 1926-1927 yillar1 arasinda radyo yayinlarinin oldukga popiiler olmasi
plak satislarini olumsuz etkileyecegi tedirginliginin olmasinda ragmen, o yillarda daha
da hareketlenen plak satislar1 140 milyon adeti bulmustur (Patmore, 2009, 124).

Sesin kaydedilme olanagmin bulunmasi miizigin tekrar tekrar dinlenmesini,
cogaltilmasini ve saklanmasini saglamistir. Radyo frekansinin ulus asir1 gonderiminin
saglanmast miizigin ticretsiz dinlenebilme olanagini ortaya cikarmis ve miizik
neredeyse her yerde dinlenir olmustur. Sonraki donemlerde televizyonun icat edilmesi
miizigin goriintiiyle birlikte kullanilmasini saglamis ve miizik gorsellikle bulusarak
yayilmasini slirdiirmiistiir. Attali, Radyo ve televizyonun plak endiistrisinin vitrini
veya reklamcisi haline geldigini belirtmektedir (Attali, 2014:127).

1975’11 yillara gelindiginde birbirinden farkli tiirdeki plaklarin satist yilda bir

milyar adete ¢ikarak satis rekorunu kirmistir. Kaset teknolojisinin hizli bir sekilde
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gelismesinden sonra 1980°¢ dogru plak satiglart neredeyse durur. Plaklarla beraber
okuma cihazlar1 da ayni akibete ugrar. Durum O&yle bir hale gelir ki amator
kullanicilarin plak okuyucularinin yedek parcasin1 bulmasi bile giiclesmistir. Yeni
okuyucularin ortaya ¢ikmasina ragmen plak koleksiyonlarina ilgi oldukca azalir.
1990°da kaset satiglar1 zirveyi alarak 1,5 milyara ulasir. 2001 yilina gelindiginde ise
bu rakam 700 milyona diisecektir. Ayn1 yil 2,5 milyar adet CD satist olacaktir fakat
daha sonra DVD satiglar1 CD satiglarini geride birakacaktir (Attali, 2014:131).
Durmaksizin devam eden teknolojik gelismeler miizik endiistrisi baglaminda
2000°’li yillar1 takip eden siirecte olduk¢a hizlanmustir. Ozellikle miizik yapim
ekipmanlarinin geligsmesi ve ekipman iireticilerinin miizik endiistrisini olduk¢a pahali
olan ekipmanlara bagimli olmaktan kurtarmasiyla beraber koklii bir degisim
yasanmistir. Analog cihazlarin yerini dijitalleri almis, mikrofonlar ucuzlamis ve
bilgisayarlara dahil edilerek evde kayit yapmay1 kolaylastiran ses kartlar1 ve ses kayit
yazilimlar1 gelistirilirmistir. Profesyonel olsun olmasin herkes kendi evine kurdugu
kiiciik stiidyolarda kendi miizigini yapar hale gelmistir. Oyle ki giiniimiizde artik
Apple sirketinin gelistirdigi cep telefonu uygulamasi olan “garageband” gibi miizik
yapim uygulamalariyla rahatlikla miizik yapilabilmektedir. Artik milyon dolarlik koca
stiidyolarin yerini cep telefonlara indirip istedigimiz anda kullanabilecegimiz cep

stiidyolar1 almistir.

2.Gramofon ve Plak Teknolojisinin Gelisimi ve Etkileri

Fransiz bilim insan1 “Eduard-Leon Scott de Matinville” 1855 yilinda ilk ses
kaydim1 yapmistir. Fakat ‘is’ ile kaplanan kagida ses titresimlerini kaydeden
“Fonotograf (phonautograph)” ismindeki bu ara¢ heniiz titresimleri sese
ceviremiyordu. Diger yandan Atlantik’in 6teki ucunda ¢aligmalar yiiriiten Edison’un
“fonograf” adim1 koydugu bu yeni bulusunda, seslerin kayit altina alinip tekrardan
dinlenebilmesi miimkiin olabiliyordu. Fakat kaydedilen bu seslerin bir siire sonra

kaybolmas1 sesin ¢ogaltilmasimi engelliyordu. 1866 yilina gelindiginde elektrik

alanindaki gelismeler ve “galvanoplasti” ile sertlestirilen silindirin kullanilmaya
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baslamasi gibi gelismeler Edison’dan on yil sonra Emile Berliner’in “gramofon”
adindaki icadi plak kullaniminin yayginlasmasini sebep olmustur (Bagcan, 2007:82).
Gramofon eski Yunanca “fone” (ses) ve “grammein” (yazmak) kelimelerinin
birlesmesinden meydana gelmistir. Plak ve onun ses ¢ikarmasini saglayan makine
olmak tizere iki boliimden olusan gramofon, yuvarlak, ince bir tag plak vasitasiyla
calismaktadir. Gramofon ses ve miizik kaydinin yani sira dinleme o6zelligi de
bulunmaktadir (Kilig, 2015:113).

Gramofondaki kayitlar 1925 yilina gelene kadar elektrik kullanilmadan
“akustik” bir sekilde yapilirdi. Gramofonlar mekanik bir sitem olan zemberek
kurularak calisir, plaktaki igne, ses izleri, mika diyafram vasitasiyla biiyiitiiliirdii. Bu
tarihte once radyo alaninda kullanilmaya baslandi. Bu sistemde daha sonra plak
kaydinda boru yerine mikrofon ve biiyiite¢ kullanilmaya baslandi. Tiim bu gelismelere
ragmen uzun bir zaman plaklarin sesini vermek i¢in akustik metotla ¢alisan fonograflar
kullanilmistir. Elektrigin kullanilmaya baslanmasiyla ses titresimlerinin genisletilmis
sekilde gozlenmesi saglanmis oldu (Mimaroglu, 2014:220). 1930'lardan sonra
manyetik bant iistiine kayitla birlikte gelisen plak yapi- mi, 1949'dan sonra standart bir
islem halini alir. Ayrica yeni besteciler 6nceden kaydi yapilmis sesleri besteleri icinde
bir 6ge olarak kullanmaya baslarlar (Ilyasoglu, 2009:275).

Miizigin evde dinlenmesinin yani sira insanlarin kendileriyle tasiyabildigi bir
kutu yardimiyla ev disinda dinlemenin olanag: da ortaya ¢ikar. Miizik kutular (Juke
Box) ve tasit plaklari insanlarin miizigi diledikleri yerde tekrar tekrar dinlemesini
saglamas1 acisindan Onemlidir. Ayni1 zamanda plastik malzemeden yapilan tasit
plaklarinin daha ucuz olmasi yaygm kullaniminin sebeplerinden bir digeridir.
Plastikten yapilma el ¢antalarinin i¢inde zarar gérme korkusu giitmeden taginan bu
pikaplarin yan1 sira, Unlii “niin ifade ettigi gibi pille galisan piknik tarzinda olanlari da
piyasaya siiriilmiistiir. Bu 45°1ik plaklar tas plaklarin hantalligina tepki gibi kisa stirede
insanlar tarafindan benimsenmistir (Unlii, 2004: 442). 1960’l1 yillarda yaygin bir

sekilde kullanilan bu araglar sayesinde miizigin iiretimine giinlik hayatin
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dinamikleri de dahil olmustur. Miizigin endiistrilesmesi yaninda daha fazla
poplilerlesmesinin de onii agilmis olur. Kayit teknolojisi tarihinde bir devrim
niteliginde olan Gramofon’un icadi kaset teknolojisinin gelismesinden sonra yerini bu

teknolojiye birakmustir.

3.Kaset Teknolojisinin Gelisimi ve Etkileri

Kaset (cassette) kelimesi Fransizca bir kelime olup “kiiclik kutu” manasina
gelmektedir. Kaset, 1962 yilinda Hollanda menseili Philips sirketi tarafindan
tiretilmistir. Her ne kadar tasinabilir plakgalarlar iiretildikleri zaman oldukga ilgi gorse
de, kasetler taginabilir plaklara gére daha pratik, hafif ve ucuz olmasindan 6tiirii 1963
yilinda piyasaya siiriilmesiyle tahmin edilenden fazla ilgi gérmiistiir. 1970’11 yillara
gelindiginde neredeyse tiim diinyada insanlarin evlerinin, arabalarinin bir parcast
haline gelmistir.

1979 yilinda Sony firmasinin iirettigi taginabilir kasetgalar olan “walkman”ler
miizik endiistrisinin vazgecilmez bir parcast olur. Attali’ye gore ilk defa miizik,
“kalabaligin ortasinda tam bir yalnizlik i¢inde dinlenmektedir; hatta yalitim kaynagi
bile olur. Artik miizik, bir sosyallesme etkeni degil, yan yana duran ige yoneliklerin
habercisidir” (Attali, 2014:128). Miizigin bireysel olarak dinlenmesine dayali bu
gelisme kaset satiglarmin patlamasinin yani sira miizik icracilart ve dinleyicileri
konusunda da doniisiimiin habercisi olmaktadir. Artik miizigi toplu bir sekilde dinleme
kisitlamasi ortadan kalktigi i¢in insanlar bu taginabilir kasetcalarlar araciligiyla kendi
dinlemek istedikleri miizigi bulunduklart ortamdan bagimsiz dinleyeceklerdir.
Miizisyenler de bu durumun sonucunda kendi dinleyici kitlesine hitap eden miizikler
yapmaya giriseceklerdir.

Kasetin ileri geri sarilabilme 6zelligi onu o6nceki miizik teknolojilerinden
ayiran en temel farktir. Ayrica kaset teknolojisinin bir diger 6zelligi kayit yapmaya
olanak tanimasidir. Ses kayit cihazlar1 araciligiyla evlerde kayit olanaginin ortaya
cikmasi endiistriyi ciddi sorunlarla ugrasmaya itmistir. Kayit yapma 6zgiirliigii yeni

bagimsiz sirketlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bunun yani sira orijinal bir
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miizik kaseti ya da plaktan yapilan ¢ogaltmalar sonucunda “korsan miizik” neredeyse
kay1t dist bir sektor halini almistir. Bu durumun miizik endiistrisine verdigi zararlarin

yan1 sira sanatcilari telif sorunuyla bag basa birakmustir.

4.CD Teknolojisi Gelisimi ve Etkileri

1982 yilinda Almanya'da Philips ve Sony ortakliginda iiretilen CD (Compakt
Disc) teknolojisinin ¢alisma teknigi diskin lizerindeki ¢ukur ve tiimsekler seklinde
islenmis veriyi okuyan lazer teknolojisine dayanir. CD bu yoniiyle miizik
endiistrisindeki ilk dijital lirlin 6zelligini tagimaktadir. CD teknolojisine gecilmeden
once miizik {retim ve tiketiminde analog sistemler kullanilmaktadir. CD
teknolojisinde ise ses titresimleri mikrofonlar vasitasiyla elektrik enerjisine, daha
sonra da ses kartlariyla sikistirilmamis algoritmalar seklinde sayisal ortama aktarilir.
En bilinen sikistirnlmamis kayit formatlar, WAW, FLAC, AIFF’dir. Compakt
Disk’lere 16 bit WAW dosyalar1 islenmektedir (Akt: Ozgelik, 2019: 8).

Plaklar1 andiran CD’lerin iiretimi, plak sektoriine kaset teknolojisinin ardindan
ikinci biiyiik darbe vurmus oldu. 1970’lerde hizla diisen plak satiglar1 1980’lere
gelindiginde yerini CD’lere birakti. CD iiretimiyle miizigin daha uzun siire
korunabilmesi, daha nitelikli bir dinleme imkan1 ve sikistirilabilme 6zelligi sayesinde
icerisinde daha ¢ok miizik barindirabilme olanagi dogmustur. Tiim bu o6zellikler
kullanic1 acisindan CD kullanimin1 daha cazip hale getirmistir. 1990 yillara
varildiginda CD satislar1 kaset satislarini geride birakmustir.

Bilgisayar teknolojisindeki ilerlemeler sonucunda bilgisayara eklenen
donanim yazilimlarin yardimiyla CD’ler ev ortaminda kopya edilebilir ve veri
yazdirilabilir hale gelmistir. Kaset teknolojisinin yazma olanagi sunmasinda meydana
gelen korsan satisinin Oniiniin agilmast gibi CD teknolojisinde de ayni durumla
karsilagilmistir. Bir kaset fiyatina ic CD alinabiliyor olmasi 1990’11 yillarda korsan
satiglarinin patlamasina neden olmustur. CD satislar1 2000’lerin basinda doruga

ciktiktan sonra yerini gelisen internet teknolojisine birakmaistir.
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5.Mp3 Teknolojisinin Gelisimi ve Etkileri

[k olarak 1992 yilinda gelistirilen MP3 teknolojisi adeta miizik endiistrisinin
bilgisayar teknolojilerindeki ayagi konumundadir. Miizik endiistrisinin bagladig1 kabul
edilen gramofonun icadindan baslayan siirecte miizik endiistrisiyle beraber hareket
eden teknoloji daha temiz dinleme imkanlar1 saglamak ve miizigin fiziksel olarak bir
yerden baska bir yere tasinmasini kolaylastirmak i¢in oldukca ¢aba sarf etmistir. Mp3
bu siirecin son noktasidir. Bu baglamda Johnson ve Broida’ya gore, “MP3, sarkilarin
paylasilmasi, yliklenmesi ve bir yerden bir yere iletilmesi i¢in evrensel Olciilerde
popiiler olan teknolojinin bir cesit sikistirilmis ozetidir” (Akt: Aydin Oztiirk,
2015:123) demektedir.

Bir ses dosyasinin bilgisayarlar arasi dolagimi, ancak kasetlere kiyasla daha iyi
bir ses kalitesinin ortaya ¢ikmasiyla olanakli olur. Boylelikle depolanmasi ve higbir
fiziksel temas olmadan transfer edilebilmesi olanakli olan ilk sayisal miizik big¢imi
ortaya c¢ikmis olur. Ancak transfer siirecinin internet hizina endeksli olmasi bu
gelismenin heniiz ideal bir yol olmadigin1 gostermektedir. Bu durumda bilgisayar
ortaminda dinlenebilen miizigi transfer etmek i¢in onu tekrardan bir CD’ye aktarmak
gerekecektir. Fakat donem itibariyle oldukga biiyiik bir gelisme olarak ortaya ¢ikan
MP3 adindaki bu dosyalar 1994 yilindan sonra internet ortaminda dolagmaya baslar.
Sony firmasi bilgisayardaki bir MP3’i CD’ye aktarabilmek i¢in bir “kaydedici” ve
daha sonra da MP3’lerin bilgisayarlardan direkt olarak aktarilabildigi tasinabilir
aygitlar1 piyasaya siirer (Attali, 2014:157).

MP3’{in internet ortaminda dolagim 6zgiirliigiine sahip olmasi “Napster” gibi
miizik paylagim ve indirme sitelerinin dogmasina sebep olmustur. Kisa siire igerisinde
milyonlarca miizigin paylasilip indirildigi bu site kayit endiistrisinin biiyiik
sirketlerinin 1sine gelmedigi i¢in korsan miizigi tesvik ettigi ve telif haklar1 yasasina
uymadig1 gerekcesiyle kapatilir. Ancak bedava miizik dinleyiciye cazip geldigi i¢in bu
durumun Oniine gecilmeyecek gibi goriinmektedir. Tiim bunlarin sonucu olarak
sonraki boliimlerde detayli bir sekilde inceleyecegimiz ITunes, Fizy, Spotify gibi yasal

miizik paylasim uygulamalarinin dogmasina sebep olacaktir.
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C. Yeni Medyada Miizigin Pazarlanmasi

Miizik endiistrisindeki degismeler ilk zamandan bu yana insanlarin dinleme
aligkanliklarinda siirekli degismelere neden olmustur. Gramofonun icadiyla sinirh
sayida insanin mekana bagimli olarak dinleyebildigi miiziklerin devaminda radyo,
kaset, CD, MP3’iin icad1 ve korsan miizik derken, gelisimin son evresi olan yeni
medya platformlarinin ortaya ¢ikmasiyla baska bir boyut kazanmistir. Bu tarihsel
siirecte dinleme aligkanliklar1 degismekle beraber miizik endiistrisi her zaman miizigin
pazarlanacagi bir alan yaratmistir. Yeni medyada miizigin yiiksek kalitede, her zaman
ve her yerde dinlenebilmesi, paylasilabilmesi gibi sagladigi bir¢ok avantajla,
tizerinden kisa bir zaman geg¢mesine ragmen artik geleneksel diyebilecegimiz
araglardan farkli bir noktadir. Miizik endiistrisi icin gelenekselden yeni medya
uygulamalarina ge¢isin daha keskin oldugu goziikmektedir. Giiniimiizde gazete,
radyo, televizyon gibi diger geleneksel medya araglarina rastlamamiza ragmen, miizik
endistrisinde  kullanilan  gramofon, kaset, CD gibi araglara artik pek
rastlanmamaktadir. Miizigin iiretilmesi, dagitilmasi, pazarlanmas1 ve tiiketilmesi
giiniimiizde farkli bir boyut kazanmistir.

1990’11 yillarin basinda bilgisayar teknolojisindeki yenilikler ve miizigin
MP3’le beraber sanal ortama taginmasi sonucunda miizik ve yeni medyanin
bulugmasinin temellerinin atildigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Boylelikle ilk defa
internet lizerinden miizik dinleme imkan1 saglanmistir. Endiistri agisindan miizik artik
daha fazla insanla bulusacak ve daha fazla kar getirecektir. Ancak durum tahmin
edilenden farkli gelismistir ¢linkii Emusic, MP3indir, Napster gibi miizik paylasim ve
indirme siteleri miizigin korsan olarak yayilmasiin Oniinii agmistir. Ciddi gelir
kayiplar1 yagsayan miizik endiistrisinin biiyiik sirketleri bu durumu kabullenmemis ve
Napster dava edilerek kapatilmasi saglanmistir. Ancak miizigi tiiketenlerin internet
tizerinden miizik aligverisi farkli yontemlerle devam etmektedir. Bu sorunu Apple
firmas1 2003 yilinda ilk yasal dijital miizik platformu olan ITunes’u kullanima acarak

asmay1 amaglamistir. ITunes benzeri yasal bir dijital
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miizik platformu olan Spotify’in patronu Daniel Ek kendisiyle yapilan bir roportajda
“korsanin Oniine gecilemeyecegini, temel amaglarinin korsandan daha iyi bir {iriin
yapmak oldugunu” sdylemistir (mastersofscale.com, 23.05.2020). Giiniimiizde cep
telefonlarinin yayginlagsmasiyla miizigin paylasim olanagi daha da artmustir.

Miizigin yasal olarak internet ortamindan dinlenebilmesi miizigin yayilmasiyla
beraber miizik sirketlerinin tiim isleyislerinin degismesine sebep olmustur. Miizik
yapim sirketleri anlastiklar sanatgiyla albiimii tamamladiktan sonra albiimii toptanci
firmaya yonlendirir oradan miizik marketlere dagitilirdi. Tiiketici begendigi albiimii
kendisine en yakin miizik marketten temin ederdi. Olduk¢a uzun ve maliyetli olan bu
stire¢ dijital ortamda ¢ok daha kisa ve daha az maliyetle hallolabilmektedir. Sanat¢iyla
anlasan yapim sirketi albiimii tamamladiktan sonra toptanci ve miizik market
olmaksizin dijital ortamdan satabilmektedir. Ayn1 zamanda dijital ortamda paylagima
acik olan albiim belli bir iicret karsiliginda dinlenebilmektedir. Bunun yani sira
bagimsiz miizisyenler bir yapimciya ihtiyag¢ duymadan kendi imkanlariyla
gerceklestirdikleri albiimlerini aracit kullanmadan dijital ortamlarda paylasip kazang
elde edebilmektedir. Boylelikle dijital ortamlar miizik endiistrisinin alternatif satig
kanallar1 olmaktan ¢ikip ana akim miizik pazarlama organlar1 haline gelmistir.

Doksanli yillarin baglarinda insanlarin “blog” yayinlartyla kisisel diigiincelerini
paylasarak kendilerini ifade ettikleri sosyal medya uygulamalar, etkilesimli
ozelligiyle oldukga ilgi gdrmiistiir. Insanlarin kendilerinin “var olduklarini” ilan
ettikleri ortamlara doniisen bloglar, 2000°1i yillarin baglarinda yeni medyanin en g¢ok
kullanilan iletisim ortami haline gelmistir. Bir tiir kendini ifade etme araci olarak
ortaya c¢ikan “blog yazarlig1”, farkli sosyal siniftan insanin kendi medyalarini kurarak,
goriislerini bildirdigi yeni bir diinyanin kesfedilmesine olanak saglamistir. Teknolojik
alt yapinin gelismesi bireylerin calistiklar1 sektdrlere, meslek gruplarina, bolgesel
Ozelliklerine ve ilgi alanlarina gore siiflandirilmasina sebep olmustur. Twitter ve
Facebook gibi sosyal medya uygulamalar1 bu durumlarin sonucunda ortaya ¢ikmistir.

Akilli mobil araglarin yayginlagsmasiyla sosyal medya
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uygulamalari, lokal ortamlarindan ¢ikip kiiresel diinyaya agilarak genis kitlelere
ulagmayi saglayan platformlar haline gelmistir (Atikkan vd., 2011: 24-25).

Yasanan tiim bu gelismeler facebook, twitter, instagram, linkedin, pinterest
gibi sosyal medya platformlarini, iptv, netflix, blu tv, youtube, amazon prime, puhu tv
ve hlu tv gibi dijital yaymcilik platformlarini, itunes, spotify ve fizy gibi miizik
platformlarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Kuskusuz bu uygulamalarin yaninda
tilkelere, hatta kitalara gore farkliliklar gosteren bircok platformun olmasi olasidir
fakat verdigimiz Ornekler genel itibariyle lilkemizde de bilinen, tercih edilen
platformlardir. Ornek verdigimiz bu yeni medya platformlarinin igerisinde arastirma
konumuz olan Yeni Medyada Miizigin Kiiresellesmesi baglaminda hem miizigi
tiretenlerin hem de tiiketenlerin sik¢a kullandig: itunes, spotify ve fizy orneklerini

aciklamak yerinde olacaktir.

1.ITunes Platformunun Gelisimi ve Etkileri

2000’11 yillarin basinda korsan miizik tiikketimi zirveye ulasmis ve miizik
endiistrisini biiyiik zararlara ugratmistir. 2003 yilina gelindiginde Apple sirketinin
kurucusu Steve Jobs’un Ongoriisliyle korsan miizigin engellenmesi ve endiistrinin
tekrar canlanmasi amaciyla kurulan ilk yasal dijital miizik platformu iTunes store
miizik magazasi agilarak miizigin internete entegresi saglanmis ve ilk defa dijital bir
platform araciligiyla miizik satis1 gergeklesmistir. ITunes, miizik endiistrisinin biiyiik
sirketlerinin ellerinde bulunan albiimlerin neredeyse hepsini bu platformda
paylasilmasini saglamistir. Ayrica 1000’in lizerinde bagimsiz sirketin miizisyenlerinin
neredeyse biitlin dijital kataloglarini bu magazanin igerisinde yayinlamistir (Dolata,
2011:14). ITunes’un gergeklestirdigi bu biiyiik atilim 2004 yilinin sonlarma dogru
birgok farkli dijital miizik platformunun kurulmasina neden olmustur. 2004 yilinin
sonuna gelindiginde 230’un {izerinde online miizik dinleme servisi piyasanin
hizmetine sunulmustur. O donem itibariyle Avrupa’nin 2o tlilkesinde 150°nin {izerinde

¢evrimigi miizik dinleme servisi dinleyicilerin hizmetine sunulmustur (IFPI, 2005:4).
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ITunes’un piyasaya sunulmasindan &nce 2001 yilinda sabit diske kaydedilen
miiziklerin dinlenebildigi iPod’lar satisa sunulmustur. 2003 yilinda iTunes Store’dan
miizik satisina baslanmis ve bir sarkinin indirilme iicreti o donem i¢in 99 cent
olmustur. Music streaming modeli (kesintisiz miizik akisi) heniiz aktif olmamakla
beraber iTunes Store’dan miizik indirmek olanaklidir. 2005 yilina gelindiginde
internetten yasal bir sekilde indirilen sarkilar, 2003 teki rakami yirmiye katlayarak
420 milyona dayanmistir. Bunun yani sira 2005°te 60 milyon adet mp3 ¢alar tiiketiciler
tarafindan satin alinmistir. 2007 yilinda iTunes’ten indirilen saki sayis1 1 milyara
ulagmig ve iTunes pazarin yiizde 85’ine sahip olmustur (Bagcan 2007: 46).

Bobby Owsinski iTunes’un basit bir yapisinin olmasia vurgu yapmaktadir.
Ona gore o donemde Napster’in kullanicilar agisindan ilgi ¢cekmesinin nedeni sadece
bedava olmasi degil, kullanicilar1 genis bir miizik yelpazesiyle iliskilendirmesidir.
Steve Jobs’un iTunes’taki basarisi; ‘single’lara erisim kolayligi saglayan biiyiik bir
arsiv ve oldukca iglevsel bir ara yiiz gelistirmesidir. ITunes’un Napster’a kiyasla daha
kullanigh bir ara yliziiniin olmas1 gerekmektedir. Bu konuyla ilgili ii¢ baglik 6ne
cikmaktadir: miizige iicretsiz veya clizi bir miktar karsiliginda ulasilmasi, Ipod’larin
benimsenmis olmasi ve islevsel bir ara yiiz. Itunes, sarkilar1 99 sent gibi ciizi bir fiyata
satarak, dinleyiciyi tiim albiimii fiziksel ya da dijital olarak satin alma zorunlulugundan
kurtarmis olur. 2009’a kadar tek fiyat uygulamasi devam etmistir. Nisan 2009’da
Itunes Store, biiyiik sirketlerin de Onayak olmasiyla sirali iicretlendirme sistemini
uygulamaya koymustur. Dinleyiciler artik sarkilara 0,69, 0,99 ve 1,29 dolara sahip
olmaktadirlar (Owsinski, 2009: 106).
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Sekil 1: iTunes Logo
Kaynak: https://www.apple.com/itunes/

Dijital miizik endiistrisinin Onciisii konumundaki Apple, geleneksel miizik
yapim ve dagitim anlayisinin da degismesine de neden olmustur. Yapim sirketlerinin
sanat¢ilar {izerindeki egemenligini ciddi olgiide sarsan Apple, yeni medyanin
olanaklarin1 hatirlatarak sanatcilari yapim sirketlerine tabi olmaktan kurtarmistir.
Sanatcilar artik sarkilarini iTunes gibi platformlar aracilifiyla paylasarak gelir elde
edebilmektedir. Yapim sirketleri de yeni medya platformlar1 araciligiyla belli bir
dinleyici kitlesi kazanan sanatgilart kesfedip kendi biinyesine dahil ederek varliklarini
stirdiirmektedir.

ITunes’in bu kadar biiyiik basar1 kazanmasinin nedenlerinden biri piyasanin
dinamiklerini iyi analiz edebilmesidir. Icraci, dinleyici ve yapim sirketlerinin
taleplerini en azindan giinlimiiz i¢in karsiliyor olusu bu basarimin bir gostergesidir.
ITunes’un 6ncii oldugu bu durum kendisinden sonra bir¢cok platformun acilmasina
vesile olmus miizikle profesyonel ya da amator diizeyde ilgilenen insanlarin biiyiik bir

cogunlugu artik yeni medya platformlar araciligiyla miizikle temasa gegmektedir.
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2.Spotify Miizik Platformu

Daniel Ek ve Martin Lorentzon tarafindan 23 Nisan 2006’da Isve¢’te kurulan
Spotify, ticretli (Premium) ve iicretsiz olmak iizere iki hizmeti birlikte sunmaktadir.
Ucretsiz  6zelliginde dinlenilen miizik aralarinda zorunlu reklam uygulamasi
bulunmaktadir. Premium 6zelligi aylik 6denen belli bir {icret karsiliginda olup reklam
icermemekte ve ¢evrimdist dinlemeye imkan veren indirme 6zelligi bulunmaktadir.
Miizik zevki dahilinde bireysel ya da birden ¢ok kullanicinin ortaklasa dinleyebildigi
miizik  listeleri  olusturulabilmekte olup diger kullanicilarla  paylasimi
yapilabilmektedir. Tiim bunlarin yani sira premium ve {icretsiz hizmetlerin her
ikisinde de mizik arama sekmesi bulunmakta, yeni miizik kesfinden
yararlanilabilmekte, 6zel mesajlasma o6zelligi bulunmakta olup miizisyenlerin,
{inliilerin ve arkadaslarin dinledikleri miizikler takip edilebilmektedir. Ogrenci ve
ailelere 6zel indirimler uygulanan Spotify’a tablet, telefon ve bilgisayarlardan erisim

olanaklidir.

Sekil 2: Spotify Logo
Kaynak: https://www.spotify.com/tr/

Spotify’in sanat¢1 ve hayranlart arasindaki iletisimi kolaylagtirmak i¢in

“Spotify Kodlar1” adindan bir 6zellik gelistirmistir. Bir QR kodu gibi ¢alisan bu
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ozelligi, spotifycodes.com’da miizisyenin ¢alma listesinden veya sarkidan elde edilen
bir baglantinin kodunun herhangi bir pazarlama veya sosyal medya platformu
tizerinden paylasilmasi seklinde islemektedir. Daha sonra bu kod hayranlar tarafindan
taranarak listeye veya sarkiya Spotify lizerinden erisilmektedir. Sanatcilarin veya
calistiklar1 ekiplerin olduke¢a basit bir sistem olan Spotify Analytics’i kullanmalar1
hayran Kitlelerinin neyi talep ettikleri ya da neyi begenmediklerinin anlasilmasi
acisindan son derece Onemlidir. Ayrica sanatgilar Spotify’dan en iyi sekilde
yararlanmak ve hayranlariyla daha iyi etkilesim kurmak, sarki gondermek ve
caligmalarini tanitmak i¢in profillerini kontrol edebiliyor olmalar1 da 6nemli bir 6zellik
olarak gbze ¢arpmaktadir (WIN, 2018: 39).

Spotify’in bagimsiz ve isimsiz sanat¢ilarin kesfedilmesine olanak saglamak
icin olusturdugu haftalik veya aylik yenilenen ¢alma listeleri miizisyenler agisindan
olduk¢a Onemlidir. Kesfedilmeyi bekleyen miizisyenler i¢in dnemli olan ¢alma
listelerinden bazilar1 sunlardir (Turhan, 2019:98-99).

. “Ugiincii Yeniler”: Bu listede bulunan miizisyenlerin biiyiik bir
cogunlugu ya bagimsiz bir sanatgr ya da bagimsiz bir miizik yapim firmasiyla
calismaktadir. Bagimsiz miizisyenlerin dinleyiciyle etkilesimi olanakli kilan bu liste
her ay 50 sarkiyla gilincellenmektedir.

J “Haftalik Kesif”: Dinleyicilerin kesfedip begendigi ve siklikla
dinledigi miiziklerin referans alinarak, benzer tiirdeki sarkilar1 bir araya getiren bir
algoritma yardimiyla olusturulan “Haftalik Kesif” listesi, her pazartesi giini
yenilenmektedir. Yeni bir miizisyen her hafta basinda kesfedilmek tizere mutlaka bu
listelerin birine dahil olmaktadir.

o “Glinliik Karigim”: Dinleyicinin diizenli olarak takip ettigi miizik
tiirleri baz alinarak siralanan alt1 mixlik bir algoritmadan olusmaktadir. Miizisyenin
tekrar dinlenip unutulmamasini saglayan bu liste ayn1 zamanda kisisel bir argiv 6zelligi

de tagimaktadir.
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. “Yeni Miizik Radar1”: Yeni ¢ikan sarkilardan olusan bu liste her
Cuma dinleyici referansli olusturulan algoritma baz alinarak calmaktadir.
Dinleyicilerin kesfedilmeyi bekleyen miizisyenlerle bulusturulmasi agisindan 6énemli
bir liste konumundadir.

Yukarida agiklamalarini yaptigimiz miizik listelerinden de anlagilacagi tizere,
Spotify hem miizisyen hem de dinleyici agisindan oldukga gelismis bir platform olarak
one cikmaktadir. Aylik ticretli kullanici sayisinin 108 milyon, toplam kullanici
sayisinin ise 232 milyon (webrazzi.com, 28.05.2020) olmasi bu durumu
aciklamaktadir. Tiim bunlarin yaninda Spotify’in 2019 yilinin sonunda aktiflestirdigi
“Wrapped” 6zelligiyle dinleyicilerin y1l boyunca hangi sarkilar1 ve sanatgilari ne kadar
dinlediklerinin listesini tutarak bunlar1 sosyal medya mecralarinda paylagsma olanagi
sunuyor. Bunun yaninda “My Decade Wrapped” 6zelligiyle de son on yilin listesini
tutarak kullanicilara miizik zevkinin ne yonde degistigini gorme olanagi sunmaktadir
(webtekno.com, 29.05.2020). Biitiin bu ozellikler miizisyen ve dinleyicinin bu

etkilesimli platformda birbirlerini etkilemeleri kaginilmaz gériinmektedir.

3.Fizy Miizik Platformu

2008 yilinda Robert Ercan Yaris tarafindan kurulan Fizy, Tirkiye de kurulan
ilk miizik dinleme platformu olmasi1 bakimindan 6nemlidir. Aylik premium iyelik
sistemiyle calisan Fizy, kurulduktan hemen sonra New York Times tarafindan “yeni
yilda denenmesi tavsiye edilen ii¢ internet sitesi” baslikli haberin en dikkat ¢eken 6gesi
olmakla beraber kuruldugu ilk ayda Google’dan ortaklik teklifi almistir. Sade bir
tasarima sahip olan Fizy, olduk¢a kullanish 6zelligi ve dinleyicileri reklam ve tlyelik
islemleri konusunda ugrastirmayan cevrimici bir "miizik kutusu” hiiviyetindedir.
Fizy’nin diger platformlardan farkini Robert Yaris soyle ozetliyor; “tek farki var;
basit! Internette miizik dinlemek ne derece cilelidir bilirsiniz. Web sitesine
girdiginizde agi1lan reklamlar, gdziiniize sokulan garip tasarimli siteler. ‘Uyelik formu,

1. adim, 2. adim, 3. adim, aktivasyon e-mail’ine tiklayin’ gibi giden
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stire¢ can sikici. Fizy *de hepsinden kurtuluyorsunuz. Cep telefonunuzdan, PSP’den,
PlayStation3 cihazinizdan istediginiz yerde, istediginiz sarkiyr tek tikla dinliyor,
klibini izliyorsunuz” (radikal.com.tr, 30.05.2020). Tiim bu o6zellikleri Fizy ’ye 2011
Mashable ddiillerinde “Diinyanm En lyi Miizik Servisi” ddiiliinii kazandirmistir.

Gordiigii biyiik ilgiye ragmen MUYAP’1n kataloglarmi izinsiz kullandig
gerekcesiyle agilan dava sonucu 28 Aralik 2010’da platforma erisim mahkeme
karariyla engellenmistir. Internet tabanli Youtube ve benzeri streaming platformlart
araciligiyla kesintisiz miizik dinleme olanagi sunan Fizy’nin kendisine ait bir miizik
kiitiiphanesinin oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Ancak, 2011 yilinda Tiirkcell
iletisim operatorii tarafindan satin alinmis, 2015 yilindaysa Turkcell Miizik ile
kataloglar1 birlestirilerek hizmet vermeye devam etmistir. Giiniimiizde ise Tiirkcell
Miizik, aylik premium tiiyelik bedeli karsiliginda icerige ulagim imkéani1 saglamakla
beraber kesintisiz miizik akisi platformu olarak Fizy adiyla hizmet sunmaktadir
(Kutluk vd., 2019:383). 2019 verilerine gore Fizy ’den, gilinliik ortalama 7,5 milyon,
bir yil siiresince ise toplam olarak 2,9 milyar sarki dinlenmistir (aa.com.tr, 30.05.
2020).

Sekil 3: Fizy Logo
Kaynak: http://www.fizy.com/
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Fizy’nin resmi sitesinde kullaniciya sundugu igeriklere dair bilgiler soyle
Ozetlenebilir; sanatci, sarki, liste ve alblim adi basit¢e aranabilir, miizik kiiratérlerinin
hazirladig1 6zel Fizy listelerine ulasilabilir, en popiiler radyo kanallart iicretsiz
dinlenebilir, video klip izleme olanagi, dinleme aliskanligina gore kisiye oOzel
hazirlanan haftalik kesif listesi, sanat¢ilarin konserlerini canli izleme olanagi ve son
olarak internetin olmadig1 ortamlarda ¢evrim dis1 dinleme olanagi sunmaktadir. Fizy
cep telefonlarina {icretsiz indirilebilmekte olup, giris yaptiktan sonra bir ay boyunca
licretsiz kullanilabilme imkani1 vermektedir. Ilk ii¢ ay igin aylik 0.99 tl seklinde

ticretlendirilen Fizy, yillik olarak ise 139,99 tl seklinde {iyelik {icreti belirlenmistir.

4 Deezer Miizik Platformu

2007 yilinda Fransa’da Daniel Marhely ve arkadaglari tarafindan kurulan
Deezer, 180°den fazla iilkede hizmet veren, 56 milyondan fazla sarki kataloguna sahip
olmasi ve hem cok {inlii hem de bagimsiz binlerce plak sirketiyle anlagsmasi olan miizik
streaming platformu olarak one ¢ikmaktadir. Bir ay iicretsiz kullanim hizmeti sunan
Deezer, kisisel premium tiiyelik bedeli olarak aylik 17,99 tl ve aile premium bedeli
olarak da 26,99 tl karsiliginda hizmet vermektedir. Cevrim dis1 miizik dinleme 6zelligi
de olan Deezer cep telefonlari, tabletler, ev tv sistemleri, arabalarin miizik calarlari,
Xbox oyun konsollar gibi bir¢ok elektronik ortamda miizik hizmeti verme 6zelligine
sahip (deezer.com, 31.05.2020). Deezer iilkemizde 16 Eyliil 2013 yilinda yaymn
hayatina baslamistir. MSG ve MESAM gibi miizik meslek birlikleriyle lisans
sOzlesmesi yapan Deezer, kataloguna dahil ettigi Tiirk¢e miizikleri hem {ilke i¢inde
hem de diinya genelinde miizik severlerin begenisine sunarak miizisyenlerin diinya
genelinde taninmasina vesile olmaktadir (technologic.com.tr, 30.05.2020).

Resmi sitesinde belirtilen oOzelliklerine gore, dinleyiciler i¢in miizik
editorlerinin diinyanin dort bir yanindan secilerek olusturulmus miizikleri sunmanin

yani sira miizik kesif 6zelligi de bulunmaktadir. Miizisyenler i¢in belirtilen 6nemli
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Ozelliklerden biri ise Deezer’in dijital dagitim ortaklar1 vasitasiyla miiziklerini
diinyayla bulusturma imkani1 sunmasi. Herhangi bir plak sirketiyle anlagmasi

bulunmayan miizisyenler ile li¢lincii parti dagitimcilar aracilifiyla miizikler kataloga

:=:deezer

Sekil 4: Deezer Logo
Kaynak: https://www.deezer.com/tr/

Aktarilmakta olup bu firmalar miizigin lisanslama, dagitim ve yonetim islerini
iistlenmektedir. Ayrica bir plak sirketiyle anlagmasi bulunan miizisyenleri, kendi
biinyesinde bulunan plak sirketleri araciligiyla ortaklastirarak dahil etme imkanina
sahiptir (deezer.com, 31.05.2020). Her ne kadar iilkemizde Spotify, Fizy, Itunes kadar
kullanict sayisina sahip olmasa da bahsedilen 6zellikler hali hazirda plak sirketi
olmayan veya bir plak sirketine sahip olan bir miizisyenin dikkatini ¢ekebilecek
ozelliklerdir. Deezer’in geleneksel miizik yapim ve dagitim yontemlerini dijital

ortamda kendi biinyesinde barindirmasi bakimindan énemlidir.

5.Muud Miizik Platformu

Muud dijital miizik platformu, Tirkiye’nin mobil iletisim operatorii Tiirk
Telekom biinyesinde bulunan Avea Miizik ve TTNET Miizik’in 2016 yilinda
birlestirilmesiyle hizmete sunulan Spotify benzeri bir miizik streaming servisidir

(Kutluk vd., 2019:379). Bu yeni yapisiyla Muud, “moduna gore 6zgiirce miizik”
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sloganiyla yola ¢ikmis. Kullanicilarina isteklerine gore tasarlayabilecegi kisiye 6zgii
listeler olusturmanin yaninda, kisilerin farkli ruh hallerine gore dinleyebilecegi
“mutlu, hiiziinlii, asik, nostaljik, hareketli, sakin” gibi listelerle de dinleyiciye hitap
etmektedir. Bir diger 6zelligi ise abonelerin yerli ve yabanci miizik piyasalarina ait
haberler, konserler ve sarki listeleri gibi bircok haberi tek kaynaktan takip etme olanag:
sunuyor. Bu yaniyla dinleyici ve sanat¢1 arasindaki mesafeyi daraltmayi amaclayan
Muud "un 6ne ¢ikan en 6nemli 6zelligi ise hem ticretsiz kullaniciya hem de abone olan
kullaniciya reklamsiz miizik dinleme olanagi sunmasidir. Arsivinde 4 milyon sarki
bulunmasinin  yant sira, kullanicilar dicretsiz  olan {yelik islemlerini
gerceklestirdiklerinde bir ay boyunca 1000 sarkiy1 ticretsiz dinleme olanagi ve ilk ay
ticretsiz premium tiyelik hakkina sahip olmaktadirlar. Tiirk Telekom’a bagli bir dijital
miizik platformu olan Muud bir sinirlama olmaksizin diger iletisim operatdrleri
tizerinden de miizik dinleme imkani sunmaktadir. Akilli telefon, tablet ve kisisel
bilgisayarlardan miizik dinlemenin bedeli aylik 7.99 tl olarak belirlenmistir
(turktelekom.com.tr, 29.05.2020).

Sekil 5: Muud Logo
Kaynak: https://m.muud.com.tr/

Muud diger dijital miizik platformlarina nazaran miizik severler tarafindan

daha az ilgi gérmektedir. Ancak, Tiirkiye’nin en biiyiik iletisim operatorlerinden biri
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olan Tiirk Telekom biinyesinde hizmet sumasi potansiyelinin oldugunu
gostermektedir. Bu nedenle Ozellikle miizisyenler acisindan Tirkiye sinirlart
igerisinde onemli bir dijital miizik platformu oldugu sdylenebilir. Miizisyen i¢in
kendisini ifade edebilecegi, miiziklerini paylasip hayranlariyla anlik etkilesime
girebilecegi bir miizik platformu olan Muud, dinleyiciler agisindan da alternatif bir

miizik setreaming servisi olarak goze ¢arpmaktadir.
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V. ANKET BULGULARI

A.Uretici Anketi Bulgulari

1. Cinsiyet?
3 yanit

@® Kadin
@ Erkek

Sekil.6: Ureticilerin cinsiyetini gdsteren grafik.

Arastirmaya katilan {ireticilerin %66,7’si erkek, %33,3’1 kadin kullanicilardan

olusmaktadir.
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2. Yas

3 yanit
40
34
58
Sekil.7: Ureticilerin yaslari.
Arastirmaya katilan tireticilerin 40, 34, ve 58 yaslarinda olduklarini
belirtilmislerdir.

3. Egitim Durumu

3 yanit

Universite
Universite

Konservatuar lise

Sekil.8: Ureticilerin egitim durumunu.

Aragstirmaya katilan tireticilerin 2’si tiniversite, 1’1 ise konservatuar lisede

egitim gordiiklerini belirtmislerdir.
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4. Kag yildir muzisyenlik ( sarkicilik- ses sanatgiligi) yapiyorsunuz?

3 yanit
25
17
55
Sekil.9: Ureticilerin mesleki deneyimleri.
Arastirmaya katilan iireticilerin 17, 25 ve 55 yildir ses sanatgilart olduklarin
belirtmislerdir.

5. Dijitallesme surecinin muzik ekonomisine olumlu etkileri olmustur.
3 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.10: Dijitallesmenin miizik ekonomisine etkileri.

Ureticilerin dijitallesme siirecinin miizik ekonomisine olumlu etkisi olduguna
%33,3 katildiklarin1 belirtmistir. Fakat %33,3 ekonominin olumlu etkisi olmadigini
belirtmistir. %33,3 kararsiz olduklarini belirtmislerdir.
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6. Dijitallesmenin muzik Gretimi Gzerinde olumlu etkileri olmustur?
3 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.11: Dijitallesmenin {ireticinin miizigine etkileri.

Katilimeilarin %66,7’s1 dijitallesmenin miizik iiretimi tizerinde olumlu etkiler

oldugunu belirtmisken. %33,3 ise kararsiz kaldigin1 belirtmistir.

7. MUzik sektérunin analogdan dijitale evrilmesiyle ses/kayit kalitesinde gelismeler meydana
gelmistir.
3 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.12: Ureticilere gore dijitallesmenin miizigin ses kayit kalitesine etkileri.
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Arastirmaya katilan katilimcilarin %66,7°si ses/kayit kalitesinde dijitallesme
doneminde gelistigini belirtmislerdir. %33,3 ise dijitallesmenin ses/kayit kalitesinin

gelismedigini belirtmislerdir.

8. Dijitallesme ile beraber muzik Greticilerinin kisisel haklari (telif hakki) daha glvenli bir hal almistir.
3 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.13: Dijitallesmenin tireticilerin kisisel haklarinin korunmasina etkileri

Arastirmaya katilan {ireticilerin %100’ dijitallesme doneminin miizik

tireticisinin kisisel haklar1 (telif hakki) daha giivenli bir hal aldigin1 belirtmislerdir.

9. Dijitallesme sureci korsan Uretim ile micadelede Ureticilerin elini giclendirmektedir
3 yanit

@ Katiliyorum
@ Katiimiyorum
@ Kararsizim

Sekil.14: Ureticilere gore dijitallesmenin korsan miizige etkileri

Aragtirmaya katilan tireticilerin %100°1 dijitallesme siirecinde korsan tiretim

ile miicadelede tireticinin gii¢lii oldugunu belirtmislerdir.
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10. MUzik Ureticileri dijitallesme ile beraber ekonomik gui¢ kazanmistir.
3 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.15: Dijitallesmenin iireticilerin ekonomisine etkileri.

Arastirmaya katilim gosteren miizik {reticilerinin, %33,3 dijitallesme ile
beraber ekonomik gii¢ kazandiklarin1 belirtmistir. %33,3 aym fikirde olmadiklarini
dijitallesmenin ekonomik giic saglamadigini belirtmiglerdir. Kalan %33,3 ise bu

konuda kararsiz kaldiklarini belirtmislerdir.

11. Dijitallesme Uretilen muzigin daha genis kitlelere ulasmasini kolaylastirmistir
3 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.16: Ureticilere gore dijitallesmenin miizigin yayilmasina etkileri.

Arastirmaya katilan katilimeilarin %100’ dijitallesme doneminde miizigin

daha genis kitlelere ulasmasinda kolaylik oldugunu belirtmislerdir.

82



12. Dijital mizik platformlarindan hangilerine icerik Gretmektesiniz?

3 yanit

Spotify 3 (%100)

Fizy
Itunes
Maood

Deezer

Sekil.17: Ureticilerin igerik iirettikleri dijital miizik platformlari.

Arastirmaya katilan katilimcilarin, %100 i spotify platformuna icerek
tirettiklerini belirtmislerdir. %66,7 si fizy, %66,7 si Itunes, %33,3 muud ve %33,3

deezer platformlarina igerik tirettiklerini bildirmislerdir.

13. Dijital muzik platformlarindan hangisini kullanarak daha genis kitlelere ulastiginizi

disundyorsunuz?
3 yanit
Spotify 3 (3:100)
Fizy 3(%100)
itunes
Mood
Deezer

Sekil.18: Ureticilerin etkili buldugu dijital miizik platformlari.

Arastirmaya katilan {reticilerin, %100 1 spotify, %100 i fizy, miizik
platformlarin1 kullanarak daha genis kitlelere ulastiklarini bildirmislerdir. %66,7
Itunes, %33.3 muud ve %33.3 deezer miizik platformlar1 kullanarak daha genis

kitlelere ulastiklarini bildirmislerdir.
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14. Dijital kayit dénemine gecilmesiyle beraber muzik Gretim agsamalarinda kolayliklar meydana
gelmistir.
3yanit

@ Katiliyorum
@® Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.19: Ureticilere gore dijitallesmenin miizik yapim siirecine etkileri.

Arastirmaya katilan ireticilerin %66,7’si dijitallesme ile beraber iiretim
asamalarinda kolayliklar oldugunu belirtmiglerdir. Kalan %33,3 ise bu konuda

kararsiz olduklarini bildirmistir.

15. CD, Kaset, Plak vb. sistemleri kullanarak Uretime devam etmekteyim.
3 yanit

@ Evet
@ Hayrr

Sekil.20: Ureticilerin CD, Kaset, Plak vb. kullanim oranlar1.

Arastirmaya katilan katilimcilarin %100’ cd, kaset, plak, vb. sistemleri

kullanmadiklarini belirtmislerdir.

84



16. Dijitallesme muzik sektortnun farklilagsmasina ve eski ruhunu kaybetmesine neden olmaktadir.
3 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.21: Ureticiler agisindan dijitallesmenin miizik sektdriine etkileri.

Arastirmaya katilan katilimcilarin, %1001 dijitallesmenin miizik sektdriiniin

farklilagsmasina ve eski ruhunu kaybetmesine neden oldugunu bildirmistir.

17. Dijitallesme muzigin kalitesini arttirmistir.
3 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.22: Ureticilere gore dijitallesmenin miizigin kalitesine etkileri.

Arastirmaya katilan katilimcilarin, %66,7°si dijitallesmenin miizigin kalitesini
arttirmadigint - bildirmistir. Kalan %33,3 ise bu konuda kararsiz olduklarini

bildirmistir.
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18. Dijitallesme ile beraber 6zgun muzik Uretimi azalmaktadir.
3 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.23: Ureticilere gore dijitallesmenin 6zgiin miizik iiretimine etkileri.

Aragtirmaya katilan katilimeilarin, %66,7°si dijitallesme ile 6zgiin miizik
tiretiminin azaldigini bildirmislerdir. Kalan %33,3 ise bu konuda kararsiz olduklarini

bildirmistir.

19. Dijitallesme sonrasi hedef kitle olarak belirlenen tiketicilerde nasil degisiklikler yasanmaktadir?

2 yanit

Cok hizh tiiketim baglamistir.

ve bir cok sanatci buna yetismek icin yanlis yaparak miizikten 6din vermektedir. ve kalitesiz igler ¢ikmaktadir.
insanlar dijitallesen miizige cok daha kolay ulastiklar icin bu isi bilen bilmeyen herkes bu ise sarmis
durumdadir

Sahne 15131 olamiyor

Sekil.24: Ureticilere gore dijitallesmenin miizik tiiketicilerinin degisimine
etkisi.

Arastirmaya katilan katilimcilarin dijitallesme sonrasi hedef kitle olarak

belirlenen tiiketicilerde miizige ulagsmakta hizli tiiketimin baglandigi, bu tiiketime
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dayali olarak iiretici olan sanatgilarin bu hiza yetismek igin tiiketiciye hitap edecek
miizikler yaptig1 ve Ozgiinliiglinden 6diin verdigini belirtmislerdir. Bu baglamda
kalitesiz miizik tiretiminin olustugu vurgulanmustir. Kitlelerin dijitallesmeyle beraber
miizige kolay erisimi sayesinde miizik sektoriinde olmayanlarda, miizik ireticisi

konumuna geldikleri belirtilmistir.

20, Dijitallesme streci ile beraber muzigin yeni platformlar aracilidiile tlketicive ulasma asamasini
muzik ureticisi olarak nasil yorumlayabilirsiniz 7

2 yanit

Cok fazla alternatif bulunmaktadir ve ne yazikki burada da para devreye girmektedir.. Ulagtiracaginiz
gahsmalan ciddi reklamlar yaparak dijital platformlarda ancak en (st siralara tagiyabilirseniz basar artar ..
fakat tim platformlara baktiginizda 20 dakikada bir belkide sarki cikmaktadir bu hizla ulatirmak istediginiz
iiriin sizi gok zorimaktadir

Kolaylik

Sekil.25: Ureticilere gore yeni platformlarin tiiketiciye ulasmadaki etkileri.

Arastirmaya katilan tireticilerin, miizigin yeni platformlar araciligr ile tiiketiciye
bircok alternatif sundugunu, bu alternatifler dogrultusunda miizik treticisinin daha
fazla reklam biitgesi ayirmasina neden oldugu belirtilmistir. Miizik iiretiminin artik
daha kolay oldugu ve tiiketiciye kolay ulagsma imkanmin olmasindan dolayr yeni
sanatcilarm ortaya ¢ikmasina neden oldugu belirtilmistir. Ozgiin sanatcilarin

dijitallesme ¢aginda zorluklar yasadiklar belirtilmistir.
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B.Tiiketici Anketi Bulgular:

1. Cinsiyet ?
499 yanit

@® Kadin
@ Erkek

54,9%

Sekil.26: Tiiketicilerin cinsiyet oranlari.

Arastirmaya katilan katilimeilarin, %54,9 u kadin, %45,1 1 ise erkek

kullanicilardan olusmaktadir.

2.Yas?
500 yanit

60 \

‘ ég(%ég))(mo,z)
4543156, (%11.2)
40
20 (%4)
20 14 ( 15 (154%63) 15 420
12 (%213, (134%2,8)
| 12 (62 tPdg 0:8'T%1 8)

8 (%1792 1)
2) e (Yol 16 -
(€3%0,60 (PP “‘”(Vq%‘.}c,{'iﬁf‘(c,"@‘:("-'z_%%o

14 17 20 23 25 28 31 34 37 40 43 50

Sekil.27: Tiiketicilerin yas dagilimlari.

Arastirmaya katilan katilimcilarin, 14 ile 58 yaslar1 araliginda olduklarin

belirtmislerdir.
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3. Egitim Durumu?

499 yanit
lniversite
On lisans
Ofdrenci
Lise
Yiksek Lisans

Lisans mezunu

Lise mezunu

Sekil.28: Tiiketicilerin egitim durumlari.

Arastirmaya katilan katilimeilarin, 300 i Universite, 24 {i On lisans, 22 si
Ogrenci, 77 si Lise, 28’1 Yiiksek lisans, 26’s1 Lisans mezunu, geriye kalan 23 ise Lise
mezunu olduklarini belirtmislerdir.

4. Dijitallesme surecinde muzige ulasmak kolaylasmistir.
500 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.29: Tiiketicilere gore dijitallesmenin miizige ulagmaya etkileri.

Arastirmaya katilan katilmecilarin, %95,8 1 dijitallesme siirecinde miizige
erisimin kolay oldugunu belirtmistir. %1,6’s1 bu siirecin miizige erisiminde kolayliklar
saglamadigini bildirmistir. Geriye kalan %2,6’s1 ise bu konuda kararsiz olduklarini

belirmislerdir.
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5. Dijitallesme muzigin kalitesini arttirmistir.
500 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.30: Tiiketicilere gore dijitallesmenin miizigin kalitesine etkileri.

Arastirmaya katilan katilimcilarin, %45,8 i dijitallesmenin miizigin kalitesini
arttirdigin1  belirtmistir. %33,2 si dijitallesmenin miizik kalitesini arttirmadigini

belirtmistir. Kalan %21 ise bu konuda karasiz olduklarini belirtmislerdir.

6. Muzik sektértinun dijitallesmesi ile yeni mizik turleri ortaya ¢ikmistir.
500 yanit

@ Katilyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.31: Tiiketicilere gore dijitallesmenin miizik tiirlerine etkileri.

Aragtirmaya katilan katilimcilarin, %87,4 i miizik sektoriiniin dijitallesmesinin
yeni miizik tiirleri ortaya cikardigini bildirmistir. %8,2 si bu konuda kararsiz

olduklarmi bildirmistir. Kalan %4,4 ise dijitallesme ile yeni miizik tiirlerinin ortaya
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¢ikmadigini belirtmislerdir.

7. Dijitallesme ile yeni ¢ikan muzik calismalari kullaniciya hizh bir sekilde ulagsmaktadir.
500 yanit

@ Katilyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.32: Tiiketicilere gore dijitallesmenin miizige ulagsmaya etkileri.
Arastirmaya katilan katilimcilarin, %96°s1 dijitallesme ile yeni ¢ikan miizik

calismalarinin tiiketici olarak kendilerine hizli bir sekilde ulastigini belirtmislerdir.
%?2,8 bu konuda kararsiz olduklarini belirtmistir. Geriye kalan %1,2 si ise dijitallesme
sirecinde yeni ¢ikan miizik c¢alismalarinin  kendilerine hizli ulagmadigini

bildirmislerdir.

8. Dijitallesme sureci korsan uretimi yayginlastirmistir.
499 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.33: Tiiketicilere gore dijitallesmenin korsan miizige etkileri.

Arastirmaya katilan katilimcilarin, %70,9 dijitallesme ile beraber korsan
tiretimin yayginlastigin1 belirtmislerdir. %16,8 i bu konuda karasiz olduklarim
bildirmislerdir. Kalan %12,2 ise dijitallesme siirecinde korsan iiretim olmadigini

bildirmislerdir.
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9. Hizl ulasilabilir ve fazla secenegin oldugu muzik ortami populer kultur GrGnu olan parcgalari

dinlemeye tesvik etmektedir.
500 yanit

@ Katiliyorum
@ Katiimiyorum
@ Kararsizim

Sekil.34: Tiiketiciye gore miizige hizli ulasmanin miizik dinlemeye etkileri.

Arastirmaya katilan katilimcilarin, %72,6’s1 dijitallesme doneminde hizl
ulagilabilir ve fazla se¢enegin oldugu miizik ortamlarinin popiiler kiiltiir iiriinii olan
parcalar1 dinlemeye tesvik ettigini belirtmislerdir. %14,4 i bu konuda kararsiz
olduklarini bildirmislerdir. Kalan %13 ise dijitallesme siirecinde miizik ortamlarinin
popiiler kiiltiir iirinii olan pargalar1 dinlemeyi tesvik etmedigini bildirmislerdir.

10. Dijitallesme ile kaliteli ses ve muzige ulasmak kolaylasmistir.
500 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.35: Tiiketicilere gore dijitallesmenin kaliteli ses ve miizige etkileri.

Arastirmaya katilan katilimcilarin, %72,6’s1 dijitallesme ile kaliteli ses ve
miizige kolay ulastigini belirtmislerdir. %14,4 i bu konuda kararsiz olduklarim
bildirmislerdir. Kalan %13 ise dijitallesmenin kaliteli ses ve miizige kolay

ulagsmadigin bildirmislerdir.
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11. Dijital muzik platformlari ile beraber kullanicilar abonelik sistemi ile orijinal mizige bltce

ayirmaktadir.
499 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.36: Tiiketicilerin dijital miizik platformlarina biitce ayirip ayirmadiklarini
gosteren grafik.

Arastirmaya katilan katilimcilarin, %57,5 1 dijital miizik platformlarinin
abonelik sistemi ile orijinal miizige biitce ayirdigini bildirmislerdir. %21,8 i bu konuda
kararsiz olduklarint bildirmistir. Kalan %20,6’s1 ise dijital miizik platformlarin

abonelik sistemi ile orijinal miizige biit¢e ayirmadigini bildirmislerdir.

12. Dijital mUzik platformlarindan birine Gyeyim.
499 yanit

@® Evet
@ Hayir

Sekil.37: Tiiketicilerin dijital miizik platformlarina tiyelik oranlari.

Arastirmaya katilan katilimcilari, %56,5 1 dijital miizik platformlarindan
herhangi birine iiye olduklarimi bildirmislerdir. Kalan %43.,5 1 ise dijital miizik

platformlarina {iye olmadiklarini bildirmislerdir.
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13. Spotify, Fizy, Deezer, itunes vb. dijital mizik platformlarinin Gcretleri blitgeme uygun.
500 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.38: Spotify, Fizy, Deezer, Itunes vb. platformlarimin tiiketicinin biit¢esine
uygunlugu.

Aragtirmaya katilan katilimeilarin, %42,2 si spotify, fizy, deezer, Itunes vb.
dijital miizik platformlarinin biitgelerine uygun olduklarini belirtmislerdir. %40,2 si
bu dijital miizik platformlarinin biit¢elerine uygun olmadiklarini belirtmislerdir. Kalan

%17,6 s1 ise bu konuda karasiz olduklarini bildirmislerdir.

14. Dijital mazik platformlarinin birinde kendime ait listem bulunmaktadir.
500 yanit

@ Evet
@ Hayr

Sekil.39: Tiiketicilerin liye olduklar1 miizik platformlarinda listelerinin olup
olmadigini gosteren grafik.
Arastirmaya katilan katilimcilarin, %59,4 1 dijital miizik platformlarinin herhangi

birinde kendine ait listesi olduklarini belirtmislerdir. Kalan %40,6°s1 ise hi¢bir miizik

platformunda listelerini olmadigini bildirmislerdir.
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15. Dijital muzik platformlarinda tUketiciler olusturduklari listeler ile Uretici konumuna

gecebilmektedir.
497 yanit

@ Katiliyorum
@® Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.40: Miizik platformundaki listelerin tiiketiciyi iiretici konumuna getirip
getirmedigini gosteren grafik.

Arastirmaya katilan katilimcilarin, %40,2 si dijital miizik platformlarinda
olusturduklart listeler ile {iretici konumuna gectiklerini bildirmislerdir. %30,2 si bu
konuda kararsiz olduklarini bildirmistir. Kalan %29,6’s1 ise dijital miizik
platformlarinda olusturduklar1 listeler ile {iretici konumuna gegmediklerini

belirtmislerdir.

16. Dijital muzik platformlari yeni muzikler kesfetmeme yardimci oluyor.
499 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.41: Tiiketicilere gére miizik platformlarin yeni miizik kesfetmeye etkileri.

Arastirmaya katilan katilimeilarin, %87 si dijital miizik platformlarinin yeni
miizikler kesfetmesine olanak sagladigini belirtmislerdir. %8 1 bu konuda kararsiz
olduklarmi belirtmislerdir. Kalan %S5 1 ise dijital miizik platformlarinin yeni miizikler

kesfetmesine olanak saglamadigini bildirmislerdir.
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17. Dijital muzik platformlarinda arkadaglarimin veya diger kullanicilarin olusturdugu muzik listelerini

dinlerim.
494 yanit

@ Katiliyorum

2, @ Katilmiyorum
i © Kararsizim
/ 14.2%

Sekil.42: Dijital miizik platformunda tiiketicilerin birbirleriyle iligkileri.

Arastirmaya katilan katilimcilarin, %56,1 1 dijital miizik platformlarinda
arkadaslarinin veya diger kullanicilarin olusturduklart miizik listelerini dinlediklerini
bildirmistir. %29,8 i dijital miizik platformlarinda olusturulan miizik listelerini
dinlemediklerini bildirmislerdir. Kalan %14,2 si ise bu konuda kararsiz olduklarini

bildirmistir.

18. Muzik sektdrundeki dijitallesme ile beraber mizik dinleme sikigimda artis gerceklesti.
498 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.43: Tiiketicilerin dijitallesmeyle birlikte miizik dinleme siklig1 oranlari.
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Arastirmaya katilan katilimcilarin, %64,9 u miizik sektoriindeki dijitallesme
ile miizik dinleme sikliginda artis oldugunu bildirmislerdir. %?24,1 1 dijitallesen
miizigin dinleme sikliklarini arttirmadigini bildirmislerdir. Kalan %11 ise bu konuda

kararsiz olduklarini bildirmistir.

19. CD, Kaset, Plak vb. sistemleri hala kullanmaktayim.
499 yanit

@ Evet
@ Hayrr

Sekil.44: Tiiketicilerin CD, Kaset, Plak vb. sitemlerini kullanim oranlari.

Arastirmaya katilan katilimcilarin, %75,2 si cd, kaset, plak, vb. sistemleri artik
kullanmadiklarini bildirmislerdir. Kalan %24,8 i ise eski miizik sistemlerini hala

kullanmakta olduklarini belirtmislerdir.

20. Dijitallesme muzik sektéranin ruhunu kaybetmesine neden olmaktadir.
498 yanit

@ Katiliyorum
@ Katilmiyorum
@ Kararsizim

Sekil.45: Tiiketiciye gore dijitallesmenin miizigin ruhuna etkileri.
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Arastirmaya katilan katilimeilarin, %37,6 s1 dijitallesme miizik sektoriiniin
ruhunu kaybetmesine neden olmadigini belirtmislerdir. %32,7 si dijitallesen miizigin
ruhunu kaybetmesine neden oldugunu belirtmistir. Kalan %29,7 si ise bu konuda

kararsiz olduklarini bildirmislerdir
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V1. SONUC VE ONERILER

Tarihin baglangicindan bu yana insanlik, tirettigi her tiir bilgiyi mevcut
toplum icinde veya farkli toplumlar arasinda paylagmaktan vazge¢memistir.
Gergeklesen bu siirecin bilim ve teknolojideki gelismelerle birlikte niceligi ve niteligi
degismesine ragmen Ozl itibariyle alisveris olgusu lizerinden sekillenmistir. Bu
aligveris olgusu her ne sekilde gergeklesirse gerceklessin insanligin yasayis bi¢iminde
devamli suretle degisikliklere neden olmustur. Kiiresellesmeyi bu durumu hizlandiran
sebeplerin basinda gosterebiliriz. Kapitalist devletlerin yeni pazar arayislari
neticesinde gerceklestirdikleri ulus asir1 yonelimler insanlik tarihinde biiyiik
doniistimlere neden olmustur. Maddi unsurlarin yaninda kiiltiir gibi unsurlarin da
maddileserek iiretilip satilmasina kadar varan bu siireg, giiniimiiz teknoloji ¢aginda
yeryiiziinde var olan hemen her seyin satilabileceginin fikrini ortaya ¢ikarmistir. Genel
olarak gelinen noktada kiiltiirel ve sanatsal iiriinler dahil olmak {izere hemen her seyin
birer endiistriyel materyal dahilinde degerlendirildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Bununla beraber dijitallesmeyle birlikte miizik iiretim ve tiiketim aligkanliklarinda
degisimlerin meydana geldigi goriilmektedir. Bu gelismeler dogrultusunda
onlimiizdeki siiregte miizik endiistrisinin degisim ve doniislimlere ugramasi
kaginilmazdir.

Endiistriyel kitle iletisim araclarmin ilki olarak ortaya c¢ikan
gazetelerden giiniimiiz yeni medya platformlarina kadar olan siiregte, teknolojinin de
biiyiik katkisiyla siirekli degisime ugrayan kitle iletisim araglart insanlar arasindaki
etkilesimin hizin1 ve yayilimini arttirmistir. Tarihsel siirecte ortaya ¢ikan her yeni
bulus bir sonraki bulus i¢in 6n acict ve cesaret verici olmustur. Bu baglamda, 19.
yiizyilda elektrikli telgrafin icat edilmesi insanlik adina yeni bir devrin habercisi
olmustur. Enformasyonun elektrik enerjisine donistiiriiliip kablolar araciligiyla uzak
mesafelere taginabiliyor olmasimin verdigi ilham verici fikir bilim adamlarmin bu

durumu daha da gelistirmesine sebep olmus ve sonrasinda telefon, radyo, televizyon
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gibi iletisim araglarinin icat edilmesine sebep olmustur. Her yeni icat bir dncekini
tamamen ortadan kaldirmasa da zamanla etkisini kaybetmesine neden olmustur.
Ayrica her yeni icat nitelik ve nicelik bakimindan bir 6nceki icadi kapsayan bir
Ozellige sahip olmustur. Dolayisiyla etkilesimin boyutlar1 her yeni icatla daha da

artmistir.

Hayatin her alaninda gergeklesen teknolojik gelismeler, kitle iletisim
araclarinda gorildiigi gibi miizik endiistrisinde de kendisini gostermistir.
Gramofon’un icadiyla baslayan siireg, kaset teknolojisi, CD teknolojisi ve nihayetinde
analog sistemden dijital siteme gecisin simgesi olan MP3 teknolojisiyle miizigin bir
endiistriye doniiserek kiiresellesmesini saglamistir. Miizik endiistrisi popiiler kiiltiiriin
dinamikleriyle popiiler miizigin yayilmasini1 saglayarak kar oranini arttirmakla
beraber, miizik icracis1 ve miizik dinleyicisinin aligkanliklarinin degismesine sebep
olmustur. S6z gelimi miizik icracisi kayit teknolojisinin gelismesiyle kaydettigi miizigi
defalarca dinleme olanagi bulmasinin yaninda baska miizik icracilarinin kaydettikleri
miiziklere ulasarak onlar1 defalarca dinleme imkéan1 bulmustur. Dinleyici agisindan da
miizik konser salonunda toplu bir sekilde deneyimlenen bir etkinlik olmaktan ¢ikip
herkesin kendi basina dinleyebilecegi bir deneyim haline gelmistir. Giiniimiiz yeni
medya caginda bu durum farkli boyutlara taginmistir.

1990’1 yillara gelindiginde internet teknolojisinin ciddi bir atak
yapmasi bir¢ok alanda oldugu gibi miizik alaninda da etkisini oldukg¢a genis bir 6lcekte
gostermistir. MP3 teknolojisinin gelisimiyle birlikte miizigin internet ortaminda sanal
olarak bir bilgisayardan bagka bir bilgisayara taginmasi saglanmig ve gelisen bu durum
korsan miizigin yayginlagmasina neden olmustur. Sanal bir veri olarak bir miizik
dosyasi internet iizerinden c¢ogaltilip, paylasilip sonrasinda da bagkalar1 tarafindan
indirilme olanag1 dogmustur. Miizik endiistrisinin 6nde gelen plak sirketlerinin bilyiik
maddi zararlar yasamasina sebep olan bu durum Napster gibi miizik paylagim
sitelerinin bu sirketler tarafindan dava agilmasi sonucu kapatilmasina sebep olmustur.
Ortaya ¢ikan bu durum diinyaca iinlii teknoloji sirket Apple’a ilham kaynagi olmustur.
Apple’m gelistirdigi internet lizerinden ticretli miizik dinleme olanag: sunan iTunes
giinlimiize gelene kadar birgok dijital miizik platformunun ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Her donemde oldugu gibi bu donemde de plak sirketleri, miizisyenler,

dinleyiciler gibi miizik endiistrisinin bilesenleri bu durumdan etkilenmislerdir. Tiim
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bunlarin yani sira miizik yapiminda ortaya ¢ikan bir¢ok teknolojik gelismenin
sagladigi kolayliklar miizik icracilari agisindan 6nemli gelismelerdir. Miizisyenin artik
miizigini icra edebilmesi i¢in biiylik paralar harcanan stiidyolara ihtiyaci yoktur. Ses
kayit ekipmanlarinin ucuzlamasi sonucu kendi evinin bir odasinda diisiik maliyetle
miizigini icra edebilme olanagi bulmustur.

Konumuz olan “Yeni Medyada Miizigin Kiiresellesmesi” baglaminda
baktigimizda, tiim bu gelismelerin miizigin kiiresellesmesine katkisinin oldugu
goriilmektedir. Ozellikle 2000°1i yillardan sonra kayit teknolojisinin ucuzlamasi ve
yeni medya platformlarinin yayginlagmasiyla miizigin kiiresellesmesinin oldukca
biiyiik boyutlara ulastigi goriilmektedir. Olabildigince ¢ok insana ulagsmak daha fazla
maddi getiri saglayacagindan miimkiin olan her kisiye miizigi ulastirmak miizik
endiistrisi agisindan dnemli bir motivasyondur. Bu motivasyon icracinin dinleyiciyle
bulusma arzusu ve dinleyicinin farkli miizisyen ve miizik tiirlerini kesfetme istegiyle
birlesince miizigin kiiresellesmesi kaginilmaz olmustur.

Daha once gerekli literatiir taramasini yaparak acikladigimiz iTunes, Spotify,
Fizy, Deezer ve Muud gibi dijital miizik platformlar1 miizigi kiiresellesmesine katk1
saglayan gilinlimiizdeki 6nemli yeni medya uygulamalari olarak 6ne ¢ikmaktadirlar.
Bu baglamda miizigin en onemli iki unsuru olarak bilinen icraci ve miizisyenin
miizigin dijitallesmesinin etkileri ve her iki unsurun yeni medya platformlarimi
kullanma sikliklarina bagl olarak ortaya ¢ikan avantajlar ve dezavantajlara bakmak
yerinde olacaktir. Bunun i¢in yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilarak 3
miizik icracist ve 500 dinleyiciye Onceden hazirlanmis 20°ser soruyla bir anket
yapilarak tiim bu geligsmelerin ortaya ¢ikardigi sonug gozlemlenmistir.

[k olarak miizik icracis1 agisindan bakildiginda miizisyenlerin 1990’larin
oncesinde miizik lreten ve hala devam eden, kayit teknolojilerinin ucuzlamas: ve
yayginlagsmasinin olanakli oldugu 2000’lerde miizigi icra etmeye baslayan ve
bunlardan farkli olarak tamamen yeni medyanin iginde, onun dinamikleriyle
miiziklerini icra etmeye baslayan farkli jenerasyondan miizisyenler se¢ilmistir.

Genel olarak miizisyenler arasinda, miizigin dijitallesmesinin miizik
ekonomisine katkisinin belirsiz  oldugu sonucu ¢ikarken, miizigin icrasinin
kolaylagsmas1 ve sesin kalitesi iizerine olumlu etkilerinin oldugu diisiiniilmektedir.
Spotify ve Fizy dijital miizik platformlarin1 daha ¢ok kullandiklar1 goziikse de dijital

miizik platformlartyla her daim temas halinde olmalar1 ¢agimizin miizisyenleri
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getirdigi nokta bakimindan Onemlidir. Ayrica yeni medya platformlarin yasal
zeminde kullanilmasi miizisyenlerin haklarinin korundugu ve bdylelikle korsan
miizigin online geg¢ildigi goriisii hakimdir. Korsan miizigin engellenmesine ragmen
miizisyenin hak ettigi ekonomik gelirin elde edilememesi miizik endiistrisindeki
biiyiik sirketlerin ve dijital miizik platformlarinin kazanglarimi miizisyenle adil bir
sekilde paylagmadigini gostermektedir. Bu durumun sonucunda daha fazla miizik
iiretip paylasarak gelirini arttirma ihtiyacini hisseden miizisyenin yeterince kaliteli ve
0zgiin miizikler liretmesi olanaksizlasarak miizikte bir ruh yitimine sebep olmaktadir.
Tiim bunlarin yaninda miizisyenin yeni medya platformlarini siklikla kullanmasiyla
beraber plak, kaset, CD gibi geleneksel denebilecek teknolojileri de kullanmay1
birakmadig1 goriilmektedir. Bu durumun sebebinin nostalji tutkusundan ziyade hali
hazirda sanal bir ortamda dolasan miizigin plak, kaset, CD gibi basil1 bir {iriin olarak
ortaya c¢ikmasinin miizisyen agisindan profesyonelligin bir gostergesi olarak
algilandig1 anlagilmaktadir.

Dinleyicilerle yapilan anket c¢alismasinda katilimcilarin kadin ve erkek
oraninin neredeyse esit olmasinin yaninda katilimcilarin 14-58 yags araliginda olduklari
goziikmesine karsin yogunlukta olan grubun interneti aktif kullanan 17-30 yas
araliginda olan genglerden olustugu soylenebilir. Ayrica katilimcilarin %56°s1
herhangi bir dijital miizik platformuna {iye olmasi 6nemli bir oran olarak One
¢ikmaktadir.

Kullanicilarin biiyiik ¢ogunlugu yeni medya platformlariyla miizige ulagmanin
kolay oldugunu, miizigin dijitallesmesiyle miizik tiirlerinin arttigin1 ve miizik dinleme
sikliklarinin arttigin1 ifade etmektedirler. Bununla birlikte miizige hizli erisim popiiler
kiiltiir tirGinii olan miiziklerin dinlenmesini yayginlagtirmaktadir. Her ne kadar korsan
miizikle savagsma konusunda dijitallesme siireci ile yayginlasan miizik platformlarinin
tireticinin elini giiclendirdigi diisiiniilse de tiiketici agisindan bakildiginda korsan
miizigin giiniimiizde de yaygin bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Miizigi icra
edenler gibi dinleyiciler de miizigin niteliksel kalitesinin artmadig1 goriisiindeyken ses
kalitesinin arttigin1 diigiinmektedirler. Ayrica kullanicilar dijital miizik platformlarinda
kendilerine ait listeler olusturup baskalarmin listelerini takip etmektedirler. Bu
ozellikler yeni medyanin Ozelliklerinin kullanicilar tarafindan benimsendiginin
gostergesidir. Miizisyenlerin plak, kaset ve CD ile baglarin1 koparmamalarina ragmen

dinleyicilerin biiylik 6l¢iide dijital ortamdaki miizigi tercih ettikleri goriilmektedir.
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Dinleyicilerin miizigi dinlemek i¢in 6denmesi gereken bedelin biit¢elerine uygunlugu
konusunda bir denge s6z konusudur. Kullanicilarin ¢ogunun 17-20 yas araligindaki
kisilerin {ilkemiz kosullarindaki durumlar1 diisiiniildiiginde diizenli bir gelirinin
olmadig1 bu kesim i¢in oldukca ucuz goziiken dijital miizik platformlarina tiyelik i¢in
biitge sorunu ortaya ¢ikabilmektedir.

Genel olarak bakildiginda kiiresel endiistrinin bir unsuru olarak miizik kendi
piyasa kosullarinda iiretim ve tiiketim aligkanliklarinda degisikliklerin olmasina
ragmen varligini slirdiirmektedir. Miizigin insanlar iizerindeki ayirt edici tesiri ve
teknolojik gelismelerle birlikte kiiresellesmesi kaginilmaz olmustur. Yaklasik yirmi
yillik bir siireci olan dijital miizik platformlarinin bu kisa siiregteki kullanim oranlar
g6z Online alindiginda 6nlimiizdeki siirecte daha da yayginlasarak miizigin daha fazla

kiiresellesmesini saglayacagi agiktir.

103



104



VII. KAYNAKLAR

KiTAPLAR
ADORNO, Theodor. W., Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, Istanbul, Iletisim

Yaymlari, 2011.

AKTAS, C., Yeni Medyanin Geleneksel Medya ile Karsilastirilmasi, Medya
Uzerine Calismalar, Ed. Giilbug Erol, Istanbul, Beta Yaynlar1, 2007.

ALTAY, D., Kiiresel Koyiin Medyatik Mimar1 Marshall McLuhan, 21. Yiizyil
Iletisim Cagmi Aydinlatan Kuramecilar: Kadife Karanlik, Ed., Nurdogan Rigel,
v.d., Istanbul, Su Yayimnlari, 2005.

ATABEK, U: 2003, iletisim Teknolojileri ve Yerel Medya I¢in Olanaklar, Yeni
Iletisim ve Medya Icinde, Der. Sevda Alankus, Istanbul, IPS Iletisim Vakfi
Yayinlari, 2003

ATIKKAN, Z. & TUNC, A., Blogtan Al Haberi: Haber Bloglari, Demokrasi ve
Gazeteciligin Gelecegi Uzerine, istanbul, Yap: Kredi Yayinlar1, 2011.

ATTALI J., Giiriiltiiden Miizige, istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2014.

AYAS, G., Miizik Sosyolojisi: Kuramsal Bir Bakis, istanbul, ithaki Yayinlar1, 2019

BALDINI, M., fletisim Tarihi Cev. Dog. Dr. Giil Batus, Istanbul, Avciol Basim
Yayinlari, 2000.

BARBIER, F. & LAVENIR, C. B., Diderot’dan Internete Medya Tarihi, Cev.

Kerem Eksen, Istanbul, Okuyanus, 2001.

BAUMAN, Z., Kiiresellesme: Toplumsal Sonuglari. Cev. Abdullah Yilmaz.

Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2020.

BERGER, P. L., (2003) Bir Kiire Bin Bir Kiiresellesme: Cagdas Diinyada Kiiltiirel
Cesitlilik, Berger, P. L., ve Huntington, S. P. (Eds), Cev. Ayla Ortag, istanbul,
Kitap Yaymevi, 2003.

BINARK, M. Yeni Medya Calismalari, Der: Mutlu Binark, Ankara, Dipnot
Yaynlari, 2007.

BINARK, M., LOKER K., Sivil Toplum Orgiitleri i¢in Bilisim Rehberi, Ankara,

105



Stgm Yayinlari, 2011.

CINAR, M., Medya ve Nefret Soylemi: Kavramlar, Mecralar, Tartigmalar.
Istanbul, Istanbul, Hrant Dink Vakf Yaynlari, 2013.

DARICI, S., Medya Terimler Sozliigii, Ankara, Nobel Akademik Yayincilik, 2014.
DIJK, J. V., Ag Toplumu, Cev. O. Sakin, Istanbul, Kafka Yayinlari, 2016.

DIJK, J V., Digital Media The Sage Handbook of Media Studies, John D.H.
Downing, Denis McQuail, Philip Schlesinger, Ellen Wartella (der.) i¢inde.
London: Sage, 2004.

DOLATA, U., The music Industry and the internet - A decade of disruptive and
uncontrolled sectoral change. Research Contribitions to Organizational
Sociology and Innovation Studies, 2011.

EROL, Liitfii., Tarih icerisinde Miizik Sanati 2. Béliim, Miizik Tarihi Uzerine Ders
Notlari, 2012.

GAMAL, A. E., The Evolution of the Music Industry in the Post-Internet Era.
CMC Senior Theses, 2012.

GIDDENS, A., Sosyoloji, Istanbul, Kirmiz1 Yaymlari, 2012.

GONENC, O. Medya Diinyas, istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Yayinlari,
Istanbul, 2004.

GUNAY, E. “Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakis” Istanbul: Baglam Yayincilik,
2006.

GUZ, N. & YEGEN, C. (Eds). Media with its News, Approaches and Fractions in the
New Media Age. Berlin: Peter Lang, 2018.

HELD, D. & MCGREW, A. Kiiresel Doniisiimler Biiyiik

Kiiresellesme Tartismasi. Cev.

Ali Riza Giingen. Ankara, Phoenix Yayinevi, 2008.

ILYASOGLU, E. Zaman icinde Miizik, istanbul, Remzi Kitabevi, 2009.

IFPI. Digital Music  Report. London: International Federation

of the Phonographic Industry, 2005.

FIDLER, R., Mediamorphosis: Understanding New Media, California: Sage
Publications, 1997.

JAY, M., Adorno, Istanbul, Der Yaynlari, 2001.

KARA, T., Sosyal Medya Endiistrisi, Istanbul, Beta Basim, 2013.

KARABULUT, N., Yeni Medya Teknolojileri ve Halkla iliskiler, [stanbul, Beykoz

106



Lojistik Meslek Yiiksekokulu Yayinlari, 2009.

KULAK, O., Theodor Adorno: Kiiltiir Endiistrisi Kiskacinda Kiiltiir, ithaki
Yayinlari, 2017.

KUTLUK, F., Miizigin Tarihsel Evrimi, Istanbul, Civi Yazilar1, 1997.

KUCUK, A. Piyano Tekniginin Tarihi Gelisim Siirecine Kisa Bir Bakis,
Cumhuriyetin 80. Yilinda Miizik Sempozyum Bildirileri, Inénii Universitesi.
Ankara: Pegam Yayincilik, 2003.

MANOVICH, L., How Media Become New, The Language of New Media,
Cambridge: The MIT Press, 2001.

MARCHAND, P., McLuhan: The Medium and the Messenger, 1989. MCLUHAN,
M. & FIORE Q., Yaradanimiz Medya Medyanin Etkileri Uzerine

Bir Kesif Yolculugu, Cev.U. Oskay, Istanbul, Turkuvaz Kitap, 2005.

MCLUHAN, M. & POWERS, B. R., Global Kay, [stanbul, Scala Yayincilik, 2001.
MCLUHAN, Understanding Media: The Extensions of Man, 2. ed., New
York,

Signet Book, 1966.

MEGGS, P. B., A History Of Graphic Design, John Wiley & Sons Inc., 1998.
MIMAROGLU, 1., Miizik Tarihi, Istanbul, Varlik Yaymlari, 2014.

NACAKCI, Z., insan-Kiiltiir-Miizik, Miizik Kiiltiirii icinde, Editor: Nacakci, Z ve
Canbay, A. Pagem Akademi Yaymlari, 2013.

OSKAY, U., Toplumsal Gelismede Radyo ve Telelevizyon. Ankara, Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, 1971.

OWSINSKI, W. (2009). Music 3.0, Hal Leonard Books, NewYork, 2009.

PARKER, N., Music Business: Infrastructure, Practice and Law, Sweet &
Maxwell, London, 2004.

PATMORE, D. (2009). Selling Sounds: Recordings and the record business, The
Cambridge Companion to Recorded Music, ed. Cook, N. ve Clarke, E.,
Cambridge University Press, 2009.

POSTMAN, N., Cocuklugun Yok Olusu, Istanbul, Imge Kitabevi, 1995, POSTMAN,
N., Televizyon Oldiiren Eglence: Gosteri Caginda Kamusal Séylem,

Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2010

RITZER, G., Kiiresel Diinya, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2011

SARI, U. Televizyon ve Etkileri, Yenilenen Medya, ed: Mesut Aytekin, Istanbul,
107



Kocav Yayinlari, Istanbul, 2015.

SAY, A., Miizik Tarihi, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 1997

TDK, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2011.

TOZLU, N. & SOLAK, A., Medya ve Siddet. Adem Solak (Ed.). Kiiresel Siiregte
Medya ve siddet i¢inde, Ankara, Detay Yayincilik, 2007.

TORENLI, N., Yeni Medya, Yeni Iletisim Ortamm, Ankara, Bilim ve Sanat
Yayinlari, 2005.

UNLU, C., Git Zaman Gel Zaman, Istanbul, Pan Yayincilik, 2004.

WALLERSTEIN, 1., The Modern World System, New York, Academic Press, 1974.

WATERS, M., Modern Sosyoloji Kuramlari, Ed: Prof. Dr. Zafer Cirhinlioglu,
Giindogan Yayinlari, 1994.

VEYSAL, C. Max Horkheimer ve Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno,
1900°den Giiniimiize Biiyiik Diisiiniirler icinde, Ed. Cetin Veysal, Istanbul,
Etik Yayinlari, Istanbul,

YAYLAGUL, L., Kitle fletisim Kuramlari, Ankara, Dipnot Yayinlari, 2010.
YENGIN D. Toplumu Olgusu: Whatsapp Uygulamasi, istanbul, BETA
Yayinlari,

2012.

YENGIN, D., Dijital Oyunlarda Siddet, Istanbul, Beta Yayinlari, 2012.

YENGIN, D., Yeni Medya Ve Dokunmatik Toplum, istanbul, Derin Yayinlari.

2014.

TEZLER

ALTUN, F., “M. McLuhan ve J. Baudrillard’in Medya Kuramlarinin Karsilagtirmali
Coziimlemesi”, (Yaymmlanmis Doktora Tezi) Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Radyo-TV-Sinema Anabilim Dal1, 2006.

AKYILDIZ, F., “Habere Ulasmada Geleneksel Medyadan Yeni Medyaya Gegis”,
(Yaymmlanmis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Gazetecilik Anabilim Dali, 2019.

AYDIN OZTURK, T., “Miizik Icracilarinin Kiiltiir Endiistrisi ve Dinleyici
Beklentileri Arasinda Yeni Medya Baglaminda Uyum Stratejileri”,
(Yaymmlanmis Doktora Tezi), istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler

108



Enstitiisii, Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim Dal1 Miizikoloji ve Miizik
Teorisi Programi, 2015.

BASKAN, N., “Cesitli Baglamlanyla Kiiresellesme Sozciigiinin Anlamlari:
Kiiresellesme Olgusuna Felsefi Bakis”, (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi),
Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe Anabilim Dali, 2005.

BAGCAN, S., (2007). Tiirkiye'de Miizik Endiistrisinin Gelisimi, (Yayimlanmus
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, Marmara Universitesi, 2007.

DEMIRTAS, Z. G., “Gelencksel Medyadan Yeni Medyaya Kanaat/Kamuoyu
Onderleri”, (Yaymmlanmis Doktora Tezi), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2019.

ERDEM, H. A., “Yeni Medya Hizmetleri ve Diizenlemeleri”’, (Uzmanlik Tezi), T.C.
Radyo ve Televizyon Ust Kurulu, 2011

NURAN, M. B., “Gelencksel Medya ve Yeni Medya Etkilesiminin Gezi Parki
Gosterileri Baglaminda Incelenmesi”, (Yaymmlanns Yiiksek Lisans Tezi),
Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2015.

OZCELIK, C., O., “Miizik Streaming Servislerinin Tiirk Miizik Endiistrisine Etkileri”,
(Yaymmlanmis Yiiksek Lisans Tezi), Bahgesehir Universitesi, Fen Bilimleri
Enstitiisti Ses Teknolojileri, 2019.

SANDIKCI, D. “Medya Sanatinda Bir Alan Olarak Yeni Medya”, (Yayimlanmis
Yiiksek Lisans Tezi), Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Programi, 2014

SEPETCI, N. “Sosyal Medyada Mahremiyet Algisinin Cokiisii: Instagram Ornegi”,
(Yaymmlanmis Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Gazetecilik Anabilim Dali, 2017

TURAN, N., “Yeni Medya ve Gazetecilik”, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi)
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2007

TURHAN, S. “Miizik Endiistrisinin Yeni Medya Araciligiyla Doniisiimii”, Kocaeli
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkla Iliskiler Ve Tanmitim Anabilim
Dal, Yiiksek Lisans Tezi, 2019

Varlik, A.B., “Kiiresellesme ve Kiiresellesmenin Ortadogu’ya Etkileri”, (Doktora
Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilgiler Enstitiisii Siyasal Bilgiler Fakiiltesi
Uluslararas1 Iliskiler Anabilim Dal1, 2009.

109



DERGILER

ADORNO, T. “Popiiler Miizik Uzerine”. Toplum Bilim Dergisi, Say1:9, 1999
AKINCI, V. & BAT, M., “Yeni Bir lletisim Ortam1 olarak Sosyal Medya:
Ege

Universitesi Iletisim Fakiiltesi’'ne Yonelik Bir Arastirma”, Journal of Yasar
University, Sayi: 20, No: 5, s. 3348- 3382, 2010.

AKTAN, C. & SEN, H., “Globallesme ekonomik kriz ve Tiirkiye”, Ekonomik Sosyla
ve Siyasal Arastirmalar Serisi, No:1, 12, 1999.

ATALAY, G. E., “Dijital Cagda Marshall McLuhan’1 Yeniden Diistinmek: Bir Uzanti
ve Ampiitasyon Olarak Yeni Medya Teknolojileri”, Sosyal Arastirmalara ve
Davrams Bilimleri Dergisi, 30, 31, 2018.

ERDOGAN, 1., "Popiiler Kiiltiirde Gasp ve Popiilerin Gayri Mesrulugu". Dogu-Bat1
Yayinlari. Yil: 4. Sayi: 15. Mayis-Haziran-Temmuz, s. 75, 2001.

ERSQOY, E., Tarihsel Kapitalizmden Giincel Kapitalizme Kiiresellesme, Dogu
Anadolu Bolgesi Arastirma; Malatya, 2008.

GONENC, 0., “Iletisimin Tarihsel siireci”, IU iletisim Fakiiltesi Dergisi, Say1 28,
87-102, 2007.

GONENC YAPAR A., “McLuhan ve Teknolojik Gergeklik”, Istanbul Universitesi
Tletisim Fakiiltesi Dergisi, 26, 2012.

KILIC, A., “Gramofon ve Plaklarla Zamanda Yolculuk”, Bilisim Dergisi, Temmuz
Sayist, 2015.

KIVILCIM, F., “Kiiresellesme Olgusu ve Cok Uluslu Sirketlerin kiiresellesme
stirecindeki rolii” Ekonomi Bilimleri Dergisi, Cilt 5, No 2, 2013

KUTLUK, M., & KAPTANOGLU, B. “Dijital Miizik ve Internet'in Kisa Tarihine
Genel Bir Bakis”. E. Saka (Dii.) i¢inde, Yeni Medya Calismalar1 V Tiirkiye
Internet Tarihi (s. 367-397). Istanbul: Alternatif Bilisim, 2019.

KUYUCU, M. “Theodor W. Adorno’nun Perspektifinden Popiiler Tiirk Miiziginde
Standartlagma Sorunsali” TRT Akademi Dergisi, Cilt:1, Say1:1, 2016
NAKAYAMA, T K., What’s next for whiteness and the Internet. Critical Studies in

Media Communication, 34 (1), s.68-72, 2017.
TAN, Z. “Barok Dénem Miizigi Ve Barok Dénemde Obua”, Trakya Universitesi
110



Sosyal Bilimler Dergisi Haziran, Cilt 20 Say1 1, 2018.

TOKTAS, S. A. & Binark, M. Tiirkiye'de dijital gozetim. Istanbul: Alternatif Bilisim
Dernegi, 2012.

YAR, M. Crime, Media and the will-to Representation: Reconsidering Relationships
in the New Media Age. Crime Media Culture, 8(3), s.245— 260, 2012.

ELEKTRONIK KAYNAKLAR

“Digitization, Digitalization, and Digital Transformation: Confuse Them at Your
Peril” (Erisim)
https://www.forbes.com/sites/jasonbloomberg/2018/04/29/digitization-

digitalization-and-digital-transformation-confuse-them-at-your-
peril/#3f7248102f2c , 05.05.2020

“Diinyanin Hayranligini Kazanan  Sitenin

Oykiisii” (Erigim)
http://www.radikal.com.tr/hayat/dunyanin-hayranligini-kazanan-sitenin-
oykusu-916276/ 30.05.2020

“fik Haber Toplama ve Dagitma Gazetesi” (Erisim)
http://www.edebibilgiler.com/documents/haber vazilari.html, 20.04.2020

“How To Build Trust Fast”, (Erisim) https://mastersofscale.com/daniel-ek-how-to-
buildtrust-fast/ , 23/05/2020

“Fizy’den  2019°da  Giinde 7,5 Milyon Sarki  Dinlendi”  (Erisim)
https://www.aa.com.tr/tr/sirkethaberleri/bilisim/fizy-den-2019-da-gunde- 7-5-
milyon-sarki-dinlendi/655093, 30 Mayis 2020

“Dijital Miizk Platformu  Deezer

Tiirkiye’de” (Erisim)  https://www.technologic.com.tr/global-
dijital-muzik-platformu-deezer- turkiyede/11782/.html 30 May1s 2020

“Muud’una Gore Miizik” (Erisim) https://medya.turktelekom.com.tr/muuduna-gore-

ozqurce-muzik/ 29 Mayis 2020

“Spotify Wrapped’e son 10 yildaki favari sarkilarimiz ve Podcast Olgiimleri Eklendi”
(Erisim)  https://www.webtekno.com/spotify-wrapped-2019-yeni-ozellikler-
h81176.html , 29 Mayis 2020

“Spotify’in ticretli kullanici sayist 108  Milyona  Ulast1”  (Erisim)
111


https://www.forbes.com/sites/jasonbloomberg/2018/04/29/digitization-digitalization-and-digital-transformation-confuse-them-at-your-peril/#3f7248102f2c
https://www.forbes.com/sites/jasonbloomberg/2018/04/29/digitization-digitalization-and-digital-transformation-confuse-them-at-your-peril/#3f7248102f2c
https://www.forbes.com/sites/jasonbloomberg/2018/04/29/digitization-digitalization-and-digital-transformation-confuse-them-at-your-peril/#3f7248102f2c
http://www.radikal.com.tr/hayat/dunyanin-hayranligini-kazanan-sitenin-oykusu-916276/
http://www.radikal.com.tr/hayat/dunyanin-hayranligini-kazanan-sitenin-oykusu-916276/
http://www.edebibilgiler.com/documents/haber_yazilari.html
https://www.aa.com.tr/tr/sirkethaberleri/bilisim/fizy-den-2019-da-gunde-7-5-milyon-sarki-dinlendi/655093
https://www.aa.com.tr/tr/sirkethaberleri/bilisim/fizy-den-2019-da-gunde-7-5-milyon-sarki-dinlendi/655093
https://www.aa.com.tr/tr/sirkethaberleri/bilisim/fizy-den-2019-da-gunde-7-5-milyon-sarki-dinlendi/655093
https://www.technologic.com.tr/global-dijital-muzik-platformu-deezer-turkiyede/11782/.html
https://www.technologic.com.tr/global-dijital-muzik-platformu-deezer-turkiyede/11782/.html
https://www.technologic.com.tr/global-dijital-muzik-platformu-deezer-turkiyede/11782/.html
https://medya.turktelekom.com.tr/muuduna-gore-ozgurce-muzik/
https://medya.turktelekom.com.tr/muuduna-gore-ozgurce-muzik/
https://www.webtekno.com/spotify-wrapped-2019-yeni-ozellikler-h81176.html
https://www.webtekno.com/spotify-wrapped-2019-yeni-ozellikler-h81176.html

https://webrazzi.com/2019/08/01/spotify-ucretli-kullanici sayisi-108- milyon/
, 28 May1s 2020

DIiGER KAYNAKLAR

PARASIZ, G. & TUNCAY A. "Teknolojinin Miizik ve Miizik Egitimi Alanindaki
Yeri ve Onemi", X. Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu: 1107. Nigde: 2012.

112


https://webrazzi.com/2019/08/01/spotify-ucretli-kullanici%20sayisi-108-
https://webrazzi.com/2019/08/01/spotify-ucretli-kullanici-sayisi-108-milyon/
https://webrazzi.com/2019/08/01/spotify-ucretli-kullanici-sayisi-108-milyon/

EKLER

EK 1: Etik Onay Belgesi

113



114



EK 1: Etik Onay Belgesi
Evrak Tarh ve Sayinc GUDNZ020-2933

T.C
ISTAMBUL AYDIN UNIVERSITES] REXTORLOST
Lisansgart Ephin Enstiman hivdesiogn

Savm Alas ALTAN

'Ju.l.'n.'u'ﬂ-ri-d Mwuﬂw Xl.04. zf'r':'m w%" wnyeli karariyla #ﬁ

e B encaien rca sderien.

e=inktaladir

S

Errib Brroiesen hifn 1 bern mosshprasaries e s iine Sesre e S s Spesieee gt - ER IR IS

deiiren Chvsped Dk Seeed Sami o 0 dmlaiiy | SUZPD Kirdhssbeee  SITASTOLL
Sulifma 4 1 421
Shiirremin L W e mpd e

115




116



OZGECMIS

KIiSISEL BIiLGILER
Adi-Soyadi :Altan ALTAN
Eposta -altanaltl2@gmail.com
OGRENIM BILGILERI
Yiiksek Lisans : Istanbul Aydin Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Yeni Medya Anabilim Dali/Yeni Medya Programi
Lisans : 2015 Marmara Universitesi, Radyo, Sinema ve Tv.
YABANCI DIiL BILGILERI

Ingilizce (Orta seviye)

117


mailto:altanalt12@gmail.com

