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ONUR SOzU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum "Bilimkurgu Sinemasinda Doganin
Degisimi Ornekleminde "Ati'nin Diinyas1" Filmi On Hazirlik Asamas1 Ve Sinemasal
Anlam Arayislariadli ¢aligmanin, tezin proje sathasindan sonuglanmasina kadarki
biitiin siire¢lerde bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagvurulmaksizin  yazildigini  ve yararlandigim eserlerin Kaynak¢a 'da
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

onurumla beyan ederim. (29/07/2020)

Tuncay TURKYILMAZ






ONSOz

Tez ¢aligmasinda gosterdikleri ilgi ve sabirla bana katlanan degerli Esim,
Ailem, Hocalarim, Akrabalarim ve Arkadaslarima sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.
Onlarin fedakarliklari, yardimlar1 ve destekleri coronaviriis salginini sosyal ve
ekonomik acidan en agir sekilde hissettigimiz bu giinlerde bu tezi olabildigince
saglikli bir sekilde yazabilmeme sebep olmustur. Bu diinyadaki varligim ilk kez
hissettigi andan itibaren karsiliksiz bir sekilde her sartta ve her zaman beni
destekleyen, degerli annecigimin ve koca c¢marim babacigimin ellerinden,
desteklerini esirgemeyen kardesimin gozlerinden dpiiyorum. Iginden gegtigimiz bu
zor giinlerde beni her konuda destekleyen ve hayatimin belki de en zor doneminde

bir de bebek miijdesi veren giizel insan degerli esimin gézlerinden dpuyorum.

Okula geldigim ilk giin itibariyle verdigi ilhamla, her an her yerde ulasilabilir
olmasiyla, yardimlariyla, empatisi ve sevecenligiyle, moral motivasyon
konusmalartyla biiylik destek olan tez danismanim degerli hocam Prof. Cem Kagan
Uzun0z'e sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Derslerine girmekten dolay1 her zaman
memnun oldugum, giiler yiizleriyle, disiplinleriyle, anlayislariyla ¢ok seyler
kazandigim degerli hocalarim Dr. Hale Torun, Dog. Arif Can Giingér, Dr. Olcay
Ucak, Dr. Naciye Beril Eksioglu Sarilar, Dr. Engin Bas¢i'ya sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyorum. Tecriibesiyle bana destek olan degerli Dr. Onur Sarapli hocama, sinif

arkadagim Ugur Dalga'ya ve tiim sinif arkadaslarima sonsuz tesekkiirler.

Bu tezde her seyden 6nce amacim tiim safiyane duygularimla Tiirk Sinemasi
adma bilimsel bir ¢izgide yeni bir kaynak olugmasii saglamaktir. Bu tezde, Tiirk
Sinemasinda 1980 sonrasi kopusun ve yalpalamanin ardindan toparlanma siirecinde
setlerde ve akademik alanda bu sanata yeni atilacak ve farkli kafa yapilarina sahip
insanlarin zihinlerinde Tiirk Sinemasi i¢in ¢ok yeni bir tarz sayilabilecek olan
"Bilimkurgu Sinemas1" alaninda yeni tiretimlere kapilar aralayabilecek bir danigman,

belki bir rehber, belki de bir ilham olusturma c¢abasiyla ¢aligtim.

Haziran,2020 Tuncay TURKYILMAZ



Vi



BILIMKURGU SINEMASINDA DOGANIN DEGISiMi
ORNEKLEMINDE "ATi'NIN DUNYASI" FIiLMi ON
HAZIRLIK ASAMASI VE SINEMASAL ANLAM ARAYISLARI

OZET

Ekolojik alanda yapilan birgok arastirma endiistriyel devrimin degisen iiretim
ve tliketim kosullari ile doganin tahrip edilmesindeki bilingsiz insan payindan
bahsetmektedir. Kapitalist sistem bilimi de arkasina alarak iiretim Gilginliginaengel
olmaya calisan tiim karsi duruslara savas acmustir. Kendisi i¢in gereken iiretim
mekanizmalarin tiim argiimanlariyla devreye sokan kapital giicler insan1 da Charlie
Chaplin'in "Modern Zamanlar" filminin bir sahnesinde oldugu gibi ¢arklarin arasinda
Oglitmiistiir. Bu ezici giiclin insan iizerindeki acimasiz etkisiyle ademoglu, hem
dogay1 yok etmeyi kendi konforunun geregi i¢in miicadelenin bir pargasi saymis,
hem de bu yok edisi gérmezden gelmeyi normallestirmistir. Insanlar tiim bu agir
ylkten kafalarim1 bir nebze kaldirdiklarinda ise geg¢miste doga ile olan baglarinin
farkina varmig ya da varmak istemistir. Sinemacilar,bu baglar1 bilimkurgu
filmlerinde yansitmaya calismistir. Bu tez calismasinda, doga ve insan iligkisi,
bilimkurgu edebiyati, bilimkurgu sinemasmin kuramsal yaklagimlardaki yeri,
bilimkurgu sinemasinda film tiirleri, bilimkurgu sinemasinda doga degisimine dair
ornek filmler incelenecektir. Bu dogrultuda se¢ilmis bilimkurgu filmi 6rneklerinden;
Mad Max: Fury Road, Snowpiercer,Bugday, Wall - E, Solaris filmleri incelenecek,
sonrasinda degerlendirilen veriler son bolimdeki "Ati'nin Diinyast" isimli filmin
senaryo Ornegi calismasinda kaynak olarak degerlendirilecektir.Son olarak,filmin
senaryo Ornegi, sahnelerin ¢izim (storyboard) ornekleri, ¢cekim teknigi, animasyon
teknigi, kullanilacak renkler, karakterlere yaklasim, kurgu teknigi, miizik ve ses

efektlerinin kullanimi konular1 filmde anlam arayislar1 yaklagimiylaele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Bilimkurgu Sinemasi, Doga, Degisim, Mitoloji, Ati'nin

Diinyasi
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IN THE EXAMPLE OF CHANGE OF NATURE IN
SCIENCEFICTION FILM "ATI'S WORLD"™ MOVIE
PREPARATION STAGE AND SEARCH FOR CINEMA

ABSTRACT

With the changing nature of production and consumption conditions of the
industrial revolution, several research conducted in the ecological field mentions
about the human unconscious share of destruction. Studies show that the nature is
destroyed by humans today with the effects of the industrial revolution. The
capitalist system took the power of scientific developments behind and waged war
against everyone and everything against it. Capital forces, who put into effect the
production mechanisms required for it, grinded people between the wheels of the
system as in the a scene of Charlie Chaplin's movie "Modern Times". With the brutal
effect of this overwhelming power on human beings, Humankind regarded
destroying nature as a part of the struggle for the sake of his own comfort, and
normalized the fact ignoring this destruction as a living creature. When people lift
their heads a little bit from all this heavy burden, they have noticed or wanted to
reach their ties with nature in the past. Thus, they tried to reflect these ties in science
fiction movies, which are the tales of the future that can make them feel deeply. In
this thesis study, the relationship between nature and human, science fiction
literature, the origin of science fiction movies, the place of science fiction cinema in
theoretical approaches, types of films in science fiction cinema, examples of science
fiction cinemas around the world and examining scenes about nature change in these
films. In this sense, selected sci-fi movie examples; Mad Max: Furry Road,
Snowpiercer, Bugday, Wall - E and Solaris will be examined, and then all the data
will be evaluated and applied to the preliminary work of the movie "Ati’s World”The
film will be considered as a source in the scenario sample study. Finally, the scenario
example of the film, the storyboard examples of the scenes, the shooting technique,
the animation technique, the colors to be used, the approach to the character, editing
technique, the use of music and sound effects will be handled through the search for

meaning in the film.



Keywords: Science Fiction Cinema, Nature, Change, Mythology, Ati's World
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I. GIRIS

Sinema yedinci sanat olarak anag 6zelligi sayesinde resim, heykel, miizik,
tiyatro, dans, edebiyat, mimari gibi sanatlar1 i¢cinde barindirmakla birlikte, ayni
zamanda bu sanatlardan beslenen bir yapiya sahiptir. Bu yapisi sayesinde; mekan,
¢izgi, tasarim, ritim, melodi, kompozisyon, mizansen, kurgu, koreografi, sz
dizimi, siirsel ahenk gibi sanatin alt argiimanlarini kullanma yetisi gelistirmistir.
Bu teknigi kullanma becerisini aragsallik ve teknolojik gelismelerden beslenerek
de gergeklestirmektedir. Sinemanin bu teknik yetenegi bir filmi baslibasina
varetmek i¢in yeterli degildir. Onu sanat yapan en kiymetli 6zelligi, anlami
isleyerek aktarabilme giiciidiir. Iste asil bu 6zelligi, sinema sanatin1 bir ozan gibi
anlatict  konumuna getirmis, onusdz sOyleme wustast kilmistir.Teknigin
olusturdugu bedene ruh giydiren sinema, boylece hem teknigi anlamlandirarak,
hem de anlami belagata doniistiirerek sanat olma asamasina erisme gayreti
gostermektedir. Manay1 ararken toplumsal bellekten ve kiiltiirden beslenmekte,
s0z soOyleme sanatin1 goriintiiyli sdze, sOzii goriintiiye doniistiirerek icra
etmektedir. Bu 6zelligi onu giizel sanatlar ve sosyal bilimlerin bilim dali olarak
sosyoloji, psikoloji, tarih, cografya, antropoloji gibi sosyal bilimler dallar ile

yakindan iligkilendirilmistir.

Icra edilmeye baslandigi zamandan bu yana kuramsal yaklasimlarla
gercekeiligi, bicimselligi, toplumsalligi, insani neye gore nasil gosterdigi,
sembolizmi, anlati1 yapisi, gostergebilimsel yonii, gercekiistiiciiliigii, modern ve
post-modern yapisive tiirlerisorgulanansinema, tarihsel siirecinde tiirlere
ayrilarak gelisimini devam ettirmektedir. Sorgulayan ve elestiren yapisiyla, tiirii
ne olursa olsun insani, toplumu ve her ikisini de yakinen ilgilendiren dogay1 tema
olarak merkeze alan sinema, sorunsali ortaya koyarak gosterme yoluna gitmistir.
Sinema, belgesel, kurmaca, melodram, komedi, bilimkurgu; turl ne olursa olsun,
seyirci zihnini tekrar kodlayarak onun yiizlesmesini belki de doniismesini

saglayabilecek bir sanat dalidir.



Toplum ve insan ile igice olan sinema, i¢inde barindirdigr bilimkurgu
tiiriinde de toplumsal hafizadan beslenmektedir. Insan ve doga arasindaki
iligkitarih boyunca iki sevgilinin nefrete donilismiis bir ask hikayesi gibidir. Mitsel
okumalardan anlasildig1 kadariyla insanin doga ile iliskisinin korkudan aska ve
oradan kutsiyete donlismiis hali, insanin dogaya hiikmetmeye baslamasiyla
dogadan kopma, onu yok etme eylemine evrilmistir. Sinemada bilimkurgu
filmleri doga ve insan iligkisini ge¢gmisle baglar kurarak giinlimiiz penceresinden
gelecege 151k tutmak suretiyle islemektedir. Insanoglunun gelecekteki kaderinin
bugiin dogaya nasil davrandigi ile ne denli ilgili oldugunu yansitmasi agisindan
bilimkurgu filmleri sinemada énemli bir yere sahiptir. Kapitalizmi ve teknolojiyi
arkasina alan insanin dogaya hiikmederek onu yok etme c¢abasi, toplumsal bir
yara olarak addedilmis ve onun ortak hafizadaki doga kavramina ihaneti
tartismalarina yol a¢mustir. Bdylesi hassas doga konusunun bilimkurgu
filmlerinde islenmesi, post-hiimanist sOylemle insanoglunun bugiinden gelecegi
doga iizerinden kendi elleriyle nasil sekillendirdigini ortaya koymaktadir. Bu
sekillendirme bilimkurgu filmlerinde hi¢ kuskusuz distopik senaryolarla
betimlenmektedir. Bu sebeple orneklem olarak se¢ilmis bilimkurgu filmlerine
gecmeden Once c¢aligmanin ikinci bdliimiinde; doga insan iliskisi, doganin ana
unsurlari, kapitalizm insan iligkisinin dogaya etkileri, teknoloji, yapay zeka, doga,

insan ve sanat iliskisi, sinemada doga basliklar1 ele alinacaktir.

Calismanin tgiincii boliimiinde bilimkurgu edebiyati, diinya edebiyatinda
bilimkurgu ve Tiirk edebiyati'nda bilimkurgu olarak iki baslhik altinda
incelenecektir. Bilimkurgu sinemas: ilk ortaya ¢iktigi zamandan bu yana
bilimkurgu edebiyatindan beslenmektedir. Sinema tarihinin ilk bilimkurgu filmi
George Melies'in 1902 yili filmi"Aya Yolculuk", Jules Vern'in yazdigr "Ay'a
Seyahat" ve H. G. Wells'inyazdigi "Ay'daki Ilk Insanlar" romanlarindan
esinlenerek yapilmistir. Sonrasinda sinema tarihi boyunca Stanislaw Lem'in
yazdig1, Tarkovsky filmi“Solaris” (1972) gibi edebiyattan bilimkurgu sinemasina
esin kaynagi olmus pek cok eser siralanabilir. Tirk bilimkurgu edebiyatinda
yeterli sayida olmamasina ragmen farkli calismalar yapilmistir. Bu boliimde
cumhuriyet doneminin ilk bilimkurgu yazar ve eserlerinin yanisira Tirk
bilimkurgu edebiyatinin énemli yazarlarindan biri olan Miifit Ozdes'in eserleri ile

Tirk bilimkurgu arsivi denince ilk akla gelen isimlerden biri olan Biilent



Akkog'un Tiirk bilimkurgu edebiyati hakkindaki bilgileri ve kronolojik sirayla

cikan onemli yayinlar ile ilgili aktardiklarina yer verilecektir.

Bilimkurgu sinemasinin sinemanin baglangicindan bu yana ortaya ¢ikan
bazi kuramlar acisindan yorumlanmasi, bilimkurgu sinemasindaki film tiirleri
vebilimkurgu sinemasinda doganin degisimi dordiincii boliimde incelenecektir.
Bu boliimde, bilimkurgu fantazyasinin ger¢ekgiliginin sorgulanmasi, post-modern
acidan bilimkurguya bakis, auteur kurami acisindan bilimkurgu sinemast,
gostergebilimsel analiz kurami yaklasimiyla bilimkurgu sinemasi, anlati kurami
acisindan bilimkurgu sinemasina bakis, kadinin bilimkurgu sinemasindaki yerini
sorgulayan ve tanimlayan feminist kuram ve sinemanin tarihselligi boyunca
tiirlerini ve ayiraglarin1 ifade eden sinemada  tiir kurami ve bilimkurgu
sinemasina yansimalar1 incelenecek konular arasinda yer almaktadir. Bu boliimiin
B basliginda ise, teknolojik, politik ve sosyal degisimlerin dogrultusunda ortaya
cikan bilimkurgu tiirleri ondort alt baslik altinda incelenecek, C basligi altinda ise
bilimkurgu sinemasinda doganin degisimi,0rneklem olarak secilmis filmlerin

haricindeki filmlerden 6rneklerle ortaya koyulacaktir.

Bilimkurgu filmlerige¢misin izlerini mitoloji iizerinden aktararak ortak
hafizadan izleyici zihnine gelecegi fantastik bir tislupla anlatmaktadir. Bu sebeple
bilimkurgu filmleri, Adem ile Havva hikayesi, Habil Kabil, Hizir ile Ilyas,
Athena, Artemis, Prometheus, Pandora mitlerindeki gibi bir ¢ok mitsel hikaye
orgiisii ve karakter igermektedir. Kiyamet ise basli basina ad1 insanoglunun ortak
hafizasinda yer alan bir mittir ve bilimkurgu filmlerinin vazgeg¢ilmezidir. Simdiki
zaman, gecmis ile gelecek arasindaki kopriiyli bu filmler {izerinden insa
ozellikle kapitalizmin doruk noktaya ¢iktigi yirminci ylizyilda atilmistir. Yani
bilimkurgu filmleri bugiin, yarimin felaket tellalligin1 yapmaktadir. Bilimkurgu
filmlerinin yanisira bilimkurgunun simdi'sini anlatan “Koyaanisqatsi” (1982)
belgeseli  gelecegin  ve bilimkurgu filmlerinin altyapt  senaryolarim
olusturdugundan besinci boliimde mitoloji, simdiki zaman ve gelecek zaman
bilimkurgusu boliimiinden sonra B basliginda "Bilimkurgunun Simdi'si" olarak

incelenecektir.

Hollywood sinemasinda bilimkurgu filmleri sinema endiistrisinin énemli bir

pargast haline gelmistir. Diinyada da bilimkurgu tiirii film sayisinin, gelisen
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teknoloji ve degisen giindem sayesinde teknik ve igerik agisindan farkli iilke
sinemalarinda az da olsa arttigigoriilmektedir. Soguk savas doneminde Amerikan
bilimkurgusununkarsisina Sovyet bilimkurgusu olan “Solaris” (1972) filmi
dikilmistir. Diger yandan Tiirk Sinemasinda bilimkurgu tiirliniin ¢ok az 6rnekleri
bulunmasina karsin “Bugday”(2017) filmi bir tir Ornegi olarak 0One
cikmaktadir.“Mad Max: Fury Road” (2015) Avustralya yapimi bir bilimkurgu
filmi olarak bes serilik hikaye orgiisii icermektedir. “Wall — E” (2008), A.B.D
yapimi animasyon bir bilimkurgu filmi olarak Pixar stiidyolarinda hazirlanmis ve
kicik blyik bir ¢ok insan tarafindan ilgi gérmiistiir. “Snowpiercer” (2013)
Giiney Kore, A.B.D, Fransa ortak yapimi bir bilimkurgu filmi olarak adindan
bahsettirmis ve 2020 yil1 itibariyle Netflix i¢in dizisi ¢cekilmeye baslanmistir. Bu
filmler hangi Ulkede cekilirse cekilsin kendi iclerinde ortak 06zellikler
barindirmaktadir. En Onemli ortak Ozellikleri ise; genel olarak doganin
degisimitemasini ele aliyor olmalaridir. Bu c¢alismanin altinct ve yedinci
boliimlerinde; gostergebilimin tanimi yapilacak, doganin degisimi temali “Mad
Max: Fury Road”, “Snowpiercer”, “Bugday”, “Wall — E”, “Solaris”isimli

bilimkurgu filmleri gostergebilime dayanilarak incelenecektir.

Bilimkurgu filmlerindeki bu analizlerin ardindan sekizinci bdoliimde,
filmlerdeki ortak oOzellikler ve wveriler degerlendirilerek bu veriler yeni
olusturulacak olan "Ati'nin Diinyas1" isimli bilimkurgu filminin 6n hazirlik
asamasinda anlamlandirma ¢alismalar1  olarak temel alinacaktir. Bu
anlamlandirma c¢abasinda, incelenen bilimkurgu filmlerinin yanisira tezin ilk
bolimlerinden de faydalanilacak, toplumsal kiiltiirel algi baz alinarak "Ati'nin
Diinyas1" isimli filmin 6n hazirliginda, senaryo, kamera teknigi, 151k teknigi,
kurgu teknigi, karakterler, renk kullanimi, miizik kullanimi, mekansallik

izerinden anlam arayislar1 gergeklestirilecektir.

Dokuzuncu ve son boliimde ise, ¢calisma boyunca elde edilecek tiim veriler

sonug olarak yansitilacaktir.

A. Arastirmanin Konusu

Sinema tarihsel olarak, teknik anlamda gelisiminin yanisira tiirlere
ayrilarak, iceriksel manada da oldukca ¢esitli konular gelistirmistir. Bilimkurgu

tiirdl filmler de seyircisine, gerek tiir gerekse icerik acisindan iirlinlerinigenis bir
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yelpazede sunmaktadir. Bu igeriklerdeki konular gelecegin diinyasina karsi
bugiiniin uyaricilar olarak, savas, go¢, doganin yitimi, ask, yeni kesifler, gecmise
Ozlem, hayatta kalma miicadelesi gibi i¢ ice ge¢cmis ¢ok katmanli konulari ele
alsalar da genel tema ya kiyamete ramak kala, ya kiyamet zamani, ya da kiyamet
sonrast yakin ya da uzak zamanda doganin degisimidir. Arastirmada O6rneklem
olarak alacagimiz filmlerde de biitiin hikaye doganin bu degisiminin
belirleyiciligiyle gelismektedir.Bu anlamda doga - insan arasindaki iliski ve
miicadele, sonrasinda bu miicadelenin sonuglarinin bilimkurgu filmlerine
yansimalari, doga unsurlarinin bu filmlerde nasil rol aldiklar1 aragtirmanin ilk
asamasinda ele alinacak konu olacaktir. Tkinci asamada ise; ilk asamada ortaya
cikan verilerin degerlendirilmesi sonrasinda "Ati'nin Diinyas1" isimli bilimkurgu
film 6rnegini, 6n hazirlik asamasinda senaryo, storyboard, kamera teknigi, kurgu,
oyuncu teknigi, renk gibi Ogelerle anlamlandirma konusu ele alinacaktir.
Biitlinciil bir bakis acisiyla, bilimkurgu sinemasinda doganin degisimi
ornekleminde "Ati'nin Diinyas1" isimli bilimkurgu film orneginin 6n hazirlik
asamasinda  sinemasal  anlam  arayislart  bu  arastirmanin  temel

konusunuolusturacaktir.

B. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Sinemanin bir tiirii olan bilimkurgu sinemasi, tarihsel olarak sinemadan
daha eski olan bilimkurgu edebiyatindan beslenerek gelecege 151k tutmasi
bakimindan oOnemli bir yerde konumlanmistir. Bu arastirmada, gelecegin
simdiden uyarani konumundaki bilimkurgu filmleri sayesinde doganin olumsuz
yonde degisimi gibi hassas bir konuyu ele alarak sinema alaninda ve farkli bilim
dallarinda bu konudaki duyarlilifi arttirmak amaclanmaktadir. Diger yandan
insanoglu i¢in evrensel bir noktada duran doganin degisimi konusu, "Ati'nin
Diinyas1" film senaryo Orneginin olusturulma asamasi yine evrensel bir formda

islenecektir.

Insan - Doga iliskisinin gelisen siirecinde insanin dogaya iistiin gelme
cabasi ve sonuglar1 diinyanin gelecegi agisindan giiniimiizde oldukga tedirgin
edici bir hal almistir. Bu baglamda doganin degisiminin yaratacagi sonuclari ele
alan bilimkurgu filmlerinin insanoglu i¢in gelecegin uyaricist roliini

ustlendiklerini gérmekteyiz.



Arastirmanin  devaminda, “Ati’nin Diinyas1” isimli bilimkurgu film
Oorneginindn hazirlik asamasi islenecektir. "Ati'nin Diinyas1" filmi 6rnegi,on
hazirlik asamasinda gegirecegi evrelerin islenmesi, doga bilincinin sinema diliyle
sanatsal bir perspektiften incelenmesi gayretiyle, bilimsel ve sosyal bir

sorumlulukla ele alinacaktir. Ayrica arastirmada cevap aranacak sorular sunlardir:
e Doganin bilimkurgu sinemasindaki yeri nedir ?

e Bilimkurgu sinemasit mitoloji ve dogayla nasil bir bag

kurmaktadir ?

C. Arastirmanin Evreni ve Orneklem

Calismanin arastirma evrenini bilimkurgu sinemasinda doganin degisimi
konusunun yer aldigitiim bilimkurgu filmleri olusturmaktadir. Bu evren tek tek
ele alinmasi mimkiin olmayan bir ¢ok filmi icerdiginden; zaman, maliyet,
ulasilabilirlik acgisindan konuya katki saglayabilecek tiim filmlerin incelenmesi
olanaksiz goriindiiglinden arastirma i¢in olasilik temelli olmayan Ornekleme
yontemi olan amagh 6rnekleme yontemi dahilinde incelenmek tizere; "Mad Max:
Fury Road”, “Snowpiercer”, “Bugday”, “Wall — E”, “Solaris" filmleri se¢ilmistir.
Bu bes film; “Mad Max: Fury Road” filminin do8a wunsuru olan su,
“Snowpiercer” filminin hava, “Bugday” filminin toprak ve bitki, “Wall-E”
filminin bitki, “Solaris” filminin farkl: bir gezegende baskalasmis doga temalarini
ayr1 ayr1 islemeleri ve metali ortak bir doga unsuru olarak kullanmalar1 sebebiyle
secilmigstir. Bu filmlerdeki ortak 6zellik olan doganin degisimi temasi ve doga
unsurlart “Ati'nin Diinyas1" filmi 6rneginindn hazirlik asamasi senaryosunda da
ele alinacak, boylece bilimkurgu alaninda yeni bir filmin 6n hazirlik ¢aligmasi

ornegi olusturulacaktir.

D. Arastirmanin Yontemi

Secilen oOrnek bilimkurgu filmleri detaylica seyredilecek, filmler
icerisindeki imgeler, mekanlar, doga unsurlari, sdylemlergdstergebilimsel analiz
yontemiyle ¢oziimlenecektir. Bu ¢éziimlemelerdrneklem olarak se¢ilmis flmlerde
ekonomik, siyasi, tarihi, toplumsal, kiiltiirel gostergeler degerlendirilerek ortaya

koyulacaktir. Se¢ilmis filmlerdeki mitololojik gostergeler de ele alinacagindan



mitolojiye ayr1 bir bashik acilarak insan - doga iliskisinin mitolojideki yeri
aktarilacaktir. Bu sayede bilimkurgu filmlerindeki doganin degisimi temasinin
okunmasi mitolojik baglantilara deginerek ayrica aktarilacaktir. "Ati'nin Diinyas1"
filminin senaryo Orneginde gdostergebilimsel imgeler toplumsal ve evrensel
bilgiler dahilinde yerlestirilecektir. Bu sayede bir bilimkurgu filmi 6rneginin

olusumunda gostergelerin nasil yerlestirilecegi ¢alismada yer alacaktir.

E. Arastirmanin Kapsam ve Simirhliklar

Bu arasgtirmanin kapsami, gostergebilimsel tanimlama ¢ergevesinde,
bilimkurgu sinemasinda doganin degisimi 6rneklemine uygun diisecek filmlerin
analiz edilmesi ve bu analizler dogrultusunda "Ati'nin Diinyasi" adli film
orneginin olusturulmasina dayanmaktadir. Calisma; " Mad Max: Fury Road”,
“Snowpiercer”, “Bugday”, “Wall — E”, “Solaris " filmleri ile sinirlandirilmigtir.
On hazirlik asamasi olusturulacak olan "Ati'nin Diinyas1" film &rnegi ise
dramaturjik altyapiy1 tanimlayabilecek ana basliklar olan: Senaryo 6rnegi asamasi
ve anlamlandirma, storyboard o6rnegi ve anlamlandirma, c¢ekim teknigi ve
anlamlandirma, 11k teknigi ve anlamlandirma, animasyon teknigi ve
anlamlandirma, renkler ve anlamlandirma, karakterlere gore oyuncu se¢imi ve
anlamlandirma, kurgu teknigi ve anlamlandirma, miizik ve ses efektleri ve
anlamlandirma ile sinirlandirilacak ve filmin uygulama asamasi kapsam disinda

birakilacaktir.






II. DOGA VE INSAN

Kapitalizmin agir yiikii altinda, {iretim tiikketim dengesini saglamaya calisan
insanoglu, kendisini hayatta tutabilecegine inandigr tiim kaynaklar1 hizla
tilketmek suretiyle doga {izerinde biiyiik bir tahribata sebep olmustur. Bu manada
gilinlimiizde de bir Adem ve meyvesinden yemesi yasak olan yasak aga¢ hikayesi
yasanmaktadir. Dokunulmasi (yok edilmesi) yasak olan dogaya her dokunusunda
(yok edisinde) insanoglu bir kat daha yine kendisi (doga Oznesi olarak)
cezalandirilmakta ve hikayedeki gibi sanki edep yerleri agilmakta ve o
(insanoglu) edep yerlerini yine doganin bir pargasi olan yapraklarla Grtmeye

caligsmaktadir.

Insanoglunun doga iizerinde yarattig1 biiyiik yikim iklim degisiklikleriyle,
zehirli atiklarla, susuzluk tehlikesiyle, hava kirliligiyle birlikte ortaya cikan
biliyiik kiiresel bir sorun haline gelmistir. Aygiin Sen bu etkilere maruz kalan
insanlarin ¢cogunlukla giiney iilkelerinde yasadiklarini sdyler. Bu halklarin tarim
yapamaz, gida bulamaz hale geldiklerini ifade eder. Kiiresel sirketler Amazon
nehrini petrol atiklari ile zehirlemekte, endiistriyel tarimin alanini1 genisletmek
icin ormanlart yok etmekte, yerli halk tarafindan kutsal sayilan, ekosistemin
onemli bir parcasi olan nehirlere ¢ok sayida baraj insaa ederek bolgenin hayat

damari olan suyu tekeline almay1 hedeflemektedirler (Sen, 2018: 36).

2019 ve 2020 yillarinda biitiin diinyay1 etkisi altina alan Corona viriisiinlin
yol agtigit Covid-19 salginihakkinda biliminsanlarinin insan-doga iligkisinde
insana yonelttigi elestiriler gozardi edilemez. Bazi biliminsanlarina gore, insan
dogay1 hi¢ olmadig1 kadar yok etmis, vahsi dogayla ve onun unsurlariyla hig
olmadig1 kadar muhattap olmustur. Corona viriisii Covid-19'un yayilmasindan
sonra Cin, Italya, ispanya, A.B.D, Finlandiya, Ingiltere, Tiirkiye, Brezilya gibi bir
cok iilke sokaga ¢ikma yasagi uygulamis, bunun sonucunda insanlar evlerine
kapanarak bu amansiz viriisiin yayillmasini engellemeye ¢alismislardir. Insanligin
eve kapandigi, elini etegini sokaklardan ¢ektigi bu karantina siirecinde yapilan

aragtirmalarda biiyiik sehirlerde toplu tasima, 6zel ara¢ kullaniminin azalmasi,



fosil yakit kullaniminin diismesiyle birlikte havadaki kirlilik orani ciddi anlamda
azalmis, ¢evre kirlenme orani diismiis, akarsular, goller temizlenmistir (Sozcii,
2020). Coronaviriis salginina kars1 alinan tedbirler kapsaminda deniz aveiliginin
yasaklanmasi, deniz trafiginin de azalmasiyla birlikte yunus baliklarinin bogaz ve
hali¢ sularinda yiizdiikleri goriilmiistir (TRT Haber, 2020). Coronaviriis
kapsaminda yapilan 'evde kal' ¢agrisina insanlarin uymasiyla birlikte dogada
goriilen degisikliklerden biri de kirli havanin temizlenmesidir. Sanayii
kapasitesinin disiiriilmesi, kara, hava ve deniz yolcu tasimaciliginin durma
noktasina gelmesiyle biiyiiksehirlerde hava kirliliginin azaldig1r gézlemlenmistir.
Bu sayede goriis uzaklig1 acilmis ve Uludag'in zirvesinden Istanbul, Istanbul'un
yiiksek tepelerinden de Uludag ¢iplak gozle goriilebilir hale gelmistir (HUrriyet
Gundem, 2020). Bu suregte ayrica Pamukkale'deki travertenler hi¢ gérmedigimiz

kadar beyaz bir goriintiiye bliriinmiistiir.

Dogaya kars1 yikimi elestirirken, bu elestiri merkezinin tam ortasinda olmak
fakat bu doga yikimda payimizin bulunmadigini diisiinmek birbiriyle celiski
olusturmaktadir. Nitekim dogay:1 katledenlere karsiyken dogadan elde ederek
hayatimizda konfor haline getirdigimiz seyler bize sanki son derece dogalmis gibi
gelmektedir. Oysa ki bir giin icinde gerceklestirdigimiz eylemlere bakarak bu
doga katliaminda ne kadar payimiz oldugunu gorebiliriz. Enerji, su, meyve-
sebzede sadece Tiirkiye'deki israfin faturast 555 milyar tl olarak agiklanmistir.
Tiirkiye Israfi Onleme Vakfi (TIZVA) 1 yil icerisinde milli gelirin yiizde 15'inin
israf edildigini hazirladig1 raporla ortaya koymaktadir. Bu rapora gore; en biiyiik
israf kalemi elektrik enerjisidir ayrica Tiirkiye'de yetisen 49 milyon ton sebze-
meyvenin yiizde 25 ila 40 arasi bir oranda israf edildigi aciklanmistir. Yanisira
giinde 85 milyon ekmekten 6 milyon adeti ise ¢ope gitmektedir. Yillik kagit
miktar1 kisi basi tiiketimi ise 6 milyon ton, kisi basi kagit tiiketimi 70
kilogramdir, yani yillik kisi bas1 7 adet agac tiiketilmektedir. Yilda israf edilen su
miktar1 ise, musluk basi 3 metrekiip olarak tahmin edilmekte, 1 kisinin giinde 2
kez muslugu kapatmadan dis fircalamasi ise yilda 8 ton su israfina sebep
olmaktadir. Buradan hareketle, 2050 - 2100 yillar1 arasinda Tiirkiye biiyiik bir su
krizi ile karsi karsiya kalacaktir(Ntv Ekonomi Haberleri, 2019). israf.net'in
arastirmalardan yola ¢ikarak yansittigi israf raporlari ise bilimkurgu filmlerini

aratmayacak rakamlar ortaya koymaktadir. israf.net internet sitesinin ana
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sayfasinda rakamlar saniye saniye gilincellenmektedir. Son giincellemelere
baktigimizda ise;519.014,793,1608 ton gida ¢ope giderken, 664,735,911,0908
adet ekmek {iilkemizde ¢Ope atilmakta;97,758,452305,8769 ton su bosa
harcanmakta; diinyada 2,395,475,1979 ¢ocuk ise acliktan &lmektedir(israf.net,
2020).Milyonlarca ton gida, milyonlarca ekmek c¢Ope atilirken, milyonlarca
metrekiip suyun bosa akmasit Ozellikle kuzey yarimkiiredeki iilkelerde
yasanmaktadir. Giliney yarimkiirede ise her giin milyonlarca ¢ocugun 6lmesi tiim
bunlarin sonucu olarak goriilebilir. Bazi kuzey yarimkiire iilkeleri giineyin yeralti
kaynaklarini da somiirmektedir. Bu 500 yillik somiirii seriiveninde bati somiirii
iilkeleri, insanlar1 oldiirmiis, kolelestirmis, atom bombalari, niikleer silahlar
kullanarak doga yikimi baslatan taraf olmustur. Yerkiirenin 1sinmasi ve sonucu
olarak kuresel iklim degisiklikleri bu somiirgeciligin sonucu artan sanayilesme,
niifus artis1, hava kirliligini beraberinde getirmistir. Bilimkurgu filmlerini
andiranbu gercekler ve yasananlara ragmen hala birileri tarafindan insanlara
teknolojiyle bezeli, bilimsel yalanlarla déseli biiyiileyici bir gelecek diinyasi
masal1 anlatilmaktadir. Giiniimiizde yasanan bilimkurguda "1984" ile "Cesur Yeni
Diinya" igice girmis, Avatar'in "Pandora"sinda umut yok olmus, "12 Maymun"da
yasanacagl sOylenen viriis salgimi vuku bulmus, "Madmax"deki gibi sular
tikenmis ve insanoglu,"Mars'l1”, “Solaris”, “Ay'a Seyahat”,”Wall-E”, “2001: Bir

Uzay Maceras1" nda oldugu gibi yenibir diinya arayigina girmistir.

Emile Durkheim'in ortaya koydugu bakis acisi insan bedeni ve ruhu
kavramlarint ahlaki ag¢idan agiklamaktadir.Topyekiin dogay1 hedef alan ve
tamamen nesnel olan bu pragmatist yaklasim insan bedeni - ruh dialitesininbeden
kismin1 tanimlayabilir. Durkheim'e gore; hiyerarsik siralamanin en st
noktasindaki aglik, susuzluk ig¢giidiilerinin tatmin edilmesi ile insan bedeni ve
beyni tatmin olur. Boylece sadece kendimizi tatmin etmis oluruz. Uyduklar
davranig  kurallar1 kavramsal diisiince ve ahlaki faaliyetlerinitersine

evrensellestirilebilir olduklar1 gergegi ile ayirt edilmektedirler.
"Ahlak kendimiz haricindeki bir seye baglanma, aldirmamazlik ile baslar".

Kavramlar kisi ve toplum arasinda bir iletisim kopriisii kurmakta ve ortak
bir detaylandirmay1 ifade etmektedirler(Durkheim, 2016: 163, 164). Bu kisim ise
ruhu ilgilendirir. Ortaya ¢ikan tiim verileri bilmesine ragmen insanoglu doga ile

olan iliskisinde hala egosal yaklasimi barindiran ruhun degil bedenin doyurulmasi
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ile ilgilenmekte ve bagkasini da ilgilendiren gida, su israfi, hava kirliligi, sinifsal
ayirim, acglik gibi konularda iliskilendirilmesi gereken 'baska' siyla ilgilenmeyerek
ahlaki degerlerini yitirdigi ger¢egini ortaya c¢ikarmaktadir. Albert Camus'un
"Veba" adli romani Oran'da baglayarak tiim diinyaya yayilan veba salginini
anlatmaktadir. Bu salgin yiliziinden bir¢cok insan 6lmiis ve doktorlar caresiz
kalmiglardir. Katmanli romanin alt metninde ise Camus, bdyle bir salgin
hastaligin insanlarin maskesini diisiirerek onlarin gerg¢ek yiiziiniin nasil ortaya

ciktigini anlatmaktadir.

Diger bir ahlaki yaklasim da bu doga yikim elestirisinde, insanoglunun
cuvaldiz1 kendine batirarak diiriist davranmasi ile ilgilidir. Siirekli bir doga yikimi
elestiren insanoglu bu konudaki elestiri oklarini devamli burjuva iizerine
yoneltmektedir. Oysa ki; evin 1sitma problemini ¢6zen, yemeklerin pismesini,
sicak bir dus keyfini aninda saglayan dogalgazi, her giin dis diinyay1 evinden
rahatlikla takip edebilecegi elektrigi, televizyonu, bilgisayari, yiyeceklerini,
iceceklerini muhafaza etmeye vyarayan buzdolabini, tek tusla bulasiklari,
camasirlart yikayan makinalari, aninda musluklarimizdan akan suyu, banyolarin,
mutfaklarin vazge¢ilmez kurulama aract olmus kagit mendilleri, havlulari, eskinin
glinlerce siiren yollarim1 birkag saatte gitmeyi... Bunlarin hepsi insanoglunun
binlerce yillik tecriibesiyle icad ettigi araglarla, teknolojinin, bilimin biraraya
gelmesiyle ortaya cikarttigi konfor dgeleridir. Insanoglu elbetteki tiim bunlari
yaparken doganin nasil katledigildigini gérmezden geldigi gibi, bunlar
kullanirken de yilda kag agaca denk gelen tuvalet kagidi kullandigini, israf ettigi
suyla ka¢ nehir suyunu kuruttugunu, israf ettigi ekmekle ka¢ bugday tarlasini yok
ettigini, bika¢ saatlik yolculukla atmosfere nasil zarar verdigini
diisiinmemektedir. Isin asli diisiinmiiyormus gibi yapmaktadir. Ciinkii bunu ortaya
koydugunda tiim yasamsal konforu reddetmek zorunda kalacaktir. Bu sebeple
insanoglu kendini bu isten siyirarak, asir1 tiikketmenin de en az asir1 iretmek kadar

tehlikeli oldugunu gérmezden gelerek ortaya tek bir suclu ¢ikarmigtir: "Burjuva"!

A.Doganin Ana Unsurlar1 ve Mitlerde Doga Anlayisi

Doganin ana unsurlari konusuna kadim kiiltiirlerden giinlimiize bir kopri
kurarak baslamak yerinde olacaktir. Insanoglu tarih boyunca doga ile igice

yasamistir. Doganin ana unsurlart olan hava, ates, su, toprak, metal, bitki gibi
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ogeler insan yasantisini derinden etkilemistir. I¢ige yasam formu tarih boyunca
etkilesimli olarak kiiltiirel, sosyal, psikolojik, ekonomik anlamda insanoglunun
aliskanliklarina gelenekler ve gorenekler olarak yansimistir. insanoglu'nun doga
ile olan bu derin baglarinin izlerini dini anlatilarin ifadesi olan kutsal kitaplardaki
hikayelerden, eski ¢agda magara duvarlarina islenen resimlerden, antik ¢agda
yapilan heykellerden anlayabiliriz. Dini anlatilarin kiiltlesmis bigcimlerinde
yasadigimiz diinya ve 6teki diinya baglarini kuran ve nesnesel sembolik bir diinya
olusturan bu doga 6geleri boylece cennet ve cehennem olarak iki zit diinyanin
olusumuna ve iyi-kotiinin mutlak ayrimina bir anlatict konumunda katki
saglarlar. Dini anlatilarda Hz. Adem ve Hz. Havva hikayesindeki "Yasak Agag"
figlirii kutsal anlatilar igerisinde en Onemli olanlarindandir. Bakara suresi 35.
ayette, Dedik ki: "Ey Adem, sen ve esin cennette oturun, ikiniz de ondan
dilediginiz yerde bol bol yeyin, fakat su agaca yaklasmayin, yoksa zalimlerden
olursunuz" yazar (Kurandan Ayetler, 2020).Taha Suresinde ise vakianin
devaminmi getirerek Adem ve Havva'nin seytanin vaadlerine kanarak o agactan
yediklerini ve edep boélgelerinin acgildigint bunun {izerine o yerlere cennet
yapraklarini orttiiklerini vurgulayarak boylelikle Adem'in ilk olarak yoldan nasil
ciktifindan bahseder. Bir doga unsuru olan agag¢, bu mitsel anlatiya gore ilk
insanlar1 yoldan ¢ikaran bir sembol olarak ifade edilmistir. Benzer hikaye
Incil'de de gegmektedir. Rab Tanr1 Adem'e: "Karinin sdziinii dinledigin ve sana,
meyvesini yeme dedigim agagtan yedigin i¢in toprak senin yiiziinden lanetlendi",
dedi. Yasam boyu emek vermeden yiyecek bulamayacaksin (Kutsal Kitap, 2014:
S. 4). Otorite, iktidar, hakim giiclin yasak yahut kurallar biitiinii kavramlar1 bu

anlatilarda agac lizerinden sembollestirilmistir.

Ayni kitaplarda cennet tasvirleri yine i¢inde yasadigimiz diinyanin doga
figiirleriyle doludur. Bu cennetlerde baldan irmaklar, lezzetli hurmalar, zeytinler,
elmalar, liztimler vardir. Kutsal kitaplar, kurallara uymak yani yasak elmadan
yememek kosuluna sadik kalan iyi insana bu cennetleri vadetmektedirler.
Buradan da anlasilacagi gibi aslinda bir insan iyi bir insan olursa kendisi i¢in
idealize edilmis miikemmellestirilmis bir dogay1 haketmis olur. Demek ki kutsal
kitaplara gore miikemmel bir doga iyi bir insan i¢in vardir. Bunun tam tersini
diisiindiigiimiizde kotii insan igin yitip gitmis bir doga (cehennem) vardir. Iste o

doga ecksiltilmemis, islenmemis, yok edilmemis bir dogadir. Dini anlatilarda
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cennet lizerine yapilan tasvirlerde mevsim bir bahar veya yaz gibi yansitilir. Ayni
anlatilarda cehennem tasvirleri de yapilmaktadir. Siiphesiz bu tasvirlerin iginde
"Ates" figlirii en ¢ok One ¢ikanlardandir. Ates yine yasadigimiz diinyada da hem
hayat veren hem de yok eden rolii istlenmistir. Fakat cehennem tasvirlerinde ates
0gesini mutlak bir cezalandirma araci olarak gérmekteyiz. Diinyada hayat veren,
yasami saglayan ates cehennemde yok edici olarak karsimiza ¢ikar. Su cehennem
tasvirlerinde bu kez kaynar su olarak ifade edilir ve cezalandirici, act veren bir
ceza aracidir. Hayat veren ama ayn1 zamanda cezalandirict olan atestir, su yine
vadedilen cennette ve kotiiniin kaginilmaz sonu olarak gosterilen cehennem
tasvirlerinde kaynar bir sekilde goriiliir. Insanoglunun yaratilmasi da yine
doganin bir pargasi olan ¢amurdan olur. Anlasilan odur ki; dini kitaplarda
insanoglu doganin merkezinde konumlandirilarak, dogadan gelmis ve dogaya
donecek bir doga Oznesi olarak betimlenmektedir. Doganin ana unsurlarina

yapilan bu kisa girisin ardindan bu unsurlar mitolojik kaynaklarda incelenecektir.

Doga unsurlar1 kadim kiiltiirlerin mitolojilerinde, insan-doga iliskisinin bir
sonucu olarak karsi koyulamaz tinsel birer unsura doniismiislerdir. Bu iligkinin
sonuglart toplumsal hafizanin derinliklerinde inangsal sistemlerin yanisira sosyal
ve kiiltiirel olgulara ddniiserek bu zamana kadar gelmistir. Insanoglunun dogaya
hakim olmasi siirecinde, doga ile olan iliskiler taban tabana zit bir hale gelerek,
insanin menfaatleri dogrultusunda dogayi yok etmesi eylemiyle, doganin
toplumsal hafizadaki kutsiyetinin yok olmasi paralellik arzetmistir. Bilimkurgu
filmleri bu paralelligi beyaz perdeye tasimaktadir. Bilimkurgu filmlerinin

mitolojik kaynaklardan beslenmelerinin sebeplerinden bir tanesi de budur.

Eski insanin doga anlayisini, doga ile olan iliskisini daha yakindan gérmek
i¢in bu boliimde destanlar, masallar, sOylenceler gozden gegirilecektir. Simdi eski
kiltiirlerin izlerini silirerek toplumlarin kiiltiir hazinelerini olusturan toplumsal
belleklerindeki hava, su, toprak, ates, metal, aga¢c gibi doga unsurlarina olan

yaklasimlarina ornekler verilecektir.

Tlrk-Memliik yaratilis efsanesinde dort doga unsurlar1 soyle ifade

edilmektedir:
"Su, ates, toprak, ruzgar, DOrt Unsur derler buna,

Bunlar temel olmuslar ilk insan viicuduna",
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dizesinde insanoglu i¢in dort 6nemli doga unsuru vurgulanmaktadir.
Karahanlilar zamaninda yazilan;

"Ugi at, ti¢i suv, tici boldi yil, (Ugii ates, iigii su, ii¢ii oldu yel)

Uc¢i bolds, toprak, ajun bold: il." (U¢ii oldu toprak, diinya oldu il)

dizesi ise, diinyanin yaratilisindaki doga unsurlarina dikkat ¢ekmektedir.

Tiirk ve Rus mitolojileri giin, ay, yil doniimleri, mevsimsel donilisiim gibi
doga olaylarint devinim, yenilenme, yeniden dogma anlaminda temel alarak
O0limden sonra da hayatin yenilendigi inancini icermektedir. Tiirk ve Rus
mitolojilerinde toplumun ve doganin dengesini devam ettirebilmek icin doga
olaylarinin hakimi olan ruhlara saygi duyulmus, onlari sakin tutmak i¢in
kurbanlar adanmis ve boylelikle kiilt kavrami ortaya ¢ikmistir. Ates, su, toprak,
agac, hava, tas, dag gibi doga unsurlar1 ihtiyagtan dolay1 saygiya sayan olmus ve
kiilt kavramlar1 igerisinde degerlendirilmistir. Rus mitolojisinde ruh kavrami da
tipki eski Tiirklerdekine benzer bir 6zellik gosterir. Ruhun gokyiiziinde yasarken
Tanr1 tarafindan tiflenerek evin bacasindan ocaga, oradan da ana rahmine diiser.
Yani doga unsuru olan atesin oldugu ocak hem bir ruh besler hem de kurulmus
olan yuvayr temsil eder. Giinahkarlar siyah renkli karga, kopek, kedi gibi
hayvanlara doniisiirken 1iyi ruhlar beyaz giivercin, at, inek gibi formlar
kazanmaktadirlar. Boylece mitolojik anlatida doga wunsurlari metonomik,
sembolik bir ifade araci olarak karsimiza ¢ikar (Paranovskaya'dan aktaran Oksiiz,

2018: 15).

Tiirk ve Rus kiiltlirlerinin dogaya odaklanmig bu inang sistemleri ve doga
ile iliskilerini ifade eden Orneklerin ardindan Orta Asya ve Mezopotamya'daki

kadim kiltiirlerin doga ile iliskisine deginen kaynaklar1 inceleyelim.

Hindistan Cin ve Misir'da tiim bereketli sularin kaynagi gokyiizii tanrigasi
ya da inek edebi anlamda, altin tanrigas1 olarak anilmaktadir. Doga unsuru olan
altin Misir'da ilk olarak kullanildiginda islenmis ve deniz kabuklarinin taklidi
yapilmistir. Bu bir anlamda dinsel degerlerin deniz kabuguna aktarilarak 'kutsal'
hale getirilme anlamini tasiyordu. Sonrasinda bakir islenerek kutsal degerlerin
sembollesmesinde 6nemli bir metal oldu. Mezopotamya'da, Misir'da, Stimer'de ve
bir cok medeniyette islenen bakir sadece dinsel 6gelerin sembollesmesine degil

savas aletleri haline getirilerek giicii temsil eden bir metal haline doniistii.
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Dogu mitlerinde cografi yonler, doga 6geleri ve insanin hassas noktalari
arasinda baglar olduguna inanilmaktaydi. Kaynaklara gore; Dogu; mavi ejderha,
ilkbahar, orman; Gezegen Jupiter; karaciger, safra ile, Giliney; Kirmizi, kus, yaz,
ates, gilines, gezegen Mars; kalp ve kalin bagirsaklar ile, Bati; Beyaz kaplan,
sonbahar, riizgar, metal; gezegen Veniis; akcigerler ve ince bagirsaklar ile,
Kuzey; siyah kaplumbaga, kis, soguk, su; gezegen Merkiir; cigerler ve mesane ile

iligkilendirilmekteydi (Mackenzie, 1996: 160, 195).

Ortadogu efsanelerinde doga unsurlart yine mitlesmis kaliplar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.Ortadogu efsanelerinde su bir doga unsuru olarak 6nem
tasimaktadir ki, Enki ile Ninhursag mitosu olarak adlandirilan bu mitosta su-tanri
Enki ve toprak ana Ninhursag bas kahramandir. Dilmun olarak gecen bu yer
Basra Korfezi civarindadir. Aydinlik, temiz ve saf olan bu yerde hastalik ve
yaslilik yoktur, hayvanlar bile birbirine zarar vermezler. Fakat Dilmun'da bir tek
sey bulunmaz, o da ¢esme suyudur. Ninhursag'in ricasiyla Enki suyu saglar.
Sonrasinda bu iki tanri; toprak ve su birlesir ve bitkiler tanrigast Ninsar dogar.
Pers mitolojisinde ise metalin dnemi sdyle ortaya c¢ikmaktadir. Diinya yasami
iyilik tanris1 Ahura Mazda ve kotiiliik tanris1 Ahriman ¢evrelerinde toplanmis iyi
ve kotii giiclerinin savasidir. Insan bu savasta iyi gii¢lerin yaninda olmakla
gorevlendirilmistir. Bu savas mahser giinii Ahura Mazda'nin ergimis metal seli

gOndererek diinyay1 kétiiliiklerden arindirmasi ile neticelenecektir.

Mitolojideki "Su" imgesi ana rahminde karanliktan giin 1s181na ¢ikma,
yetiskinlik ve gizemli karanlifa gecislerde dogumla karsilagtirma, her an her
yerde rahme tekrar doniis imgesiyle 6zdeslestirilerek evrensel bir mit temasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tanriga, deniz kiz1 biiyiicli, su koruyucusu olan
sirenler, gdl kadinlari, su perileri yasamin tehdit eden veya hayat veren yoniini

sembolize ederler. (Campbell, 1995: 155, 156).

Yehovalarin da mitlerin de bulunan Kayin ile Habil Oykiisiinde doga
unsurlart olan toprak ve bitki {izerinden Adem ile Havva'nin ¢ocuklar1 olan iki
kardesin trajedisi anlatilmaktadir. Kayin bir tarimci, kardesi Habil bir ¢obandir.
Kayin toprak {izerine alinteri dokmiis ve bu emeginin meyvelerini adak isteyen
Yehova'ya getirir. Habil ise, kendi koyunlarinin ilk yavrularini getirir. Yehova
Habil'in adagini kabul eder, Kayin'in adaklarin1 geri ¢evirir. Kayin bunun iizerine

bliyiik bir kiskanglik duygusuyla kardesi Habil'i 61diiriir. Tekvin'de ise sonrasinda
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Kayin'in toprak tarafindan lenetlendigini yazar. "O toprak ki, senin kardesinin
kanini alabilmek i¢in agzini a¢t1" der. Yani Kayin'in cinayetine bir ritiiel kilifi

giydirilerek topragin bu kurban kani sayesinde daha verimli kilinacagi vurgulanir

(Hooke, 2015: 40, 41, 82, 169, 170, 225).

Bliylk Maya-Aztek ve Peru wuygarliklarinin mitlerinde de Cin,
Mezopotamya, Hint mitleriyle ortak doga unsurlarinin oldugunu goérmekteyiz.
Ortak 0Ozelliklerden bazilar1 sunlardir: Bazal-neolitik yapi olarak tarim ve
hayvanciligin birlesmis olmasi, bakir, altin, platin, teneke-bakir, kursun-
bakir,arsenik-bakir, altin-bakir, glimiis-bakir gibi madenlerin karigimlari,
tanrilarin gdgiin katlariyla iliskilendirilmesi, tepesinde kartal, kokiinde yilan
bulunan mitolojik kozmik agag, dort yon bekgisi ilahlar, cennetin gokte,
cehennemin yer altinda olmasi, doganin dort 6gesi olan ates, su, hava, toprak

kavramlari. (Cambell, 1995: 491, 492).

Bir doga unsuru olan kutsal aga¢ ve bitki figiirii Stimer, Misir, Yunan, Cin,
Asur gibi medeniyetlerde de 6nem tasimaktadir. Tarihin bilinen en eski destani
olan Siimerlerin Gilgamis destaninda Babillilerin kahramani Gilgamesh'in
Olimsiizliiglin  bitkisini aramak i¢in Oteki diinyaya bir yolculuk yaptigi
yazmaktadir. Eski Misir'da ise Osiris'in baskani oldugu Yeralt1 Kralligi'nda ruhlar
meyve toplar ve misir yetistirirlerdi. Gokyiizii cennetinde yer alan bagsta gelen
yiyeceklerin kaynagi "Hayat Agaci1" idi. Misirli sanatgilar "Hayat Agaci" n1 insan
ya da yar1 kus yar1 insan Ba isimli tanriganin iginden yiikselerek tepesinde kral'in
ruhunun ellerine su doktiigii bir palmiye agaci olarak tasvir etmilerdir. Bu
efsanevi Hayat Agaci'na pek ¢ok mitolojik kaynakta rastlamaktayiz. Hellenistlik
donemde, tanrica Europa, Girit'te Gortyna, Polinezyalilar'da yerel-ekmek meyvesi
agact, Cinliler'de dev agag, Asurlularda kutsal aga¢ kadim kiiltiirlerin

mitolojilerinde yer almaktadir (Mackenzie, 1996: 106, 134).

Yunan mitolojisinde Hephaistos, hem bir yaratict hem de metallerin ve
atesin tanrisi olarak geg¢mektedir. O doga ile O6zdeslesmistir ve insanlarin
uygarlagmasi i¢in bazi yardimcei 6zelliklere sahiptir. Yeryiizii ve yeralt1 sanatlarini
elinde tutan ikili giicli, metal islemeyi ve ates sanatlarinin icracisi olan
demircilerin giiciiyle baglidir. Yunanlilar yanardaglardan ¢ikan lavlarin, alevlerin

onun yer altindaki demirhanelerinden yiikseldigine, biiyiikk depremlerdeki
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korkung seslerin de onun imalathanesinden geldigine inanmaktaydilar (Uncu,

2011: 68).

Yunan tanrist1 Zeus hava olaylarina da yon veren bir tanridir. Poseidon
denizlerin hakimi bir tanr1 olarak denizlerde meydana gelen olaylar1 yaratmakta
ve diizenlemektedir. Yunanlilar onun denizin derinliklerindeki deniz bitkileriyle
siislenmis olan sarayinda yasadigina inanmaktaydilar. Onun sarayindan ¢iktiginda
elinde {iccatalli yabasiyla, dort atli arabasiyla denizlerde dolastigini
diislemislerdir. Hera ise hem evlilik hem de bereket tanrigasidir. Dogu kokenli
tanrigalarin  da Ozelliklerini tagimasi onu evrensellestirmistir. Yunanlilar
tanrigcalarinin ¢oguna bereket tanrigasi vasfini yiiklemislerdir. Hera'nin yanisira
Athena, Artemis, Aphrodite ve Demeter isimli tanrigalar da farkli 6zelliklerine ek
olarak bereket tanricalar1 olarak goriiliirler. Yunanlilar'a gére bereketi saglayan
bir "Ulu Tanriga" vardi ve ¢ift¢ilik yapan insanlar, bitkilerin, hayvanlarin dogup,
biliyiliyiip, serpildikten sonra Olmelerini ona baglamiglardi. Hestia tanrigasi
Yunanca "ocak" anlamina gelen ismiyle aile ocagini temsilen her evin, ailenin
ocaginda ve tapinaklarda yanan atesin tanrigcasiydi. Bu yonleriyle Hestia ailenin,

yuvanin kutsiyet ve istikrar semboliiydii (Uncu, 2011: 64, 65, 66).

Yunan mitolojisinde 'ates' deyince ismi sik¢a gecen tanrilardan biri ise
Prometheus' tur. Pelopones'te Zeus, yapilan bir toplantida kurban hayvanlarinin
hangi bolimlerinin insanlara dagitilacagina karar verecektir. Prometheus
hayvanlarin en giizel yerlerini iizerini en kotii yerleriyle Orterek insanlara giizel
yerlerini vermeyi amaglamaktadir. Zeus da bile bile kotii olan parcay1 alir ve bu
aldatmacay1 affetmeyerek Oliimliillerden atesi alir ve onlar1 cezalandirir.
Prometheus ise atesi ¢alarak bir kamis i¢inde insanlara geri getirir. Zeus baska bir
hamle yaparak ilk kadin olan Pandora'y1 biiyiik ve sonsuz bir bela olarak diinyaya
gondermistir. Prometheus'u ise Kafkas daglari'na baglatir. Bir kartal her gln
Prometheus'a gelerek onun karacigerini yer. Bu durum her giin aksama kadar
siirer. Prometheus'un cigeri tekrar yenilenir. Herakles sonunda Prometheus'u
kurtarir. Onun dirayetli durusu keyfi hiikiimdar olan luppiter'i tahtindan etmistir.
Prometheus birgok bilimkurgu filminde oldugu gibi mutlak otoriteyi elestiren bir
arkeik yapr olarak goriilebilir. O insanlardan yana olmus, onlarin hakkini
savunmus, her seye ragmen aydinligi temsil eden atesi insanlara ulagtirmistir. Bu

mitolojik 0yku Ludwig van Beethoven'in "Prometheus'un Kullar1" ve Goethe'nin
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"Prometheus" isimli tamamlanmamis eserinde, Prometheus'un kendisi gibi aci
ceken, aglayan, zevk alan, sevinen ve Zeus'u tipki kendisi gibi saymayan
"Insanlarin Yaraticis1" olarak tanimlamaktadir. Diger yandan Andre Gide,
"Saglam Olmayan Zincirlere Vurulmus Prometheus" isimli eserinde ise, bu
Yunan tanris1 ac1 ¢eken insanlhig1 temsilen Hz. Isa ile de iliskilendirilir (Kiling,

2012: 216, 217, 218).

Dukha Tiirkleri, varligimi siirdiiren bir topluluktur ve yasam formu olarak
eski Tiirklerin gliniimiize yansimalaridir. Arastirmaci Selcen Kiigiikiistel doktora
arastirmasini, Mogolistan'in kuzeybatisinda bulunan Sayan daglar1 eteklerinde
yagsayan Tiirk kokenli Dukhalar ve onlarin yetistirdigi Ren geyikleri iizerine
yapmistir. Arastirmact bu calisma i¢in Dukhalarla alti ay kadar bir siire
yasamistir. Kiiciikiistel'in arastirmasina gore; bu Tiirk toplulugu yok olma

tehlikesi altindaki Tiirk¢e kokenli bir dil konugmaktadir.

Kiigiikiistel bu arastirma icin g¢ektigi belgeselin sonundaki yazida "Saman
inanglarini siirdiiren Dukhalarin doga ile ¢ok 6zel bir iliskisi var. Kirlenmesin
diye nehirlerinde ellerini bile yikamiyorlar" yazis1 yazar (Kigiikiistel, 2013).
Selcen arastirma konusu iizerine Uskiidar Universitesi televizyonunda "Istasyon"
isimli programa katilmis, Dukha Tiirkleri'nin yasantilariyle ilgili agiklamalarda
bulunmustur. Program igerisinde vtr olarak yayinlanan Selcen'in Dukhalar ile
ilgili ¢cekmis oldugu videolardan Dukha Tiirkleri'nin modern hayattan nispeten de
olsa etkilenmelerine ragmen hala doga ile igige bir yasam siirdiirmekte olduklari
ve goOcebe kiiltliriin yasam tarzini tasidiklar1 anlasilmaktadir. Mesela; Dukhalar
Ren geyiklerini yiikk hayvani olarak kullanmakta ve bu hayvanlarin siitlerini
icmektedirler. Sunucu, "Dukha Tarkleri olulerini ne yapiyor, gomiiyorlar mi?
diye sordugunda ise Kiiciikiistel "Hayir, uzak bir yere gotiiriip birakiyorlar,
hayvanlarin yemesi i¢in" seklinde cevaplar. Sunucunun: "Yani dogadan geldik
dogaya m1 verelim diyorlar ? sorusuna ise Kiigiikiistel: "Aynen 0yle yasarken biz
onlar1 yiyoruz, 6ldiigiimiizde de onlar (bizi)", cevabini verir. Kiigiikiistel: "Benim
icin Dukha Tiirkleri'nin doga ile olan iliskisi ¢ok Onemliydi" der. Arastirmaci
gozlemleri sonucunda Dukhalar'in su ile olan iliskisine deginerek, Dukhalar'in su
Kirlenmesin diye, nehirde ellerini bile yikamadigini soylemektedir. Avlanirken de
dogaya saygi duyduklarini ilave eder. Sevcel'e gore Dukhalar, ay1y1 arkadan degil

seslenerek Oniinii donmesi suretiyle avlamaktadirlar. Sevcel Dukhalarin evlilik
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durumunda ayr1 bir ¢adira yerleserek ilk atesi de o c¢adirda yakarak eve ruh

kazandirdiklarini ifade eder (Youtube/Uskiidar Universitesi Televizyonu, 2017).

Eski Tirklerin doga ile olan iliskileri destanlarda ve efsanelerde de yer
almaktadir. Goktiirkler'in, tiireyis destaninda kurttan tiiredikleri, Yakut Tarkleri

ve Uygurlar'in efsanelerinde, agactan tiiredikleri inanc1 hakimdi.
Yakut Tiirkleri'nin agagtan tiireyisini anlatan Er-Sogotoh destanindaki,
"Agacin tam kokiinde goriiliirdii bir kaynak,
Hayat suyu bu idi, akar giderdi ap ak.
Ak ve kara inekler ihtiyar olmugslardi,
Bu sudan icenlerse, yeni can bulmuslardi”,

seklinde devam eden dortliikte yaratic1 agag, 'Hayat agaci'nin benzer formu

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ay-Bek iid Devari'nin anlattigi, Tiirklerin menseini anlatan efsanede su,
ates, toprak ve riizgarin 6nemini vurgular. Manas destaninda ustasi Manas'in
giiciinil test etmek i¢in bir derede ylizmesini ister. Manas ylizemeyince ustasi ona
giiciinlin yetersiz oldugunu soOyler ve dere kenarindaki taglari tasimasini ve

dizmesini ister (Ogel, 2013).

Kadim kiiltiirlerde metal elementinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Ergenekon
destaninda Tiirkler'in ¢ikis yolunu atesi kullanarak ve demiri eriterek buldugunu

yazmaktadir(Yildirim, 2017: 10).

Yilan, 'Cilan' olarak, eski bir Tiirk halki olan Kirgizlar'in dilinde
gecmektedir. Folklorik kaynaklarda sinsi, kurnaz, kinci, olumcil, kota niyetli
olarak tanimlasina ragmen bazi Kirgiz masallarinda zeki, duyarli, becerikli,
diiriist ve kutsal bir varlik olarak goriilmektedir. Yilan1 kutsal olarak goéren
Kirgizlar, yilan kemiginden yaptiklari ilaci ilaglarin en Onemlisi ve degerlisi
olarak gdrmektedirler. Cilandar Hanisasi1 (Yilanlarin Kraligesi), Cilandin Ocii
(Yilanin Ocii), Cilan Ayal (Yilan Kadin) gibi ifadeler Kirgiz masallarinda ve
hikayelerinde gegcmektedir (Orozobaev, 2013).

Bir doga 6gesi olan "Bahar Mevsimi" ise Eski Tiirkler'in bozkir yasaminda

doganin yenilenerek, bolluk bereket tasimasi agisindan 6nem arz etmistir. Bu
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ekinoks olay1 tanrilarla Ozdeslestirilerek kutsanmis ve kutlanmistir. Hun
imparatorlugu'nda bahar bayramlar1 diizenlenmekte, kutsal giine nazaran
kurbanlar kesilmekte, kimiz i¢ilmekte, gdge ok atilmakta, at yariglar1 yapilmakta,
sarkilar soylenmekteydi. Tabgaglar zamaninda ilkbaharin ilk ayinda Gok Tanri'ya
ata ruhlar1 adina kurbanlar kesilmekte, sonrasinda bu bolgeye kayin agaci

dikilmekteydi (Akcay, 2017: 22,23,).

Destanlardan sonra yiizyillar 6ncesinin Tiirk toplumunun ortak hafizasi ile
ortak aklini barindirmakta olan hikayelere rastlamaktayiz. Tiirklerin miisliiman
olduktan sonraki ortak inang, diisiince kalibi ve vicdanlarini yansitmalari
acisindan bu hikayeler 6nem tagimaktadir. Bu hikayelerin i¢cinde "Dede Korkut
Hikayeleri" en bilinen anlatilardir. Dede Korkut'tan Deli Dumrul hikayesini
ortaya koyacak olursak, bu hikayede de doga unsurlarinin sdylemlerde 6n plana
ciktigin1 goriiriiz. Hikaye kuru bir ¢ay iizerine koprii yapan Deli Dumrul'un bu
kopriiden gegmek isteyen, istemeyen herkesten hara¢ topladiginin ve bunu
saninin biiylimesi i¢in yaptiginin aktarilmasiyla baglar. Kopriisiiniin yanindaki
obada bir yigidin Olmesiyle Deli Dumrul Azrail'e kafa tutar. Azrail tiim
heybetiyle gelir, Deli Dumrul'un canini alacakken pazarliklar baslar. Deli
Dumrul, Azrail'le ilk karsilastig1 yerde onu korkuttugunu sandig1 su tasviri yapar.
"Azrail bir glvercin oldu, pencereden uctu gitti. Insanoglunun ejderhas1 Deli
Dumrul elini eline caldi.... Hikayenin sonunda Azrail Deli Dumrul'un anasinin
babasinin canlarini alip karisiyla Deli Dumrul'a yiiz kirk yil émiir verir. Hikaye
Dede Korkut'un doga oOgelerini igeren duasiyla biter: "Yerli kara daglarin
yvikilmasin. Gélgeli koca agacin kesilmesin. Taskin akan giizel suyun kurumasin”
(Korkut, 2007). Bu son kisimda koca agag, giizel su, daglar, Deli Dumrul'un sahip
oldugu degerlerin doga unsurlarina benzetilmek suretiyle mecazi anlatimin birer
trtinii haline gelmektedir. Hikaye boyunca Deli Dumrul'un canini almak istedigi
karakterler canlarinin bagislanmasi karsiliginda en ¢ok 6nem verdikleri seyleri
feda edebileceklerini sdylemektedirler. Feda ettikleri seyler develer, soguk
pmnarlar, kog, kara dag, akca koyun gibi doga Ogeleridir. Doganin pargasi
konumundaki bu 6gelerin o déonem Tiirkleri icin en degerli varliklar oldugu

boylece belirginlesmektedir (Tiirkyilmaz, 2020: 5).

Halk siirlerinde doga manilerde oldugu gibi ilk iki misrada, genelde son iki

masraya On sunum igeren bir formda takdim edilmektedir. Mani, tiirkii, kosma,
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agit, destan, glizelleme, semai, varsagi, taslama, kocaklama, tekerleme ve

bilmecelerde bu yapi sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.

Doga insan iligkisi Tiirk manilerinde alttaki 6rneklerde oldugu gibi ifade

edilebilmektedir.
"Degirmen tistii ¢inar
Cinarin alti pinar
Disarim buz baglamug

Icerim durmaz yanar.

Bayirdan diize geldim
Bahardan guzel geldim
Dirligimiz bozuldu

Galiba goze geldim.

Ay dogdu ay iginde
Cimenli cay iginde
Insallah kavusuruz
Leyleklerin gocunde"(Turk Manilerinden Secmeler, 2007).

Bu oOrneklerde goriildiigli iizere bir¢ok manide doga farkli motiflerle
karsimiza ¢ikar. Manilerin genelde ilk iki misrasindaki doga imgeleri, son iki

misrasindaki ask, sosyal iliskiler gibi konulara agmaz olarak sunulur.

Osmanli déonemi divan edebiyatinda doga unsurlarini igeren siir 6rneklerine
de rastlamaktayiz. Su temas: tizerinden Hz: Muhammed'e 6vgii i¢geren Fuzuli'nin

"Su Kasidesi Osmanli divan edebiyatinin en bilinen siirlerinden biridir.
"Sa¢ma ey goz eskden gonliimdeki odlara su
Kim bu denlii dutusan odlara kilmaz c¢are su"

(Ey g6z, bu kadar tutusmus ateslere su c¢are olamayacagi i¢in gonliimdeki

ateslere gozyasindan su sagma)
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"Umdugum oldur ki mahrum olmayan didardan
Cesme-i vaslun vire men tesne-i didara su"

(Senin vuslat pinarinin, ben, senin yiiziine susamisa su vermesinden

mahrum olmayayim; umdugum da budur) (igin, 2007).

32 beyitlik su kasidesinde su nesnesi, somut kavramlar tzerinden soyut bir

maneviyata kap1 acan bir imgeleme doniisiir.

Mitolojik kaynaklar, destanlar, hikayeler, Tiirk halk edebiyati Ornekleri
gosteriyor ki, insanoglu doga ile daima i¢ice yasamiglardir. Doga ile olan bu
etkilesim, insanoglunun gelenek ve goreneklerinin sekillenmesinde etkili bir rol

oynamistir.

B. insanoglu, Kapitalizm, Doganin Tiiketilmesi ve Teknoloji

"Daglar uluydu, yiiceydi bir zamanlar; insanoglu makinalar
yapti, daglarin i¢inden gecti, iistinden gecti. Denizler engindi,
sonsuzdu, insanoglu denizalti yapti derinlere daldi, gemiler yapti
tistiinde yiizdii. Kuslar kutsaldi; insanoglu kanatlar yapti, ugaklar
yapti, kuslardan daha yiikseklere ugtu. Boylece ulasilamayan, tapilasi
doga insanoglu tarafindan kiiciimsenen ve hemen tUketilen bir hale
getirildi. Doga simdi insanoglunun rakip gorerek onun oniine gec¢tigi
bu zamanda durumu egsitlemeye ¢alisryor. Viriis salginlari, depremler,
firtinalar ve afetler... Doga, kendisini kii¢iimseyen insanogluna
kendisinin bir pargast oldugunu ve kendi dogasina doénmesi

gerektigini bir kez daha hatirlatiyor.”

Tuncay Tiirkyilmaz

Insanin doga ile olan iliskisi insanlifin varoldugu an itibariyle baslar.
Biiyiik doga olaylar1 karsisinda caresiz kalan insanoglu bir yandan bu olaylarda
one cikan doga unsurlarin1 mitsellestirerek dinsel inaniglarinin ana unsurlari
haline getirmis, diger yandan bu unsurlarla basa ¢ikabilmenin yolu olarak onlarla
miicadele yoluna gitmistir. Bu miicadelede dogaya iistiin gelme diislincesi

insanoglu icin ilerlemenin gostergelerinden biri olarak kabul edilmistir. Elbette
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bu tek tarafli yiriitilen rekabette insan kendini 17. yiizyil itibariyle merkeze
almis, sanayi devrimi ve yeni icadlarla birlikte doganin unsurlarina iistliinligiini
yine tek tarafli olarak ilan etmistir. Insanoglunun kendisini dogadan iistiin gérme
ideali, bilimselligi fetisizm boyutunda idealize etmesi ve bilim ile teknolojinin
aragsalligi ile onu isleyebilmesi, sekillendirebilmesi ile daha goriiniir hale

gelmistir.

Insanoglunun bu acimasiz ilerleme cabasinin doga iizerindeki olumsuz
etkileri kapitalist bir yoriingede kendi karakterinden taviz vermesiyle de yakindan
alakalidir. Richard Sennett "Karakter Asginmasi” isimli c¢aligsmasinda yeni
kapitalizmin ve iiretim sekillerinin, insanin karakteri ile bu karakterin devam
eden bir anlatiya doniismesini engelleyen zaman deneyimi arasinda bir ¢atisma
yarattigin1 ifade etmektedir. Sennet'e gore, diinya istikrarimin gidisatinin
sorgulanmas1 Homeros'a kadar dayanmaktadir. Sennett, insanlarin tarihi boyunca
acglik, savag gibi felaketlerle kendi hayatlarinin ani bir degisime ugrayacagini ve
hayatta kalmak i¢in dogaclama yasamak zorunda kalacaklarini ifade etmektedir.
Bu yilizden 1940 yilinda da "Biiylik Buhran"in sonug¢larini yasamis ve biiylik bir
diinya savasi ile yiizylize kalmis olan  biyiliklerimiz kaygi igerisindeydi.
Giinlimiizde ise belirsizlik hi¢bir biiyiik felaket olmadan yasanmaktadir. Bu
anlamda belirsizlik giiclii kapitalizmin kilcal damarlarina ve isleyisine sinmistir.
Istikrarsizlik normal bir durum olarak aciklanmaktadir. Girisimei figiir siradan bir
insana donlismistiir. "Uzun vade yok" zihniyeti uzun vadede kisilerin
davraniglarini olumsuz etkilemekte ve onlar1 yolundan saptirmakta, giiven ve
sadakat baglarin1 zedelemekte, iradeyle davranisi birbirinden koparmaktadir. Bu

sebeple giliniimiizde karakterin aginmasi kaginilmaz bir sonug¢ olarak ortaya

cikmistir(Sennett, 2012:30).

Sanayi devrimi sonrasi dogal kaynaklarin kullanimi Olgiisiizce arttirilmas,

sanaylesmenin yogunlastig1 bolgelerde doga tahribati en agir sekilde yasanmistir.

Basta iklim ve ¢evre sorunlarinin artmasinda insanoglu hig¢ tartismasiz en
sorumlu faktordiir. Bacon, Descartes, Newton gibi biliminsanlarinin ortaya
koydugu doganin insanin emrine sunulmus ve her sekilde tiiketilebilecek bir {irlin
oldugu fikri insanoglunun diistiigii bu paradigmanin temel nedenidir. Bu sebeple
doga merkezli bir diinyadan, insan merkezli bir diinyaya gecilmis ve insanoglu

Descartes'in  tanimindaki gibi isleyen canli bir makine olarak goriilmeye
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baglanmistir. Bu sebeple Ol¢ii insan ve onun ihtiyaglar1 olarak adledilmistir.

Insanin 6l¢ii alan bu anlayisin pekala ¢evre sorunlarmin yaraticist oldugu

sOylenebilir (Gul, 2013:18).

Insan teknoloji sayesinde bir yandan doganin en iicra kdselerine ulasmus,
diger yandan ulastif1 yerlerde yiliksek teknoloji araglarini kullanarak biyiik
binalar insa etmis, o insa ettigi alanlarda doganin sadece sembol olarak yer
almasina olanak tanimstir. Bdylece diyebiliriz ki: Insan 6zellikle yirminci ve

yirmibirinci ylizyillarda dogay1 kapitalizmle aldatmistir.

C. Sibernetik ve Yapay Zeka

Bilinen ilk robot tasarim uygulayicisi ve yapay zeka dahisi bilgin Ebu'l izz
el- Cezeri'dir. Onun buluslari, Artukogullari'nin sarayina renk katan icadlari,
ylizyillar sonra tekrar arastirilmis ve benzerleri yapilmistir. 1180'li yillarda
kullanilan bu icadlardan bir tanesi diigmesine basinca serbet ikram eden kadin
robot tasarimdir. Hiikiimdar1 eglendiren ve saz calan robot kizlar; sarayin
salonunda gezinen altindan yapilmis robot tavus kuslari; bahcede gezinen filler;
basina dokununca agzindan sicak sular akitan tavus kuslari; abdest almasi i¢in
hiikiimdarin eline su doken hizmetg¢i robot; her salonun ortasinda, devirdaimle
siirekli ve aralikli su fiskirtan fiskiyeler; bah¢edeki havuzda gezinen bir kayik ve
icine su dolan kayigi1 bir yandan bosaltirken bir yandan da borusunu ottiirerek
yardim cagiran kayik¢i; bahgede suni agacglar arasina gizlenmis, riizgar estikge
sesler ¢ikaran robot kuslar; kis giinlerinde sarayin genis salonlarinin 1sitilmasinda
kullanilan, i¢inden sicak sular gecen bakir radyatorler, yani kalorifer; en 6nemli

icadlarindan biri ise yapay zekanin ilk 6rneklerinden olan saray hazinelerinin 28

sifreli kapilaridir (Algul, 2017).

19. ve 20 yy. 'daki isgiiciiniin makinalagsmast egilimi 20. ylizyilin
ortalarindan itibaren giinlimiize gelinceye dek makinanin insanlagsmasi egilimine
doniismeye baslamistir. Biliminsanlar1 makinanin insanlasmasi yani insana
benzer 6zellikler tagimasi ve ona benzer davranislar sergilemesi i¢in 'insan gibi
zeka's1t olmasi gerektigine inandilar. Ve 1943-1956 yillar1 arasinda yapay zeka
olarak adlandirilabilecek ilk g¢alismalari yaptilar. Bu ilk calismalarda Sturgis
McCulloch ve Walter Pitts yapay sinir aglarini ornek olarak aldilar. Bu modelin

ortaya ¢ikmasi icin temel dayanaklari ii¢ farkli kuramin biraraya gelmesiyle
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olustu. Bertrand Russell ve Alfred North Whitehead; 6nermeler mantigi, Charles
Sherrinton; ndron teorisi, Alan Turing; hesaplanabilirlik kurami. McCulloch-
Pitts'in sinir hiicresi ii¢ ¢esit gecit olarak c¢aligmaktadir: Ve, veya, degil
ateslemeye etki eden Onermeler sayesinde bu sinir aglar1 ifade edilebilir hale
gelmistir. McCulloch-Pitts bu sinir aglarinin uygun sekilde tanimlandigi takdirde
ogrenme becerisi de kazanabilecegini ileri slirmiislerdir. Sonrasinda Donald
Olding Hebb onerdigi Hebbian learning kurali ile sinir hiicrelerinin arasindaki
baglantilarin siddetini degistirmis ve insana benzer bir 6zellik olarak 6grenebilen
yapay sinir aglari liretebilmek miimkiin hale gelmistir. Bu ¢alismadan sonra iki
farkli temel yaklasim dogmustur: Sembolik yapay zeka, sibernetik yapay zeka
(Kamer, 2009). Burada g¢alismamizi ilgilendiren kisim elbetteki matematik ve
mantiksal yapisindan ziyade bu yapay sinir aglarinin ¢aligma sisteminin insan
zekasina benzer bir g¢alisma sistemi olmasidir. Bu yapilan ilk calismalarin
Uzerinden yarim asir1 askin bir siire gegmis ve giiniimiizde tarama verilerini

kullanmak icin depolayan yapay zekalar gelistirilmistir.

Giliniimiizde gelistirilen yapay zeka 6rneklerinden bir tanesi de sarki sozleri
ve vokal ile birlikte sark: iiretme yetenegine sahip olan JukeBox isimli bir yapay
zekadir. Her tiirden miizik tiirliniin oldugu bir veri seti ile gelistirilen Jukebox bu
set sayesinde egitim aldig1 sanatgilarinkine c¢ok benzer Ozelliklerde sarkilar
uretebilmektedir (Ug, 2020). Yapay zekaya Turkiye'den bir drnek olarak Bager
Akbay'in lizerinde c¢alistig1 siir yazan bir yapay zekaya sahip olan bir robot.
Akbay'in "Deniz Yilmaz" ismini verdigi bu sair robot kendisine yiliklenen oniki

bin siirin verilerini kullanarak siirler yazmaktadir (TRT2, 2020).

1956 yil1 yapay zeka icin milat yil1 olarak kabul edilmektedir. Dartmounth
konferasinda terim olarak ilk kez "yapay zeka" kavrami ortaya atilmistir. Bu
konferans haftalarca slirmiis ve; automat teorisi, sibernetik, sinyal isleme, yapay
sinir aglari, bilissel bilim, mantik teorisi gibi alanlarda biliminsanlar1 biraraya
gelmistir. Bu konferans yapay zeka alani agisindan c¢ok onemli olmasinin
yanisira, bir yandan da fazlasiyla aceleci ve o an ger¢eklesmesi miimkiin olmayan
fikirlerin ortaya atilmasindan dolay1 1965 ve 1970 yillar1 arasinda karanlik donem
diye adlandirilan duragan bir doneme girilmesine yol agmistir. Ronesans donemi
ise, 1970-1975 yillar1 arasinda y asanmis ve yapay zeka arastirmacilari tip, dil

bilimi, psikoloji gibi bilim dallarindan da yararlanmaya baglamislardir.
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Sonrasinda "Yapay Zeka Kis1" denilen yeni bir durgunluk dénemi yasanmuis,
erken dénemde hayali kurulan otonom uzman sistemler, robot doktor, avukat,
askerler gelistirilememisti. Bu basarisizlik sonucu yapay zeka kis donemine
girmis ve fonlarinda kisitlanmasi ile labaratuvarlar kapanmis, projeler iptal
edilmis ve teknolojik iitopya 6 yil boyunca diikkanini kapatmistir. Sonrasinda
1980 yili itibariyle girisimcilik donemi baslamis ve insan hayatin1 kolaylastiracak
sistemler, finans, {iretim, yonetim alaninda icadlar 6nemli bir donemin baslangici
olmustur. Ardindan yapay zeka muazzam bir gelisme gostermis 1997 yilinda IBM
tarafindan gelistirilen Deep Blue yazilimi diinya sampiyonu Garry Kasparov'u
satran¢ maginda yenmistir. Sonrasinda 1998 yilinda insan duygularini anlayan ilk
duygusal robot "Kismet" gelistirildi. ilk evcil robot olan AIBO ise Sony
tarafindan 1999 yilinda iretildi. Ruslan Salakhutdinov ve Goeffrey Hintn ise
derin noral ag tizerindeki ¢aligsmalarini 2006 yilinda gergeklestirdi. 2011'de IBM
tarafindan gelistirilen WATSON yazilim1 "Kim milyoner olmak ister?" isimli
yarigmada 1 milyon dolar kazanan ilk robot oldu. Yine ayni yil Apple firmasi
SIRI isimli asistan yapay zekayi tamittt. ALEXA isimli yapay zeka ise 2014
yilinda Amazon tarafindan aligveris islerine yardimci olmasi igin piyasaya
siriildii. Lee Sedol 2016 yilinda karsilastigi Google Deepmind tarafindan
gelistirilen AlphaGO yazilimina go maginda 4-1 maglup oldu(Armagan, 2019).

Sonrasinda, giliniimiiz 2020 yilina gelinceye kadar yapay zeka sayesinde
genel anlamda internet alaninda yapay zeka ¢ok oOnemli gelismeler kaydetti.
Insanlarin bilgisayarinda ziyaret ettigi siteleri ve arattirdig1 kelimeleri hafizasina
alarak hedef kitle analizleri sonucu onlara firmalarin {riinlerini tanitan yapay
zekalar reklam alaninin ve kapitalizmin hizmetcileri oldular. Ayni islevselligiyle
bu yapay zekalar diger taraftan topladiklari bilgilerle politik, askeri, ekonomik,
siyasi, akademik alanlarin 6nemli istihbarat¢ilar1 oldular. Diger yandan internet
ortamindaki yapay zeka ve bulut teknolojisinin gelismesi insanlarin gorsel,
metinsel, isitsel anlamda muazzam bilgi kaynaklarina ulasmalarini sagladi.
Gliniimiizde yapay zekalar insanlara kalkacagi saat, yapacagi is, karnindaki
bebegin bugiin ne durumda oldugu, bugiin hangi yemegi nasil yapmas1 gerektigi,
kiminle evlenebilecegi, nereden alis veris yapacagi, ne giyecegi, yaslaninca neye

benzeyecegi ve daha bir ¢ok konuda karmasik algoritmalar kullanarak insanlara
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yardim ediyor ve bunu yaparken de yine insanlarin, oOzellikle de biiylik

sermayelerin kontrolii altinda kapitalizm tarafindan yonlendiriliyorlar.

Insanoglunun yirmi ve yirmibirinci yiizyillarda dogayr kapitalizmle
aldatmas1 onu tatmin etmemis, onu yirmibirinci ylizyilda teknolojiyle de aldatma
eylemini gercgeklestirmistir. BoOylece insanin kapitalizm fetisizmine bir de
teknoloji sevicilik eklenmistir. Ozellikle yirmibirinci yiizy1l ortalarinda artan
yapay zeka ve robot arayislari insanin miilkemmel insan1 inga etme ¢abalaridir. Bir
manada kendi dogasin1 ona ihanet ederek yitirmis insan bu acziyetini, dogasini
robot ve yapay zeka insasi ¢abalariyla gidermektedir. Doga simdi robotlarin metal
yansimalarindan disavurmakta, yapay zekalarin ara yiizlerinden kesilip yakilmis
agaclarin kokleri fiskirmaktadir. Insanin bilimkurgu filmlerinde makinalagmasi
yeni bir doga olusturarak ona hilkkmetme ¢abasindan bagka bir sey degildir. Ciinkii
insanin 6zli olan doga yine insan tarafindan yok edilmis ve insan igin
hiilkmedecek baska bir sey kalmamistir. Doga insan iligkisinde insanin merkeze
yerlestirilmesi nasil pragmatist bir yaklasimsa robotu ve yapay zekayi

miikemmele eristirme ¢abasi da benzer bir yaklagimdir.

D. Doga, insan ve Sanat

Kendisinin de doganin bir pargasi oldugunu gérmezden gelen insanoglu yok
etme asamasinda dogayla olan baglarin1 sanatsal iiretimlerle aktarmaya
caligmaktadir. Ciinkii bu yok edis siirecinde insan bilincinin derinlerindeki
dogaya ait olma inanis1 da aslinda doganin bir parcasidir. Bu yiizden insanoglu
kiydigr doganin yerine kendi eliyle yaptig1 betonlari, demirleri koydukg¢a yok
ettigi doganin 6zlemini ¢ekmeye , onu arzulamaya baslar. Uretti§i sanat
eserlerinde dogrudan ya da direkt olarak bu 6zlemi yansitir. Doga figiirleri
yoluyla anlatim bir anlamda insanoglu ile doga arasindaki derin baglar1 da ortaya
koyar. Bu derin baglar kendi i¢inde yok edilene kars1 6zlemi, hasreti, eksikligi,

sucluluk hissiyatini, gelecege olan inanci1 ya da inangsizlig1 da barindirmaktadir.

Eski caglarin kadim kiiltiirlerinden bu zamana uzananmitlere, destanlara,
yazitlara, hiyerogliflere, heykellere, resimlere baktigimizda doga figiirlerinin
insanligin varolusundan bu yana kullanildigin1 gérmekteyiz. Eski Misirda kedi,
stmarikligin ve giizelligin sembolii olarak goriilmiis ve kutsallastirilarak donem

sanatgilarinin ellerinde heykele doniistiiriilmiistiir. Eski Misir’da ayrica heykel
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olarak islenen doga figiirleri arasinda, ilim, bilgelik ve diislince tanris1 Thoth ile
ozdeslestirilmis olan Ibis kusu da bulunmaktadir. Bazi hiyerogliflerde Osiris
sahin Isis ise boga motifleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu Misir tanrilari
Olileri 6te diinyaya tagimaya yardimci olmaktadirlar. 2011 yilinda Hititlerin
Hattusas sehrinde Prof. Cem Kagan Uzundz tarafindan fotograflanan “Kral
Kapis1” kaya kabartmasiiizerindeki askerin, migferi, migferin tizerindeki giicilin
timsali boynuz kabartmasi, kisa elbisesi ile savas¢i kral figiiri oldugu

anlagilmaktadir.

Sekil 1. Kral Kapist Fotografi
Kaynak: (Cem Kagan Uzunoz, Kirmizi Topraklar Sergisi, 2011)

Askerin iri gozleri "her seyi goren goz" i ifade etmektedir. Her sene
ilkbahar ve sonbahar ekinoks donemlerinde giin dogumunun siiziilen 15181 asker
figiirtiniin bulundugu bu kapinin ortasinda belirginlesmektedir. Giin batimi ise,
yine ayni ekinoksta bu kapinin karsisindaki aslanli kapimin ortasindan
goriilmektedir. Kral ve Aslanli kapilar bu ozellikleri sayesinde Hititler’de
kotiliiklerin girisini engelleyen tilsimli kapilar olarak tanimlanmistir (Uzundz,
2011). Misir'da bir mezarda bulunan M.O 1400 yilina ait Nebamu'nun bahgesini
tasvir eden c¢izimde doga cesitli Ogelerle betimlenmektedir. Bu betimlemede
agaclik bir alanin ortasindaki golde balik, ordek, kus gibi doga Ogeleri
bulunmaktadir. O dénem Misirinda,mezarda yatan kisinin tasvirini yaptiklar1 bu
dogada ebediyyen yasayacagi inanci hakimdi. Yani diinyanin 6znesi olan doga,
ebedi bir cennet mekan1 olarak goriiliiyordu. Meksika'da bulunan XIV-XV. yy.'a
ait Tlaloc Aztek yagmur tanrisi heykeli korkung goriniimli bir canavar gibi tasvir
edilir. Yagmur tropikal bolgelerdeki iilkelerin bir 6liim kalim meselesidir. Aztek
inancinda gokteki simsek kocaman bir yilana benzer. Bu yilizden Aztekler i¢in
yilan kutsaldir, bu heykelde gozlerin kivrilmis yilana ve agzin yilanin sivri
dislerine benzetildigi tespit edilmistir (E.H.Gombrich, 1997:53). Son yillarda

arkeologlar tarafindan Gobeklitepe'de ortaya ¢ikarilan siitunlar {izerindeki doga
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figlrleri insan-doga iliskisine dikkat ¢cekmektedir. Yilan tasviri bunlarini¢inde en
cok kullanilan1 figiirdiir. Yanisira siitunlar; kus, tilki, ceylan, kopek, akrep, yaban
domuzu, yaban Okiizii, pars, yaban esegi ve bir ¢ok farkli hayvan figiirii de
barindirmaktadir. Arastirmacilara gore Gobeklitepe'deki bu hayvan sembolizmi
erken Neolitik kozmolojisi ve ritiiel uygulamalarindaki 6nemi vurgulamaktadir
(Koksal, 2015).

Giliniimiize geldigimizde ise Japonya’da, gazete, alis veris ¢antasi, para gibi
kagittan yapilmis ve kullanilmis nesneleri keserek onlara sekiller vermek modern
bir sanat dali olarak goriilmektedir. Sanatgilarin bu eserleri ¢ogunlukla, agag, filiz
gibi doga figiirleri olusturarak agactan geleni agaca dondiirme gibi bir ¢abayla
sanatsal bir estetik dogrultusunda gergeklestirdiklerini anlayabilmekteyiz (TRT2,
Geri Doniisen Sanat, 2020). Ayni sanat1 icra eden sanatgilar eserlerinde genel
doga unsurlarindan ilham alarak balik, dalga, ahtopot,yildiz, ¢i¢ek, kus gibi doga
figiirlerini ¢aligmaktadirlar. Geri doniisiim sanatg¢is1 Asaf Erdemirli hurda olarak
topladigt metallerden doga figiirleri, enstrumanlar ve soyut c¢aligmalar
yapmaktadir. Sanat¢i, corona viriislin yayilmastyla her seyin hurdaya doniistigii
gibi nefesimizin de hurdalastigin1 sdylemekte, bu siirecte insanin ige donerek her
seyi tekrar sorguladigini ifade etmektedir. Erdemirli yaptig1 eserlerin nostaljik bir
cizgide, eskiler, yasanmisliklar, hatirlarla dolu oldugunu séylemektedir(TRT2,
Geri Doniisen Sanat, 2020).

Sinema, edebiyat, resim, tiyatro, heykel gibi sanatlarda ortaya ¢ikan
eserlerde doga figiirleri ve bu figiirler lizerinden dolayli anlatim bazen yardimci,
bazen ise konunun kendisi olarak sanatcilar tarafindan islenmektedir. Bu
eserlerde yok edilenle (dogayla) olan baglar igerdigi hissiyatlar ortaya koyularak
ele alinmaktadir. Doga bu sanatlarda kimi zaman konunun &znesi niteligini
tagirken kimi zaman ise fonda bir sembol ya da sembol obje olarak gosterilmekte,
sanat¢ilar tarafindan bazen romantik, bazen gercek¢i, bazen elestirel ve dahi
izlenimci olarak ele alinabilmektedir. Claude Monet "Giin Dogumu" tablosunda
hayatin baglangicini denizin ufkundan dogan kizil bir gilinesle kendi gormek

istedigi gibi tarif eder (Tiirkyilmaz, 2020: 585).
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Melih Cevdet Anday ise “Yagmurun Altinda” isimli siirinde;
"Kalk dostum ormana gidelim

Geyik sesleri igine ¢okelim

Yeniden dogus, kivang, uyum

Kurgular bir yana, biz bir yana

Ik kez diisiinmeden gorelim

Martilar gibi yagmurun altinda.”

dizeleriyle, doganin huzur verici, yeniden diriltici 6zellikleriyle insani dis
faktorlerden soyutlayan bir 6z oldugunu ve her seyi geride birakarak ona

yonelmenin aslinda 6ze yonelme oldugunu betimlemektedir (Anday, 1995).

Osman Hamdi Bey "Kaplumbaga Terbiyecisi" isimli tablosunda mevcut
sistem anlayisint dogada son derece zararsiz, lrkek, agir bir hayvan olan

kaplumbagalar ve onlarin varsayilan terbiyecisi lizerinden elestirir.

E. Sinemada Doga Ornekleri

Sinema sanatinda doganin i¢inde bulunan bir¢ok unsur, filmlerin
anlattminda dogrudan ya da dolayli bir anlatict olarak goriilebilmektedir.
Tarkovsky, Stanley Kubrick, Metin Erksan gibi yonetmenler kullandiklar:
teknikler ve anlatim giiciiyle diinya sinemasinda énemli bir yerde durmaktadirlar.
Bu yonetmenler filmlerinde kullandiklar1 sembolik anlatim sayesinde filmlerinde
doga figiirlerini ustalikla kullanmaktadirlar. Kubrick'in “2001: A Space Odessey”
(1968) filminin hemen basinda kullanilan monolith kaya figiiri sonsuz bilgi,
bilgelik ve zekanin, gilines tutulmasi ise astrolojiyle baglantili olarak, ani ve
biiylik degisikliklerin semboliidiir. Tarkovski,“Stalker” (1978) filminde ulagilmasi
gii¢c bir dogay1 ortaya koymaktadir. Dev bir gdktasinin ¢arpmasi sonrasi yasam
diinyadaalt iist olmustur. Otorite tarafindan Zone adinda esrarengiz bir bolge
olusturulmustur. Bu bolgeden girecek olan insanlar tutkularinin gergeklesecegine
inanmaktadirlar. Zone bolgesine ise olgunluga erigsmis stalker denen iz siiriiciiler
girebilmektedir. Kahraman, iz siirliclinlin ailesinin tiim itirazlarina ragmen bir
bilimadami1 ve bir yazarla bdlgeye girer (beyazperde.com, 2019).

“Stalker”’filminde korunakli doga ulasilmas1 giig, baska bir diyar olarak
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verilmektedir. “Matrix” (1999) filminde Thomas Anderson, hayattaki kisir
dongiliden sikilmigbir sehir insanidir. Anderson bu kisirdongiiyli bozmak ig¢in
geceleri hacker'lik yapmaktadir. Thomas hayatina girmis olansanal gergeklikte
anlam arayislarin1 devam ettirmektedir. Neo makinalarin onu uyutmak suretiyle
kendisinden enerji aldiklar1 gergegi ile ylizlesmis, i¢inde yasadigi diinyay: yalan
olarak tanimlamistir. Kendisini bir sanal gerceklik savascisi olarak bulan Neo,
onu cevreleyen fiziki yasalarin ve sinirlarin biiyiik ve tekdiize bir illizyon
oldugunu anlamistir. Gergek diinyadaki bozulmus, baskalasmis, taslasmis doga

Morpheus tarafindan Neo’yayalan bir diinya olarak agiklanmistir.

Tiirk sinemasinda da doga-insan iliskilerinin O6rneklerine rastlamaktayiz.
Ozellikle kirsaldan kente gecisin sancili ddénemlerinde 1960-1980 arasinda
yapilan "Susuz Yaz” (1963), “Yilanlarmm Ocii” (1961), “Kuyu” (1968)
gibitoplumsal gergekci filmlerde doga Anadolu kdy yasantis1  {izerinden

seyirciye aktarilmaktadir.

Mustafa So6zen calismasinda, sinema ile toplumsal zihniyet ve kiiltiirel yap1
arasinda baglantilar kurmaktadir. So6zen, "Yesilcam sinemasi, Anadolu
uygarligini olusturan ¢esitli toplumlarin, Anadolu'ya go¢ eden Tiirklerin
atalarinin ve Islam diinyasinin kiiltiirel birikimine dayanan; hem Dogu hem de
Bat1 kaynakli etkileri iceren, sdzel yapili seyirlik gelenegi iistiinde gelisen bir
sinema diline sahiptir" diyerek sinema kiltlir iligkisinin Onemini ortaya
koymaktadir. Sozen, yonetmen Metin Erksan'in toplumsal gergeke¢i sinemayla
ilgili su ciimlelerini de eklemektedir: "Diinyanin hi¢bir yerinde, hig¢bir sanat,
icinde olustugu politik, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, sanatsal, hukuksal,
teknolojik dénem ve ortamdan soyutlanamaz" (S6zen, 2009). Son dénem Turk
yonetmenlerden Semih Kaplanoglu da filmlerinde ¢esitli doga figiirlerine ve
sosyal, kiiltiirel motiflere sikca basvurmaktadir. YOonetmen, “Yumurta” (2007),
“Siit” (2008), “Bal”(2010) iiglemesinde filmlerin isimlerinden baslayarak sinema
anlatisina katkida bulunabilecek; bal,su, agag¢, baykus, dolunay, akarsu, nehir gibi
doga figiirlerini, estetik goriintii ve anlamsallik agisindan filmin anlatimina araci
kilmaktadir. Kaplanoglu “Yusuf'un Riiyas1” isimli soylesi kitabinda, dogada
giinliik hayatin igerisinde edinilen bilginin modern zamanlarin insana ogrettigi
bilgiden daha degerli oldugunu vurgulayarak modern zamanlarin bilgisinin

dogay1 ve insan1 imha ettigine dair bir elestride bulunmaktadir. Filmde yonetmen,
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Yusuf karakterinin esyayla, nefsiyle, giinesle barisik bir ruh halinde doganin
ritmiyle yasadigimi vermek istedigini ifade etmektedir (Kaplanoglu, 2017: 223).
Bu sebeple doga unsurlar1 ve bu unsurlar iizerinden anlat1 {islubu “Bal” filminde
sik sik goriilmektedir. Mustafa Kara’nin yonettigi“Kalandar Sogugu” (2015)
isimli filmde az sayida hayvaniyla ailesine bakan Mehmet'in hikayesi
anlatilmaktadir. Filmde doga tiim giizelligi ve ciplakligiyla ama bir o kadar da
zorluklariyla seyirciye sunulmaktadir. Mehmet'in gelecege dair umutlar1 bir doga
unsuru olan boga'da sonlanirken, bir baska doga unsuru olan altin madenini
buldugunda yesermektedir. Ustelik bu son ve bir anlamda baslangic,
seyirciyeMehmet’in giliresi kaybeden bogasinin, altin damarlar1 bulunan bir
madene diismesiyle aktarilmaktadir. Filmde dag, magara,soguk, kar doganin
zorluklar1 olarak sunulurken, boga, inek, koyun, cicek, ari, agac hayat veren,

umut vadeden unsurlar olarak géze ¢arpmaktadir.

Ertem Egilmez’in “Hababam Sinifi Tatilde” (1978)adli filminde Badi
Ekrem isimli beden hocalarin1 kandiran hababam sinifina Mahmut Hoca izci
kampina gonderme cezasi vermistir. Gergek izciligin doganin bagrinda yapilmasi
gerektigini sOyleyen Mahmut hocanin amaci ¢ocuklar1 getin sartlara sahip doga
lizerinden cezalandirmaktir. Hababam sinifi izcileri ise ¢adir kurmakla, barinak
yapmakla ve ates icin ¢ali ¢irp1 toplamakla baslar. Kizlar erkeklerden intikam
almak icin gdl suyunu kullanir ve onlar1 uyutarak géle birakirlar. Ogrenciler
ormanda bitki toplarlar ama bilgi eksikliginden dolay1 onu da beceremezler ve
Badi Ekrem yanlis otu yer. Onlerine at ¢ikar ama Badi Ekrem binmeyi bir tiirlii
beceremez, binince de at oradan hizla uzaklasir. Bu sahnelerde sehirli insanlarin
doga karsisinda binbir zorluklar yasadig1 goriilmektedir. Bu parodi ayni zamanda
sehirden dogaya mekansal bir de§isimin sonucu ortaya g¢ikmistir. “Hababam
Sinifi Tatilde” filminde doga sehirli insan igin sartlar1 ¢ok cetin, yasanmasi

zor,yabani ve ayriksilagsmis mekan olarak gosterilmistir.

Sahmaran Fars ve Osmanli divan edebiyatindaki mesnevilerde de karsimiza
cikmaktadir. Yilan kitabinda, bilgelik, dogurganlik, bereket ve degisimin yilanla
temsil edildigine vurgu yapilmaktadir. Altay mitolojisine gore; yer, gok ejderleri
bahar mevsiminde gége ¢ikmakta ve doganin yenilenmesini saglayarak degisimin

sembolu haline gelmektedirler (Naskali, 2014: 345, 350).
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Yilan bir baska filmde Kirgiz agzindaki “Cilandin Ocii” (Yilanin Ocii)
tabirinin film adina donlismesiyle bu kez Metin Erksan’in ¢ekmis oldugu
“Yilanlarin Ocii” (1961) filminde karsimiza ¢ikmaktadir. Kara Bayramkiigiik
tarlasin1 ekerek,annesi, karisi ve li¢ ¢ocuguyla birlikte ge¢imini saglamaktadir.
Koylin muhtari, Bayram'in evinin 6niindeki kdye ait olan arsay1 Deli Haceli'ye
satmistir. Bu miilkiyetten kaynakli Kara Bayram ve Deli Haceli ¢cekismesi filmin
sonuna kadar devam etmektedir. ilk sahnelerde, kara Bayram'in ¢ocugu yilan
goriip ¢i1ghk atar. Bayram ogluna yilanlardan korkmamasi onlar1 6ldiirmesi
gerektigini sOyler. Karisinin "ne zarari var sana yilanlarin" sorusuna Bayram: "
Savagimiz var yilan milletiyle. Bu namussuzlar oldu bitti bize diismandirlar,
iginde kotiiliikk oldu mu, diinyanin 6biir ucuna bile gider yilan milleti", diye cevap
verir. Bayram sonra ogluna donerek yilanlar hakkinda tavsiyeler verir. Karisi
"yilan milleti bize niye diigman Bayram?" diye sordugunda ise Bayram babasiyla
ilgili bir hikayeyi Sahmaran efsanesinin farkli bir versiyonuyla harmanlayarak
anlatir. Bu hikayede hicbir seyini koyliiyle paylasmayan Sahmaran'in, babasi
tarafindan nasil 6ldiiriildiigiinii anlatir. Sonraki sahnede oglu gordiigii bir yilam
6ldiirtir. Filmin hemen basindaki bu sahnelerde paylasma, miilkiyet sorunu filmin
merkezine yerlesmekte ve devam edecek diger konular, Sahmeran efsanesi
aracilifiyla  babasmnin  yasadigi  bir olayla harmanlanarak seyirciye
aktarilmaktadir. Art niyet, kotiliikk, kurnazlik, sinsilik gibi 0Ozellikler filmin
basinda bir yilana yiliklenmis, paylasilamayan arazi yiiziinden Kara Bayram'in
hasmi olan Deli Haceli bu 6zellikleri ile bastaki yilanin deri degistirmesi gibi

adeta o yilanin kendisine doniigmiistiir.

Goriiliiyor ki; sinema ig¢inde bulundugu toplumun bellegini, kiiltiirel
Ozellikleri, gelenek gorenekleri, 6rf ve adetleriyle seyirciye aktaran bir sanat
konumunda bulunmaktadir. Diger bir deyisle toplum zihniyetinden ve kadim
tarihinden siyrilmig bir sinema diisiinlilemez; Oguz Adanir insanin dogayla olan
miicadelesinden kaynaklanan kiiltiirel bir varlik oldugundan séz etmektedir.
Sanat¢t,filmin iginde bulunulan donemi de baz alarak, toplumsal yasam
kategorileri ve uygarligin ahlakini seyirciye gosterecektir. Adanir bu sebeple,
igglidiiler ve bilincin "toplumsal yasamin igsellestirilmis bir yogunlasmasinin"

denetimi altinda oldugunu vurgulamaktadir (Adanir, 2003).
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111.BiLIM KURGU EDEBIYATI

A. DiinyaEdebiyati'nda Bilimkurgu

Bilimkurgu edebiyati eserleri hi¢ siliphesiz bilimkurgu sinemasinin en
onemli kaynaklar1 olmuslardir. Bilimkurgu edebiyatinda kimi yazarlar eserlerini
hikaye, roman ve senaryo ¢esitliliginde sunarken, kimileri ise fizik, astrofizik
ilkelerini temel alarak eser iiretmislerdir. Uglincii gruba giren yazarlar ise bugiin
bile yapilmasi imkansiz olarak nitelenen biyo-elektrik ya da biyo-sibernetik

sistem ve modelleri ortaya atarak eser tiretmislerdir (Alperen, 1996: 261).

Bilimkurgu yazinlar1 baslangigta teknoloji saplantili metinler iiretmesi
sebebiyle edebi yapit smifinda degerlendirilmemistir. Fakat sonrasinda bu
metinlerin teknoloji odagini genisleterek insanin dogasina yonelmesi ve bu
alandaki yazar sayisinin artmasi bu tiiriin edebi bir tiir olarak edebiyat alaninda
kendine 6nemli bir yer edinmesini saglamigtir. Jules Verne, Mary Shelley, H.G.
Wells bu tiiriin diinyadaki ilk metinlerini olusturmuslardir. 1950'li yillarda "Kati
Bilim Kurgu" olarak adlandirilan tiir eserleri insanoglunun ilerlemesini 6ven,
iyimser, bir anlamda 'Utopya' 6zellikleri tasiyordu. ilerleyen yillarda cyberpunk
tiiri ile elestirel bir anlatima dayanan, kapitalist, totaliter, fasist elestri, sinifsal
sOmiirii iceren metinler iretilmistir. Bu tarzdaki metinlerle ortaya cikan tarza

kimilerince bilim kurgunun yeni dalgasi denilmektedir.

Diinya bilimkurgu edebiyatinda ilk ornekler veren sanatgilardan Jules
Verne'in baglica eserleri arasinda; Arzin Merkezine Seyahat, Denizler Altinda
Yirmibin Fersah, Ay'a Seyahat, Esrarli Ada bulunmaktadir. Sanat¢inin bu
eserleribilimkurgu tiirline; “Seksen Giinde Devrialem”, “Balonla Bes Hafta”,
“Inatg1 Keraban”, “Diinyanin Hakimi” ismindeki eserlerinden daha yakin
durmaktadir. Jules Verne eserlerini yazmadan Once romanlarinda gececek
mekanlari, bilim 6gelerini, meslekleri bir biliminsan1 gibi incelemis, bu alandaki
biitlin tanidiklarina danismistir. Jules Verne ile ayni donemde eserler iireten G.

Wells ise, 1895 yilinda "Zaman Makinesi" isimli eseriyle bilimkurgu tarzina ilk
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adimini att1. Ilk ugak oldugu kabul edilen La France'm 10 yil sonra ugacagi
diistiniildiiglinde bu "Zaman Makinesi" isimli eserdeki uzay mekiginin muazzam
bir hayal giiciiniin iiriinii oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Wells bu romaninda
sosyal iligkileri metaforik olarak elestirmistir. Eserlerinde bilim ve teknolojinin
istismarina dair elestirel bir yaklagim barindiran Wells doga bilimleri egitimi
almistir. Sanatc¢i, “Doktor Moreau'nun Adas1” (1896), “Goriinmez Adam” (1901)
isimli kitaplariyla, genclerin bilime yonelmesi, bilimsel bilgi ve diisiiniisiin halk
icinde yayilmast ve doganin isleyisine dair merak uyandirilmasini saglamistir

(Bahadir, 2020).

Kimi zaman 'Distopya’, kimi zaman da 'Anti-Utopya' olarak adlandirilan bu
tir ile anilan en Onemli roman yazarlarlarindan biri ise Stanislaw Lem'dir.
Kitaplart otuzdan fazla dile ¢evrilmis ve yirmi milyon kopyanin {izerinde
basilmistir. "Mars'tan Gelen Adam”, “Solaris”, “Yenilmez”, “Insanin Bir
Dakikas1”, “Aden”, “Sorusturma”, “Doniisim Hastanesi”, “Gelecekbilim
Kongresi”, “Oliimlii Makineler”, “Yildiz Giincesi”, “Kér Talih”, “Kiivette
Bulunan Giince" adli eserleri arasinda Lem'i popiiler yapan en bilindik eseri
"Solaris" o6ne c¢ikmaktadir. Bu eserin naminin duyulmasinda en biiyiikk pay
siiphesiz Andrei Tarkowski'dir. YoOnetmen "Solaris" 1 filmlestirerek kendi
klasiklerine bir yenisini daha eklemigstir. “Solaris” A.B.D.'nin Amerikan ekoli
'uzay1 fethetme' temali bilim kurgu tiiriine bir antitez olarak ortaya ¢ikmuistir.
Sanat¢i eserlerini ironik bir {islupla ele almakta, varolus, insan dogasi ve
yabancilagsma gibi temalar1 genis bir bilimkurgu evreninde islemektedir (Ozgetin,

2018).

Ursula K. Le Guin A.B.D'li bir bilimkurgu yazaridir. Dort siir
koleksiyonu,onbesten fazla roman, 6ykii, ¢cocuklar i¢in kitaplar, elestiri, senaryo
ve antolojiler yazmistir. Yazdig1 kitaplarla, "20. Yiizyilin En Iyi Yiiz Yazar"
Gandalf ddiiliinlin yanisira, Hornbook, Ulusal Kitap, Puschcart, Hugo gibi 6nemli
odiillerin sahibi olmustur. Fantezi ve Bilimkurgu dalinda eserler veren Guin,
kiltirel dontistimleri yasatan masalsi tislubuyla okurlarin dikkatini ¢ekmistir.
Yazara gore bilimkurgu; edebiyat ile s0z sOyleme sanati arasinda bir kopri
gorevini gdrmektedir. Ursula K. Le Guin bilimkurgu ve gercekg¢ilik kavramlarinin
ayni olduklarini sdyler. Ona goOre her ikisi de bir anlamda bize neyin gergek

oldugunu sdylemek i¢in bilime giivenir. 1500'ler sonrasi bilim, endiistri ve
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teknolojinin gelismesiyle bulus ve gergeklik birbirine karigmaya baslar (Giilsah
Tikiz, 2016: 325).1lk yayimlanmus siiri, "Folksong from the Montayna Province",
ilk yayimlanmis oykiisii "An Die Musik" hayali iilke Orsinya'da gecer. "Hain
ticlemesi romanlari, Rocannon'un Diinyasi, Balik¢il Gozii, Diinyaya Orman
Denir, Bagislanmanin Do6rt Yolu, Ucgustan Ugusa, Diinyanin Dogum Giinii,
Icdeniz Balikgisi, Lavinia, Riiyanin Ote Yakasi, Atuan Mezarlari, En Uzak Sahil,
Tehanu, Oteki Riizgar" isimli eserlere sahip olanLe Guin'in en 6nemli eserleri
arasinda: Yerdeniz, Karanligin Sol Eli, Miilksiizler isimli romanlar1

bulunmaktadir(Leguin, 2011).

Bilim Kurgu edebiyati yazini hi¢ kuskusuz bilim kurgu filmlerine kaynak
olan ve ilham veren eserler sunmaktadir. Bu eserlerin sahiplerinden olan Isac
Asimov, bilim kurgu edebiyatinin 6nemli isimlerindendir. Asimov, "I[,Robot, Diin
Bugiin Yarin, U¢ Robot Yasasi, Tanrilar ve Imparatorlar, Safagin Robotlari,
Uzayin Bekgileri, Vakif (Imparatorluk) gibi eserleri bulunmaktadir. Amerikan
Bilimkurgu ekoliiniin gelecek diislincesini yansitan tarzi Asimov'un eserlerine
yansimigtir. Daha ¢ok pozitif bilimin takibinde eserler veren bu ekol, A.B.D'nin

uzay1 fethetme arzusuna paralel olarak iiretim gergeklestirmektedir.

B. Tiirk Edebiyati'nda Bilimkurgu

Tirk bilimkurgu edebiyat1 yazinlari tatmin edici sayida olmasa da bu alanda
eser liretmis yazarlar1 da barindirmaktadir. Cumhuriyet déneminin ilk bilimkurgu
eseri Dr. V. Bilgin'in 1943 yilinda yazdig1 Mars yolculugunu konu alan "Riiya m1
Hakikat mi?" isimli romanidir.Ali Nar Islamci bilimkurgu o6rnegi "Uzay

Ciftgileri" romanini ise 1988 yilinda yazmistir (Altunoglu, 2016: 181).

Tirk bilimkurgu edebiyatinin Oncii isimlerinden bir tanesi olan Miifit
Ozdes'in "Son Tiryaki" isimli kitab1 bilimkurgu tiiriiniin Tiirkiye'deki en somut
ornegi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. "iki Kisa Bir Uzun, Love.Exe Destani,
Krreiysk, Peri Kizi Nurcihan, Hatali Uretim, Karasevda, Kimin Agrir, O Bagrir,
Telek Diin Gece Oldii, Cirkin Prenses, Nergisler Kan Kizili, Yin Ile Yang,
Nostura'nin Oykiisii, Niyazi, Yeralt1 Insanlar1" sanat¢inin diger dykiileri arasinda
yer almaktadir. Yazarin Oykiilerinde en belirgin 6zellikler; yalin anlatimi ve
glindelik konusma kaliplarin1 aktarmadaki hiineridir. Eserlerinde kurgudaki

baglami genisleten sanat¢1 diger yandan mizahi ve satirik Ornekleri ortaya
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koymaktadir. Sanat¢inin ilk eseri 1991 yilinda Kor Yayinlari'ndan ¢ikan "Kimin
Agrir, O Bagrir" isimli eseridir. 92 sayfalik bu kitap masals1 anlatisina
serpistirilmis bilimkurgusal motifleriyle dikkat ¢cekmektedir. Metis Bilimkurgu
serisinin 10. kitab1 olarak piyasaya siiriilen "Son Tiryaki" isimli oykii kitabiyla
yazar kariyerinde doruk noktasina ulasir. Bu eser yerli bilimkurgu edebiyatinin
gelecegine dair umutlart giiglendirmistir. Bu eserin evreninde; bir tiirli
calistirllamayan bir transfer makinesinden, diinyay1 dev bir besi ¢iftligi olarak
géren uzaylilara; bir insana asik olan peri kizindan, sigaranin yasaklandigi
diinyadan kacan bir tiryakiye; uzayli oldugunu iddia eden bir ayyastan, tiim
yasananlarin acisini ¢ekmek ic¢in yapilan bir robota kadar hayal giicli hayranlik
uyandiran pek ¢ok Oykii bulunmaktadir. Ozdes 6zel sebeplerinden dolayr Son
Tiryaki'den sonra herhangi bir kitap yayinlamamistir. Yazar uzun siiren
sessizligini bozarak “Yerylizii Miizesi” isimli antolojisinde "Akilli Kap1" adh

Oykiistiyle yer almistir (Feza Gezginleri, 2018).

Tiirkiye'de bilimkurgu arsivi denince akla ilk gelen isim Bilent
Akkoc'tur.Akko¢ Tiirkiye'de bilimkurgu alaninda 1950-60'l1 yillara kadar ancak
50-60 kadar kitap c¢iktigini kendisiyle yapilan bir sdyleside ifade etmektedir.
Akkog'a gore; o donem Bati gazetelerinin haberlerindeki, Almanlarin V2
flizelerini atmasi, Ay'a gidecegiz sOylemleri insanlar1 etkilemis ve 'insanoglu
nasil uzaya gider' sorularini sormastylaTiirkiye'de bilimkurgu edebiyatina olan
merak artmistir. Ertem Egilmez ve Refik Erduran'in kurdugu yayinevinin 10
kitaplik birbilimkurgu serisine sahip oldugunu sdyleyen Akkog, onun disinda bu
alanda tek tiik eserler bulundugunu ifade etmektedir. Metis Yayinlar1 1983'lerde
25 adetlik Baskan, 1995'lerde ise 33 adetlik farkli bir bilimkurgu serisi yapmuistir.
Bu serilerin icinde tek Tlrk bilimkurgu yazari Miifit Ozdes bulunmaktadir. Son
20 yildir ise 2017 dahil bilimkurguya hizmet veren Ithaki Yayinevi Tiirkiye'de
yayimlanan bilimkurgu kitaplarinin en c¢ogunu yayinlayan (160 adet kadar)
kitabevi olarak ge¢mektedir. Tiirkiye'de 1980 yilinda kadar 190, 1990 yilina
kadar 320, 2000 yilina kadar 540, 2010'a kadar 840, 2017'ye kadar 1340 adet
bilimkurgu tiirlinde kitap yaymlanmistir. 1960-1970 arasinda A.B.D - Rusya
arasinda yasanan soguk savasin yansimalar1 ile olusan "Uzay Cagi" algisi
Turkiye'yi de etkilemis ve bu sayede kitap ve dergilerin yayinlar1 artmistir. Akkog

Tiirkiye'de yerli bilimkurgu yayinlarinin az olmasini ise bilim ve teknolojinin
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eksikligine baglamaktadir. Bu donemde Dr. Vecihi Bilgin'in Riiya mi1, Hakikat mi1
? isimli Mars'a yolculugu anlatan eserin yayinlandigini soyler. Bilimkurgu
alaninda 1970 'e kadar 60 adet kitap yayinlandigini ifade eden Akkog¢ 1980'e
kadar ise bu alanda toplam 190 adet kitap basildigini1 vurgulamaktadir. Biilent
Akkocg bilimkurgu dergilerinin ise 1970'lerde ortaya ¢iktigini sdyler. Ankara'da
Sezar Erkin Ergin isimli bir ODTU Matematik Boliimii 6grencisinin1971 ve 1972
yillarinda iki (2) dergi ¢ikardigini sdyleyen Akkog, Ergin'in sonrasinda italya
Trieste'ye giderek orada bilimkurguyla ilgili yapilan toplantilarda 6zel 6dil
aldigim ifade etmektedir. Ergin Italya doniisiinde bir yildiz ismi olan "Antares"
isimli dergiyi onii¢ (13) say1 {istiiste ¢ikarmistir. Akkog, 1955 yilarinda ise
Caglayan Yayinlari'ndan "Feza Canavarlar1" isimli kitab1 6rnek gosterir. Ayrica
Okad Yaymlarmmin 16 sayilik bir bilimkurgu serisinden séz eden Akkog,
R.A.Heinlein'in "Uzayda ilk Oyun" isimli eserini bu seriye bir 6rnek olarak
sunar. Bu serinin 4. kitabi1 ise "Fahrenhait 451" olarak gecmektedir. 1 Ocak 1973
yilinda Tirk Dili 6zel sayisinda "Science Fiction" kelimesine Tirkge karsilik
arayisina girer. Ankara parlamento muhabiri Orhan Duru bunun {izerine
"Bilimkurgu" kelimesini bir 6neri olarak sunar. Turk Dili dergisi bu 6neriyi kabul
ederek 1 Ocak 1973' te ¢ikan sayisinda yayinlar. 1970-1980 déneminde devlet
TUBITAK' a biitge ayirarak Bahariye'de bir apartmanin bodrum katinda "Bilim
Kuliipleri Birligi" diye bir olusum kurulmasina imkan saglamistir. Bu olusum
"X-Bilinmeyen" adiyla 9 sayilik bir dergi ¢ikarmistir. Her ay toplantilar yapan bu
olusumun i¢inde bilimkurguya dair yazi ve ¢eviri ¢alismalar1 da yer almistir."X-
Bilinmeyen" dergisi Aralik 1979' a kadar toplam 42 say1 ¢ikarmistir. Sonrasinda
dergi bilimkurgu huvviyetini kaybederek "Evren" ismiyle aktlalite cizgisine
yonelmis ve 1981 yilina kadar 22 say1 daha ¢ikmistir. Ankara'da Tuncer Basaran
8 sayfalik ucgandaire, bilimkurgu filmlerini kapsayan bir teksir ¢aligmas1 yapar.
Biilent Akkog¢ ayni yillarda kendi elleriyle teksir usulii hazirladigi "Goktast"
isimli ii¢ (3) sayilik bir bilimkurgu dergisi ¢ikarir. 1988 yilinda "Cagdas Sanat
Bilimkurgu" dergisi Ekrem Kasim tarafindan 3 sayi ardardacikarilir. Biilent
Akkoc¢ 1989 yilinda bilimkurgu dergisi alaninda ikinci denemesini yapar ve
"Oncii" isminde bir dergi ¢ikarir. Derginin igeriginde Neden Olmasin isimli bir
bilimkurgu oykiisii, bilimkurgu yazar1 Isaac Asimov, Tiirkiye'de bilimkurgu
dergileri, 2001:Uzay Yolu Macerasi filminin elestirisi, Rama Ile Bulusma isimli

kitabin 0Ozeti bashiginda yazilar bulunmaktadir. Asimov gibi yazarlarin da
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igerisinde bulundugu pek ¢ok roman (130 adet kadar) Altin Yayinevi tarafindan
basilmistir. Akkog Tiirkiye'deki bilimkurgu algisini degistiren faktorlerden birinin
de cizgi romanlar oldugunu sdylemektedir. Ozellikle Flash Gordon serisinin
Tiirkiye'de 7080 kez farkli mecralarda yayinlandigini ekler. Flash Gordon ¢izgi
romani Tirkiye'de "Bay Tekin" adiyla da Hiirriyet gazetesinde on sene boyunca
yaymlanmistir. Akkog, 1994 yilinda Kadikdy'de Sahaf Kafe adinda bir kafede
"Darkwood Sakinleri" isminde bir bilimkurgu hayran topluluguyla bulustuklariini
ve onlarla toplantilar yaptiklarin1 soyler. Akko¢ ve 9 arkadasi "Atilgan
Bilimkurgu Dergisi" adin1 verdikleri dergiyi iki ayda bir olmak {izere toplamda
onddrt say1 olarak ¢ikarirlar. Dergide toplam 170 parga yazi yayinlanmistir. Ayni
yillarda c¢ikan bir baska dergi ise "Nostromo" isimli toplamda dort sayi
yayinlanan bilimkurgu dergisidir. Derginin ¢ikmasinda énemli bir rolii olan isim
ise Niilgiin Birgiin'diir. Izmit'ten Rafet Aslan "Albemut", Bogazici
Universitesi'nden Murat Giiney 2000-2005 yillar1 aras1 "Davetsiz Misafir", Ismail
isminde bir yazar "Yeni Dunyalarda”, 2007'de Didim'de Hakan Alpin Didim
Gazetesinin ilave olarak "Seyir Defteri" isminde bir dergi yayinlanmistir. Akkog
sonrasinda Tirkiye'de bilimkurgu yazininin internet iizerinden iiretim yaptigini
ifade etmektedir. Akko¢ Amerika'da bilimkurgu okuyucusu lizerine yapilan bir
arastirmada okuyucularin % 4' {iniin kadinlardan, geri kalan okuyucularin ise
bilim ve teknik alanlarda egitim gérmiis insanlardan olustugunu ifade etmektedir

(Akkog, 2018).

Tiirk edebiyatinda bilimkurgu deyince son donem yazarlardan biri de Orkun
Ugar'dir. Yazar, 1999 yilinda "Nostromo Dergisi Bilimkurgu Kisa Oykii
Yarigmasi'nda birincilik 6dili almis ve sonrasinda profesyonel yazarlik hayatina
atilmigtir. 2002 yilinda Sibel Atasoy'la Xasiork Oliimsiiz Oykiiler Yaymevi'ni
kurarak bilimkurgu yolculuguna yayinci olarak devam etmistir. Ahmet Burak
Turna ile birlikte yazdiklar1 Metal Firtina adli roman en c¢ok satan kitaplar
listesine girmistir. Eserlerinde politik gerilim, islami kurgu, gizem, aksiyon gibi
O0geler barindiran yazarin;"Metal Firtina, Metal Firtina Kayip Naas, Metal
Firtina'yt Kim Yazdi Ve Hayal Giiciiniin Komutanlari, Yeraltinin Gizli Tarihi,
Hayal Giicii Endiistrisi, Metal Firtina Kizil Kurt, Metal Firtina Turan, Metal
Firtina Tengri, Kiilt, Yiiksek Doz Ciiriliyiis, Yiksek Doz Gelecek, Sin, Zifir, Kizil
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Vaiz, Derin Imparatorluk, Kara Gezgin, Kara Divan" adlarinda yayinlanmis

bilimkurgu romanlar1 bulunmaktadir (Ugar, 2017).
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IV.DUNYA SINEMASINDA BIiLIMKURGU

Diinya Sinemasinda bilim kurgu denince akla gelen ilk film hig¢ siiphesiz ki
George Melies'in yonetmenligini yaptig1 1902 yilinda g¢ekilen "Ay'a Seyahat"
filmidir. Film bir roket yaparak ay'a giden adamlarin macerasini anlatmatadir.
Yapim, diinyada u¢ma eyleminin giicliikle gergeklestigi bir donemde hayal
giiciinlin sinirlarin1 zorlamatadir. Baskalasmis ve abartili bir doga ile karsilasan
ay misafirleri burada bir takim uzayl yaratiklar tarafindan saldiriya ugrarlar.
Canlarim1 zor kurtaran adamlar diinyaya donerler fakat yanlarinda bir de uzayh

getirmislerdir. Esir alinmis uzayl halka gosterilir ve eglence tertiplenir (Melies,

1902).

Bilimkurgu filmlerinin 1950'li yillarda dek daha ¢ok Avrupa'da yapildig:
gorilmektedir. Aelita - Sovyetler Birligi ve Metropolis - Almanya filmleri 20.
yy'in ortalarina kadar yapilan filmlere 6rnek olarak gosterilebilir. Bilimkurgu
Sinemas1 bu donemde A.B.D'de edebiyattan beslenerek, fantastik kahraman ve
cilgin profesor karakterleriyle altin ¢agina girmistir. Frankestein'in uyarlamasinin
cekilmesi de yine ayni doneme rastlamaktadir. Flash Gordon (1936, 1938, ve
1940), Batman (1943, 1949 serileri), Superman (1941, 1943, 1948) gibi cizgi
roman kahramanlarigekilen seri filmler beyaz perdedeki yerini sayesinde
almistir.Bilimkurgu sinemasinin 1950-1960 yillar1 arasindaki ilk altin ¢aginin
kokleri Amerika'da onceki yillarin popiiler kiiltiiriine uzanmaktadir. O donem
seyircisine idealize edilmis bir gelecek umudu vadeden iki filmden biri; 2001: A
Space Odyssey (1968), digeri ise; Close Encounters of the Third Kind (1977)
filmleridir. The Thing (1951) filmi ise, bilimi rasyonel, gelecegi ise kotiimser bir
bakis acistyla sunmaktadir. Yabancidan korkmak ve oOteki tanimi filmde bir
yaratik iizerinden yapilmaktadir.Yasanan soguk savas doneminde komiinizm
karsitligini uzayl yaratiga karsi savas metaforu olarak sunan bu filmlerin
ardindan robotlar da 1950'1i yillarda yine ayni sembolizmle bilimkurgu
sinemasindaki yerini almistir. The Day The Earth Stood Still (1951, 2008) filmi

ise yine soguk savas doneminde niikleer karsiti bir film olarak karsimiza
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cikmaktadir. 1950'lerin atom bombasi sokunu yasayan diinyasi bilimkurgu
filmlerine de yansimistir. Atomik canavar filmlerinde atom bombasinin patlamasi
sonucu garip yaratiklar ortaya ¢ikmakta ve diinyaya saldirmaktadir. The Beast
From 20,000 Fathoms (1953), Them (1954), It Came From Beneath The Sea
(1954), Tarantula (1955), Japon yapimi Gojira (Godzilla) (1954) filmleri bu
filmlere o6rnek olarak gosterilebilir. Amerikan toplumunda gorilen dramatik
degisimlerin etkisiyle bilimkurgu sinemasinda keskin bir diisiis yasanmistir.Buna
istinaden 19601 yillarda Hollywood sinemasinin ekonomik buhran yasamasi
bir¢ok bilimkurgu filminin yapiminin iptal edilmesine yol agmistir. Bu sonuglar
farkli ve yeni arayiglarla bilimkurgu sinemasinin gelismesinde ve bu yolda yeni
filmler yapilmasinda etkili olmustur. Bu fimlerden iki tanesi: The Time Machine
ve Beyond the Time Barrier (1960) filmleridir. Stanley Kubrik'in 2001: A Space
Odyssey filmi bilinmeyen olas1 evrenlere yolculugu teknolojiyle donatilmig fakat
siradanliklariyla on plana ¢ikan insanlari konu almaktadir. Planet of the Apes
(1968) filmi ise, konu olarak kiyamet sonrasini ele almakta uzay yolculugunda

cagdas Amerikalilarin birbirleriyle olan iligkilerini islemektedir (Ardig, 2011).

1970'li yillarda Yeni Dalga akimi en doruk noktaya ulagmistir. Sistem
elestirisi yapan distopyalar yeniden revagtadir. Toplumsal ve politik elestiriler
yazan Yeni Dalga akimi yazarlar1 uzak gelecek yerine yakin zamanlar, teknoloji
ve doga bilimlerinin yaninda sosyal bilimler de bilimkurgu eserlerine ilave
edilmistir. Yeni Dalga akimi yazarlari tarafindan bilimkurgunun temel aldigi
yedi (7) ana tema tartisilmaya baslanmistir. Bu yedi tema; teknoloji-makineler,
ekolojik kirlenme, uguk eglenceler, bdcekler, viriisler, kapali izole toplumlar,

iyimser gelecek konular1 gibi meselelerden olusmaktadir (Cantas, 2017, s. 45).

O yillarda soguk savasin etkilerinin sinemaya yansimalar1 da devam
etmektedir. Sovyetler Birligi'nin usta yonetmenlerinden Andrei Tarkovsky tiim
cabasini ve emegini ortaya koyarak Kubrik'in bilimkurgusu 2001: A Space
Odyssey'in karsisina Solaris (1972) filmini ¢ikarmistir. Stanislaw Lam'in Solaris
romant Andrei Tarkovsky'nin filme wuyarlamay1 disiindiigii bir romandir.
Yonetmen giliniin birinde bu filmi ¢ekmigfakat kendi kafasinda olusturmus oldugu
'Solaris' ile romandaki 'Solaris' temas1 farkliliklar gosterdiginden Lam tam bir diis
kirikligi  yasamistir. Anlasamadiklar1 en Onemli nokta ise Tarkovsky'nin

Solarisinin ¢ogunun diinyada, Lam'in Solarisinin ¢ogunun uzayda ge¢mesidir.
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Senaryo Lam tarafindan diizenlenip Tarkovsky tarafindan filme alinmasindan
sonra yapim sirketi film i¢in 35 maddelik bir filmdeki eksiklikler ya da olmasi
gerekenler elestrisi olusturur. Tarkovsky bu maddelerin tamamina itiraz eder.Bu
itirazinda Tarkovsky devleti sanati tekelinde tutan gii¢ olarak hayal giiciinden
yoksun, ¢anak yalayici, iki lafi bir araya getirmekten aciz olarak tanimlamaktadir.
Yapimcinin biitlin itirazlarina ragmen Tarkovsy filmini kendi kafasindaki gibi
yapar ve diinya sinemasinda bir basyapit olarak adlandirilan "Solaris" filmi ortaya
cikar. Bu film A.B.D sinemasinda o donemde yapilan Stanley Kubrick'in "2001, a
Space Odyssey" filmine donemin Sovyetler Birligi'nin bir karsi durusu olarak
diistintilmiistiir. 1972 Sovyetlerinde film 10 milyon civar1 bir giseye ulasmis ve
biiylik begeni kazanmustir.Solaris filmi Cannes'da Tarkovsky'ye biiyiik odiilii
kazandirmistir. O donem tiim sanatgilar iizerinde kurdugu baskiyla tektiplesmeye
sebep olan Kat1 Sovyet sisteminde Tarkovsky'nin ortaya koydugu 'Solaris' filmi

kendine 6zgiiliigii ile ayrica takdir edilen bir basaridir (TRT2, Film Onii, 2019).

Solaris, Amerikan bilimkurgularinin tersine insanin i¢ diinyasina inme
cabasinda olan bir filmdir. Filmde felsefe, din, psikoloji gibi bir ¢ok konuda
gondermeler bulunmaktadir. Kevin adli psikolog, Solaris gezegenindeki ekibe
psikolojik destek saglamak amaciyla gorevlendirilmistir. Kevin gezegene
gittiginde personelden birinin intihar ettigini, digerinin bir seyler gizledigini, bir
digerinin ise, belirsiz hareketler yaparak dolastigini farketmistir. Solaris plastik,
akigkan, sivi organizmali bir gezegen olarak insan beynine hikmetmektedir. Bu
hakimiyeti insan beyninde gerceklikler yaratmak {izere kisinin ge¢misine dair
zaaflarim  ortaya c¢ikaracak kisilerin molekiiler kaliplarin1  gondererek
gergeklestirmektedir. Kevin'a gonderdigi molekiiler kalip ise onun 6lmiis karisi
Rheya'dir. Kevin karistyla ilgili ge¢cmisindeki zaaflarin bilingaltindan ortaya
¢ikmasi sonucu agir bir psikolojik tahribata ugramistir. Sonugta Kevin da diger
biliminsanlar1 gibi basarisiz olacaktir. Yazar Lem ve yonetmen Tarkovski'nin
durdugu nokta positivist- ilerlemeci diisiinceye karst olmak degil, disa doniik 20.
yy diinyasinda insanin i¢sel diinyasinin da dnemini belirtmektir. Solaris'i o donem

Amerikan bilimkurgularindan ayiran en 6nemli 6zellik de budur (Yigit, 2018).

1970'lerin bilimkurgu sinemasinda kiiresel pazara sahip biiyiik sirketlere
karst elestiriler 6n plana ¢ikmaktadir. Yul Brayner'in basroliinde oynadigi Bati

Diinyas1 (1973) biiyiik sirketlerin elit kesimler i¢in kurdugu kibirli eglence
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ortamlarin1 ve bu ortamlarin kontrol disina c¢ikarak ne gibi sonuglar ortaya
cikaracagini konu almaktadir. Hiikiimetler yerine sirketler kontrolii saglamakta,
toplumda Roma gladyatdr oyunlarina benzer rugby, hokey, motosiklet yarisi
karisimi kanli oyunlar oynanmaktadir. Yaratik (Ridley Scot, 1979) filmi ise;
soguk savasin izlerinin Hollywood'da devam ettigini acikga gorebilecegimiz
yabancilagsma ve 6teki kavramlarinin bir yaratik lizerinden Sovyetler Birligi ya da
komiinizm olarak aktarildigibir filmdir.1980'lerin bilimkurgu filmleri agirlikli
olarakteknolojik gelismelerin paralelinde, bilgisayarlar ve bilisim aglar1 merkezli
gelismis teknolojiyi ve toplumsal yapida meydana gelen c¢okiisleri konu
almaktadir. Boylece distopik bir alt kiiltiir olan "Cyberpunk" dogmus olur. 1990
yili itibariyle bilgisayar teknolojisi ve internet gelismis Cyberpunk tiirii
bilimkurgu filmleri ¢ekilmeye devam etmistir. Sanal gerceklik temali filmler bu
donem On plana ¢ikmaktadir. Gergege Cagri (Paul Verhoven, 1990), Bahgivan
(Brett Leonard, 1992), Sil Bastan (Michael Gondry, 2004) bu filmlere 6rnek
olarak gosterilebilir. 2000'li yillarda yapilan bilimkurgu filmlerini iki sinifta
toplayabiliriz. Birincisi; 1990'lardan itibaren gelen ve daha da artan ¢izgi roman
uyarlamalari, digeri ise; distopik ve elestirel bilimkurgu filmleridir. Steven
Spielberg'iin yonettigi Yapay Zeka (2001), Azinlik Raporu (2002) filmleri adalet
sistemi, gbézetim toplumlar1 ve kapitalizmin agirhiginda ezilen insanlari konu
almaktadir. Matrix (1999-2003) serisi ise giinlimiizde insanoglunun etkisi altida
kaldigi Dbilgisayar, internet olgular1 iizerinden gerceklik ve simulasyon
kavramlarin1 ele almaktadir. Wachowski kardesler tarafindan cekilen filmde
icinde bulundugumuz gercekligin gercekten varolup olmadigi sorgulanmaktadir

(Cantas, 2017: 51).

Son yillarda bilimkurgu sinemasi alanina ilgi gosteren ve film iireten iilkeler
artmaktadir. Bunlardan bir tanesi de Kiiba Sinemasidir. Yonetmen Eduardo Del
Liano Kiiba yapimi ilk bilimkurgu filmi olan "Omega 3" ii 2014 yilinda ¢ekmisgtir.
Filmde kendi yemek tarzini kabul ettirmek ve yaymak icin birbirleriyle savasan

gruplar konu alinmaktadir (tr.euronews.com, 2015).

Tirk sinemasinda da son donemde bilimkurgu tiirtinde filmler
tiretilmektedir. Cem Yilmaz'in zamanda yolculuk temali mizahi bilimkurgu filmi

Arog (2008) ve Semih Kaplanoglu'nun bugday metaforu iizerinden sistem
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elestirisi yaptigr distopik bilimkurgu filmi Bugday (2017) Tiirk Sinemasinin

bilimkurgu tirundeki 6rnekleri olarak gosterilebilir.

A. Bilimkurgu Sinemasina Kuramsal Bir Yaklasim

1. Gergek¢i Kuram Yaklasimiyla Bilimkurgu Sinemasi

Gergekei gelenek, filmin ger¢ege miidahele etmeden, objektif bir sekilde
var olani yansitabilecegi savindan hareket eder. Kraucer ve Bazin gergekei
kuramin temsilcileridir.  Sinema sanatinda "Gergekcilik" bu  sanatin
baslangicindan bu yana tartisilagelen bir olgudur. Kimi kuramcilar sinemada
gercekei yaklasimi savunurken, kimileri ise sinemanin kendisinin ger¢ekei
olmaktan uzak, sadece gergegi taklit eden bir yap1 oldugunu savunmaktadirlar. Bu
kuramcilar1 "Goriintiiye inananlar - Gergege inananlar”" seklinde ikiye ayirmak

mumkundr.
Goruntiye inananlar: 1-Plastikgiler, 2-Montajcilar diye ifade edilebilir.

Plastikgiler, yogun gorsel carpitmalarin, gergekiistii bir dekorun, tiyatromsu
oyunculugun ve 1s1k kullaniminn hakim oldugu Alman Disavurumcularidir. Mery
Shalley’in klasigi olan Freinkeistein (1920) iicleme olarak cekilen filmlerin en

sonuncusu ve en bilindigidir (Yildirim, 2016).

Montajcilar, Sovyet yonetmenlerin agirlikta oldugu anlamin montajla
yaratilacagina inanan Eisenstein, Abel Gance, Griffith, Pudovkin olarak
gosterilebilir. Gergege Inananlar ise, Robert Flaherty, F.W.Murnau, Carl Dreyer,

Eric Won Stroheim, Jean Renoir ve Bazin olarak kabul edilmistir.

Almanya dogumlu Rudolf Julius Arnheim yapi anlamina gelen Gestalt
kelimesini psikoloji alanindan sinema alanina tasimistir. Arnheim sinemanin bir
sanat oldugunu savunmustur. Arnheim'e gore gercek, bilimsel ve sanatsal
betimlemelerden ziyade materyalin yani aracin donanimlarindan elde edilen
kaliplarin bigimlendirdigini gosteren ve bunu amag¢ haline getirmis bir kuramdi.
Arnheim bu kurami yetismis oldugu Gestalt okulunda 6grendigi Gestalt psikoloji
kuramiyla birlestirdiginde; "Sanat yapitinin gercegin se¢ilmis bir kopyas1 degil,
gozlemlenerek ortaya koyulan ozelliklerinin belli bir aracin big¢imine
doniistiiriilmesi", kuramini ortaya koymustur. Bu kurama gore filmin teknik

sinirlar1 kaydetme aninda gercekligi yeniden diizenler, bu da filmi sanat olarak
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tanimlanabilir kilar. Fakat diger yandan nasil ki striptiz dansi, resimli
kartpostallar gibi aktiviteler sanat olarak kabul edilmiyorsa, her filme alinan
goriintii de sanat degildir. Arnheim'e gore, filme sanatsal nitelikler kazandiran sey
gbziin algiladig1 gerceklikle filmin gergekligi arasindaki farkliliklardir. Boylece;
Arnheim'in kuraminda sanatsal ozellikler elde edecek olan bir filmin; "Cisimlerin
diiz bir ylizeye yansimasi”, "azalan derinlik hissi", renklerin yoklugu ve
1siklandirma", "goérme disindaki duyularin yoklugu", "zaman-uzam devamliliginin
yoklugu", goriintiinlin sinirlandirilmasi  ve nesneye olan uzaklik" gibi
farkliliklarin tamami sinema siiresince bigimci bir yaklagimi ortaya koyar
(Erdikmen, 2019: 39, 40). Kurguyu ancak cekilen gorintilerin biraraya
getirilmesi diye tanimlayan Arnheim, kurgunun sinema sanatinin temelinde
yattig1  goriisiinii  reddederek Eisenstein ve Pudovkin'le aymi goriisi
paylagsmadigini ortaya koymaktadir. Arnheim baslangicta ses (diyalog) unsurunun
sinema sanatinda yeri olmadigini, yeteneksiz, tembel yonetmenlerin bol diyaloglu
filmler yapabilecegini, teknolojik gelismelerin sinema sanatin1 baltalayacagi
goriislerine sahip olsa da 1960 yillarinda sinemadaki modernist hareketlere
kayitsiz kalamaz ve Kraucer'in tesadiifilik teorisine yillardir elestirilen kendi
fikirlerinin yorgunlugunun da bir sonucu olarak sicak bakar. Arnheim'in
teorisindeki bu c¢eliskiden onu dijital sinema kurtarir. Resimler ikincil bir
gergeklik olusturur ve igerigin sorgulanmasina sebep olur. Akillica secilmis iki
farkli goriintliyii pespese koydugunuzda zamanda bir anda ileriye atlayabilirsiniz
ve seyirci bunu zihninde filmin biitiinliigii ile ilgili bir kopukluga sebep olmadan
algilayabilir. Boylece bu goriintiiler ikinci tiir bir gergeklikten bahsetmemize
sebep olabilir. Izleyici tarafindan algilanan icerigin gegerliligi bu gercekligin
olusmasinda biiyiik etkendir. Renk ve parlakliga kolaylikla miidahele edilebilir
olusu piksel denen noktaciklarin bu ayrimi giiclendirdigini vurgular ve 'her
goriintliniin gercekliginden kusku duyulabilir' diislincesi ortaya cikar. Boylelikle
dijital goriintii sinemanin bigimselligini arttirmistir diyebiliriz (Erdikmen, 2019:
46, 47, 48).0zcan Deniz ¢alismasinda bu goriisii destekleyerek, bilimsel bir bakis
agistyla bilimsel gerceklerden hareket edilmesinin, bilimkurgu filmlerinde
bilimsel gercekligin sergilendigi anlamina gelmedigini vurgulamaktadir. Deniz
bilimsel bakis ac¢isinin kurgusal ger¢ekligin inandiriciligini arttirmasi amaciyla,

bir anlat1 6gesi olarak kullanildigini aktarmaktadir (Demir, 2019: 140).
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Gergeklik Bazin iliskisini de su sekilde aktarabiliriz. Nesnel gercekgilik,
Bazin'in sinema goriislerinin temelinde yatan olgudur. "Gergek siirekliligi
kurguyla degil, mizansen i¢indeki diizenlemelerle olusturulur", goriisiiyle Bazin,
kurguya karst mizansene Onem verir. Bazin, bilimsel ya da endiistriyel
gelismelerin sinemanin kesfinin kdkeninde yer alan gelismeler olacagini ifade
etmektedir. Bu manada bunlar1 sdyledigi zamanda Bazin'e gore sinema heniiz
kesfedilmemistir. Sinemanin isledigi fantastik, goriiniir olan seylerin evrenine
ger¢ek olmayanin varligint sokarak bizlere sunmaktadir. Bu baglamda fantastik
sinemanin halki ¢eken yani onun gercekligidir. Bazin "Goriinmeyen Adam"
filminin animasyon olarak sunulmasi halinde seyircinin ilgisinden uzaklasacagini
sOyler. Ona gore ekrandaki bindirme gercekdisi bir diinyay1 ve hayali karakterler
higbir sekilde hayalleri gercek olarak sunamazlar. Sinema nesnelerin gizli
anlamlarin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Ciinkii sinemanin dogaya ve nesnelere
yaklasma Ozgiirliigli vardir. Goriintii, gercekte ortaya ¢ikardiklarindan dolay1
onemlidir. Gergegin doniistiiriilmesinden ziyade gercekten se¢me yapilarak
goriintii olusturulabilir. Bu anlamda igerigin gergekligi iizerinde durmaz c¢linkii
sinemada uzamsal ger¢eklik Onemlidir. Gergeklik yanilsamasi uzamin
gercekligine bagli oldugundan goriintiideki diissel nesneler gergekligin

yanilsamasini yok etmez (Odabas, 2019: 158, 164, 165, 169, 170).

Kracauer de fantastik filmlerdeki gergeklik algisini incelemistir. Fantastik
filmler fiziksel varolus alaninin disinda yer almaktadir. Sorunsal olarak gergeklik
fantezi arasindaki iliski Kracauer'de kamera gercekligi ile ¢dziimlenmektedir.
Sinemanin fizik ger¢ekligini yadsiyan disavurumcu filmler bu sebepten dolayi
gercekei degildir. Fakat zaten disavurumcu sinema fiziki gercekligin pesinde
kosmaz. Mesela Caligari filminde kamera gercekligini keskin bir sekilde
olumsuzlar ve biitiin biliyii disavurumcu resimlere basvurularak elde edilir.
Fantastik filmlerde sinema hilelerine basvurularak sahnelenemez olan seyler imaj
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Izleyici tiim bunlarin hile oldugunu bilir ve bu sebeple

hileleri 6Gnemsemez (Ozarslan, 2019: 211, 212).

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslaridiinyada toplumsal degisimlere sebep
olmus ve bu degisimler sinema sanati lizerinde 6nemli etkiler yasanmasina sebep
olmustur. Anlati yapisi, igerik, islenen konular o donem sinemadaki degisimlerin

ana gostergeleridir. Diinyada ulusal tabanli sinema akimlarinin ortaya ¢ikmasi da
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bu doneme rastlamaktadir. Tiirk Sinemasi da bu degisimden etiklenmis ve
ozellikle de 1960 sonrasi "Italyan Yeni Gergek¢i" sinema akimii &rnek
edinmistir. Bu akiminetkisi sonucu Tiirk sinemasinda "Toplumsal Gergekgilik"
hareketi dogmustur. Tiirk toplum degerlerini ve kiiltiiriinii ger¢ekei sinema diliyle
anlatmak isteyen Metin Erksan, Atif Yilmaz, Duygu Sagiroglu, Omer Liitfi Akad,
Halit Refig gibi yonetmenler "Ulusal Sinema" y1 "Toplumsal Gergekgilik" akimi
etkisiyle ortaya ¢ikarmislardir (Cilingir, 2017: 233). Bi¢imsel olarak bakildiginda
her ne kadar bilimkurgu filmleri sanki bir fantazi diinyasinda c¢ok ulasilmaz
gergek dis1 seyler anlatiyor gibi dursa da igeriksel olarak islenen konulara
bakildiginda toplumun bugiin yasadig1 gercekleri yarmmin sonuglart olarak
gostermesi agisindan "Toplumsal Gergekei" bir yaklasim da sergilemektedir. Bu
anlamda "Bugday" filmi O6rneginde oldugu gibi diinyadaki insanlarin tiimiini
ilgilendiren gida tiretimi gibi bir konunun islenmesi ve igerigin tasavvufi bir dille,
kiiltirel motif ve toplumsal hafizadaki arketiplerle aktarimi "Gergeke¢i" ve

"Toplumsal Gergekei" yaklagimin Tiirk bilimkurgu sinemasina yansimasidir.

2. Post-Modern Yaklasimla Bilimkurgu Sinemasi

Ikinci Diinya Savasi sonrasi diinya, modernizmin sagladigi imkanlar ve
imkansizliklar elestirileri altinda sanatsal anlamda her alanda postmodernizmin
dogusuna mekan olmustur. Postmodernist yaklasimlar sinema sanatinda da yeni
iceriklerin ve bigimlerin dogmasina sebep olmustur. Blade Runner filmindeki ¢ok
katmanli ve ¢ok kiiltlirli diinyaya baktigimizda; farkli iilke miizikleri, farkli tipte
insanlar, kasvetli, karanlik, dumanli mekanlar, igice binalar bize ig¢inde
yasadigimiz postmodern diinyay1 animsatmaktadir (Caliskan, 2009).Bu gotik kent
havasini en giizel yansitan Blade Runner olmustur (Derici, 2020). Diger yandan
insan yagam formlari filmde muazzam bir degisime ugramistir. Bu degisim, dogal
gida yetistirme sorunsalin1 da beraberinde getirmistir. insana ¢ok benzeyen
"Replicant" denilen robot modelleri iiretilmistir. Sistemin bu kokli degisiminin
sebebi ise; 2020'lerin ortalarinda ekosistemlerin ¢okiisliyle sanayici Wallace
isimli birinin yapay tarimla diinyay1 kitliktan kurtarmasidir. Tarima hakim olan
Wallace insansi robotlar1 iireten Tyrell Corporation adli sirketin iflasiyla onu
satin alir veitaatkar robotlar tiretir. Konunun bu kadar1 insanlarin bu yeni diinyada

nasil bir formda yasadiklarini agiklamaktadir.
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3. Auteur Kuram Yaklasimiyla Bilimkurgu Sinemasi

"Fransiz Yeni Dalga Akim1" 2. Diinya Savasi sonras1 ekonomik ve politik
sebeplerden dolayr Amerikan sinemasina tepki olarak dogmustur. Alexandre
Astruc 1948 yilinda Cahiers du Cinema dergisinde kameranin bir kalem oldugunu
ve yaratict yonetmenlerin istedikleri takdirde kamera-kalemle roman gibi film
cekebileceklerini yazar. Henry Langlois kurmus oldugu Cinematheque sayesinde
geng¢ Fransiz sinema yazar ve yonetmenlerin bu sinemalarda Amerikan filmlerini
bolca seyrederek bu filmler arasinda karsilagtirma yapmalarini saglamistir. Bu
sayede artan farkindaliklar1 ile "La Politiques des Auteurs" goriisiinii gelistirirler.
Onlara gore Howard Hawks, Alfred Hitchcook, Orson Welles gibi Amerikali
yonetmenler kendi dilleriyle, kendi hikayelerini, farkli bigimlerde anlatmiglardir.
Bu anlatinin Fransiz yonetmenler i¢in de miimkiin olabilecegi kanaatine varirlar.
Cahiers du Cinema dergisinin gen¢ elestirmenleri, Frangois Truffaut, Claude
Chabrol, Jean Luc Godard, Jagues Rivette ve Erich Rohmer bu anlayisi
onaylayarak kendileri de film ¢cekmeye baslarlar. Boylelikle sinemada "Fransiz
Yeni Dalga Akim1" dogmus olur. James Monaco, bu akimin manevi babasi Henri
Langlois, ger¢ek babasi ise Andre Bazin'dir. Bazin temel yapiy1 saglamis, Astruc
bu olusumun cagrisini dile getirmis, Langlois malzemeyi toplamistir. Cahiers du
Cinema sayfalarinda artitk yeni bir sinema kurami tartigilmaktaydi. Bu
tartigmalarin merkezinde yaratici yonetmenler politikast ve film tiirleri anlayisi
vardi. Auteur Kurami genellikle Truffaut'a atfedilmesine ragmen, kollektif bir
calismayla dogmus oldu. Bazin'in ¢evresinde toplanan geng¢ yonetmenler, filmin
icerdigi asil anlami yakalamak i¢in her yodnetmenin kendi bicemini ortaya
koymast gerekliligiyle film yapmislardir. Boylelikle bir ydnetmenin filmine
kigisel sOylemi, Ozgiinliigli, karizmasi, hayat gorlisiini yansittiginda "Auteur
Yonetmen" olarak tanimlanabilecegini ifade eden "Auteur Kurami" ortaya ¢ikmis
olur (Esen, 2019: 38). Bilimkurgu sinemasina eserler sunan ve bu ozelliklere
uyan Andrei Tarkovski, Stanley Kubrik gibi yonetmenler "Auteur Yo6netmen"
olarak adlandirilmistir. Fransiz Yeni Dalga akiminin 6nemli temsilcilerinden olan
Jean Luc Godard'in ¢ekmis oldugu bilimkurgu filmi Alphaville (1965), seyirciye
distopik atmosferi simdiki zaman i¢inde gelecegi gergek mekanlarda aktardigi,
gorsel efekt kullanmadan plastik¢i yaklasimdan uzak kalarak, salt oyunculuk

etkisi ve felsefi anlatim giicliyle tam bir auteur yonetmen bilimkurgusudur.
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Bilimkurgu, fantastik, stiper kahraman bilimkurgu tiirlerinde; Akil Defteri
(2010), Batman Bagliyor (2005), Prestij (2006), Kara Sovalye (2008), Baslangic
(2010), Kara Sovalye Yiikseliyor (2012), Celik Adam (2013), Yildizlararasi
(2014) adl1 filmleri ¢ekmis olan yonetmen Christopher Nolan; orjinal konularyla,
cogunlukla kendi yazdig1 senaryolariyla, farkli bakis agisi, yenilik¢i yaklasimlari,
karizma tanimina uygun Ozellikleriyle bilimkurgu sinemasinin auteur

yonetmenleri arasinda bulunmaktadir.

4, Gostergebilimsel Analiz Yaklasimiyla Bilimkurgu Sinemasi

Bilimkurgu filmlerinde sik¢a rastladigimiz sembol kullanimi, dramaturjik
alt yapmin temel anlam, yan anlam, metonomi, gdsteren, gosterilen ve
gostergelerle drgllenmesi tir filmlerine gostergebilimsel kuram yoluyla analiz ve

yaklasimlarda bulunan incelemeler ortaya ¢ikarmistir.

Gostergeler yanyana geldiginde dizilimsel bir baglanti kurulmasini
saglarken, dizisel Ozellik ise her gosterge yerine ayni anlamdaki bir bagka
gosterge konulabilmesini saglamaktadir. Her gosterge bir gdsteren ve bir
gosterilenden olugmaktadir. Buna gore, gosteren sinema sozciiglinii ifade eden,
gosterilen ise sinema sanatidir. Metz'e gore en siradan bir imgede bile
temelanlamin yaninda yananlam olacaktir. Mitry'ye gore sinema bir gostergeler
sistemidir. Bir nesneye sahip oldugundan baska anlamlar yiiklenebilir hatta her
nesne simge olarak nitelenebilir. Sinematografik nesneler somut nesneler oldugu
icin onlar1 dilbilimsel gostergelerden ¢ok simgesel gostergelere benzetmektedir.
Ona gore sinematografik 6zgunlik; olgulara ve eylemlere mecaz, simgesel ya da
baska anlamlar katmak demektir (Adanir, 2019: 18, 29). Gdsteren yani somut
nesne, gosterilen yani zihnin {rlinii olarak tanimlanmaktadir. Bu ikisinin
arasindaki iliski gostergeyi ortaya ¢ikarir. Gostergelerin anlam tasima yollar,
insanlarin onu kullanma bigimleri, gostergelerin diizenledigi kodlar, kodlarin
kullanimina bagli olusan kiiltlir, gostergesel ¢oziimlemenin arastirma alanidir.
Metafor, bir sozciigiin sozliik anlami1 diginda, baska bir s6z yerine kullanilmasidir.
Metafor soyut bir diisiinceyi anlatmak i¢in somut bir nesne kullanilarak
yapilabilir. Evrensel bir 6zellik tasiyabilecegi gibi yerel motifler de tasiyabilir.
Metonimi, ayn1 diizlemdeki anlamlar1 birbiriyle iliskilendirerek islemektir. Bazen

bu yolla, bir parca biitiinii, bir biitlin ise parcay1 anlatabilir. Analiz bolumunde de
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degerlendirecegimiz Semih Kaplanoglu'nun Bugday (2016) adl1 filminde, bugday
metaforu iizerinden gelecek kaygisi, ahlaki tiikenisler, doganin yitirilisi gibi
kavramlar ele alinmaktadir. Marslt (2015) filminde Mark Watney zekasi, bilgisi
ve dayanikliligini kullanarak, hayatta kalma c¢abasiyla Oncelikle Amerika'nin,
daha genel bir metonimi ile insanlifin temsili bir parcasi olarak okunabilir.
Matrix (1999) filminde ise, Morpheus'un Neo'ya kirmiz1 ve mavi haplar uzatir ve
birini segmesini ister. Dijital ¢aga gegis insanini temsil eden Neo'ya uzatilan bu
haplardan kirmiz1 olani dijital masalst diinyay1, mavi olani ise digsaridaki gercek
diinyay1 sembolize etmektedir. Morpheus masals1 bir ifadeyle kizmizi hapi
sectiginde ona tavsan deligini bulmasi i¢in yardimci olacagini sdyler. Neo kirmizi
hap1 segerek insanligin yeni bir ¢aga, yani dijital ¢aga adim attigin1 sembolize

etmis olur.

5. Anlati Kuram Yaklasimiyla Bilimkurgu Sinemasi

Anlati, sinemada hikayelerin nasil anlatildigiyla ve seyircinin anlayisina
takdim edilirken nasil olusturduguyla ilgili bir tanmimdir. Siir, destan, masal,
hikaye, roman, film, bilgisayar oyunlarinin karakterleri, zaman, uzam, eylemler,
catisma, olaylar, neden-sonug iliskisi, anlaticinin konumu gibi ortak 6zellikleriyle
her biri bir anlati formunu olusturmaktadir. Aristo Poetika isimli eserinde
siniflandirma, katharis (rahatlama), mimesis (taklit) gibi kavramlar ortaya
koymus ve bu koydugu kavramlar giliniimiize kadar gelerek anlati kurami
tizerinde c¢alisan herkesi etkilemistir. Filmin belli bir siiresi vardir. Kimse
onuuzatip kisaltamaz, belirlenmis siire dolmalidir. Her film uzaktan ya da
yakindan gergekle ilintilidir. Baz1 filmler daha gergek¢i durur, bazilar1 ise daha
az. llintili olduklar1 gerceklikler yasadigimiz deneyimler, bildigimiz ya da
hayalini kurdugumuz gerceklik noktalariyla temas etmektedir. Aristo'nun
tragedyasinda oykii, karakterler, dil, diislinceler,dekorasyon ve miizik 6nemli alt1
0ge olarak oOne c¢ikar. Bu Aristocu "Anlatinin yapisal incelemesi" mirasi
yirmibirinci ylizyi1lda Fransiz yapisalcilari tarafindan benimsenir. Amerikan anlati
kuraminin 6nde gelen temsilcisi Seymour Chatman ve farkli anlati kuramcilar
belli basli anlati tiirlerinden hareketle anlatilar arasinda ortak motifler ya da
oriintii oldugunu ortaya koymuslardir. Chatman "Oyki ve Soylem: Filmde ve
Kurmacada Anlati Yapis1" isimli kitabinda bir sema ¢izmis ve bu semaya gore;

anlatinin Oykii ve sOylem olarak iki ana baglikta olaylar, varliklar, yazarin
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kodlarinca bi¢imlenen seyler, anlati yapisi, tezahiir, eylemler, olan bitenler,
karakterler, zaman/uzam, kiiltiirel onceden insanlar, aktarimin ifadenin bicimi,
sozlii sinemasal bale, pandomim gibi ifadenin 6zii seklinde basliklar1 ortaya
koymaktadir. Modern anlati kuraminin kurucularindan olan Victor Shklovsky,
Yury Tynyanov, Boris Eichenbaum gibi Rus bicimcileri 1920'lerde bu alanda
etkili olsalar da Rus halkbilimeci ve dilbilimci Vlademir Propp yapisal anlati
¢ozlimlemesiyle film caligsmalar1 alaninda daha ¢ok bilinen bir kuramci olarak 6ne
cikmaktadir. Propp yiizlerce masal iizerinde calismis ve bu masallarin 31 ortak
Ozelligini ortaya koymustur. 1928 yilinda yayinlanan Masal Bi¢imbilimi ancak
1960'larda Rusya disina tasarak Levi-Strauss, Bremond, Todorov gibi gibi
kuramcilarin bu yapittan hareketle metin ¢oéziimlemeleri yapmalarina imkan
tanimistir. Bir¢ok sinemaci Propp'un anlat1 analizini sinemaya uygun bulmasa da
(ki bu durum; uyumsuzluk pre-kapitalist bir diinyada sekil alan masallar ile
kapitalist giinlimiiz diinyasini anlatan sinemaninuyumsuzlugudur) 'bir¢ok filmi
tek bir kalipla, birgok anlatiy1 tek bir formla 6zetleyebilmenin sagladig kolaylik',
bu analiz tekniginin kabul gormesinde cok etkili olmustur. Tzvetan Todorov
Bulgar bir edebiyat kuramcisi ve filozof olarak fantastik edebiyat tiirleri izerinde
yapisalc1 analizleriyle taninmistir. Todorov'a gore, tiim anlatilar bir denge
durumuna sahiptir. Bir felaket gibi istikrarsiz bir anda denge bozulur ve sonunda
¢O6ziim olusur. Bu ¢6ziimii bulan kahraman aslinda yeni bir denge olugmasina
sebep olur. Boylece Todorov'a gore anlati dogrusal degil dairesel bir yap1 olarak
tanimlanir. John Fiske ve Levi-Strauss'un ikili karsitlik modeli ise; yasa-
kanunsuzluk, yerli-beyaz, insani-gayri insani, gibi Kkarsitliklarda ortaya
cikmaktadir.  Anlatiyi1  doguran ise bu karsitliklarin  ozellikleri  ve
sonuglaridir(Yaren, 2019: 167, 168, 171, 180, 181, 184, 185, 186). Asagida
orneklem olarak inceleyecegimiz bilimkurgu filmlerinde bu karsitliklara sikca
rastlamaktayiz. Ornegin:Madmax filminde kotii kral-zavalli halk, su-kuraklik,
O6lim (insanligin sonu) - hamile anne(yeniden dogus) karsitliklarini

gorebilmekteyiz.

Amerikal1 yazar Joseph Campbell biitlin mit ve destanlarin, toplumsal,
kozmolojik ve ruhsal diinyayr acgiklamaya yonelik evrensel insan c¢abasinin
kiiltiirel disavurumlart olarak birbirine baglandigini ortaya koyan bir kuram

gelistirmistir (Campbell, 2013: 18). Bu kurama gore Campbell, mitoloji, din ve

54



masallarin ortak tipleri olan karakterleri, iliskileri, sembolleri ve olaylar1 evrensel
arketipler olarak ele almaktadir. Bu Campbell'in kuraminda "Kahramanin Sonsuz
Yolculugu" ya da "Monomit" olarak adlandirilir. George Lucas 1977 yilinda
cektigi Star Wars isimli bilimkurgu filminin hikayesini Campbell'in kitabindaki
motifler dogrultusunda degistirdigini sdylemektedir (Yaren, Sinema Kuramlar1 2,
2019: 189, 190). Star Wars gibi pek ¢ok bilimkurgu filminde kahramanin sonsuz
yolculugunu tek bir kalip gibi gorebilmekteyiz. Ornegin: Semih Kaplanoglu'nun
"Bugday" isimli filminde kahraman, kitlik tehlikesiyle karsi karsiya kaldiklari
yitip gitmis olan iilkesinden bir bagka diyara bir bugday tanesi i¢in yolculuga
c¢ikmis ve bu tehlikeli macera boyunca bir¢ok olay yasamistir. Sonunda geng
profesoriin yardimiyla organik bugdayin kaynagina ulasir. Snowpiercer (2013)
filminde trenin en arka vagonunda diger dislanmislarla (yitik tlke) birlikte
yasayan kahraman onlar1 orgiitleyerek sisteme savas agmakta ve trenin sahibinin
bulundugu ilk vagona tehlikeli bir yolculuk gerceklestirmektedir. Bu kuramsal
yaklagim gosteriyor ki; masalsi, mitsel anlatilarin izlerine bilimkurgu filmlerinde

rastlanmaktadir.

6. Feminist Kuram Yaklasimiyla Bilimkurgu Sinemasi

Kadinlar tarihsellik ic¢inde bugiline dek tarihin Oznesi yerine nesnesi
olmuslardir. Esas anlamda kadinlarin kendi tarihlerini farketmeleri 20. yy'a denk
gelir. Simdiye kadar kadin1 disarida birakan tarihin, yazilan ve iiretilen eserlerin
sorgulanmas1 ve elestirisi bu alandaki miicadelenin kuramsal bir perspektifi
sayllmaktadir. Feminist film kurami1 bu manada, simdiye kadar yapilan okumalara
bir karst meydan okuma niteligini tagimaktadir. S.R. Oztiirk’e gére feminist
bilince sahip sanatgilar, kadinlar1 cinsellikleriyle 6zdeslestirmez, kadinin feminist
micadelesiyle dalga gegmez, siregelen ataerkil diizene gérmezden gelircesine
ayak uydurmaz. Klasik filmlerde kadin anatomisinin yakin c¢ekimlerle
sergilenmesi, kaderine boyun egerek, sabrederek beyaz atli prensini beklemesi
islenirken; onun ig¢sel ¢atismalarina, hesaplagsmalarina, karmasik duygularina yer
verilmez. Feminist film kurami kadinin gergek haliyle sinemada temsilini haykirir
ve "fallus merkezli" erkek egemen dilini kabul etmez. Izleyiciyi ise "sahiplenici
izleyiciden" "diislinen izleyici" ye doniistliriir. Tiirkiye'de faaliyetlerini
siirdiirmekte olan Filmmor ve Ucan Siipiirge kadin filmleri festivalleri kadinlarin

film yapmalari, yapilan filmleri seyretmeleri, filmler {izerine tartigmalar
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yapmalar1 konusunda imkanlar sunmaktadirlar (Saygiligil, 2019: 143, 144, 145).
Bilimkurgu filmlerinde kadin toplumun ona bigtigi basmakalip rolden daha gii¢lii
ve Ozgiir bir karakter olarak sergilenmektedir. "Tanriga olmaktansa siborg olmay1
yeglerim" diyerek bir ¢ok alanda tartismalar yaratan Donna Haraway bilim,
teknoloji ve sosyalist-feminizm arasindaki iligskiyi ciborg metaforuyla tartismakta
kullanir. Tahakkiim Enformatigi ismini verdigi, epistemolojik ve siyasal konum
belirlemeye yarayan, sosyalist ve feminist tasarlama ilkelerinden yola ¢ikarak,
muhtemel bir birligi, kendi nitelemesiyle kabataslak ¢izdigi semada Haraway;
Burjuva romani, gercgekgilikten, bilim-kurgu, postmodernizme; Organizmadan,
biyotik bilesene; Klinik uygulama olan biyolojiden, bedene yazma olan
biyolojiye; Dekadans, biiyiili dagdan, eskime, gelecek sokuna; Yeniden
tiretimden, c¢ogaltmaya; Organik cinsiyet rolii uzlagsmasindan, optimal genetik
sigramalara; Topluluk ekolojisinden, eko-sisteme; Irksal varlik zincirinden, Yeni-
emperyalizm, birlesmis milletler hiimanizmine; Aile, pazar, fabrikadan, kiiresel
fabrika, entegre devredeki kadinlara; Kamusal, 6zelden, siborg yurttagligina;
Doga kiiltiirden, farklilik alanlarina; Cinsellikten, genetik miihendisligine;
Emekten, robotbilime; Zihinden, yapay zekaya; Ikinci Diinya Savasi'ndan, yildiz
savaslarina; Beyaz kapitalist patriyarkadan, tahakkiim enformatigine, yeni ortaya
citkmaya baglayan ve sanayi kapitalizmine ¢ok benzeyen, eski temsilin yeni
similasyonu, sinif, irk ve toplumsal cinsiyetin dogast yeni bir diinya sistemine

gecisin resmini ortaya koymaktadir (Haraway, 2006: 30, 31).

Sevgi Sevil Ozgan Misirc1 ¢alismasinda Ademin bastan cikaricis1 Havva
temsilinin distopik filmlerde de karsimiza ¢iktigini yazmaktadir. Misiret,
Fahrenheit 451 filminde Montag'in yasamindaki doniistiiriiciilerin en basinda
Havva figiiriiyle Clarisse oldugunu belirtir. Sordugu sorularla Montag'a yasak
meyveyi yedirmis, onu sahte cennetinden etmistir. Bu doniislimiin bas figiirii
kadin olsa da Montag sistemle savasan ve ylizlesen bir erkek figlirii olarak
betimlenmektedir (Misirci, 2017: 44).Emrah Kurt, bilimkurgu distopyalarinda
kadinin arabulucu, doniistliriicii, dogurgan, 6zgir, eylemci, kotii figiirlerinin
ortaya koyuldugunu vurgulamaktadir. "Tank Girl" (1995) filminde, tankiyla,
silahlariyla baskici devlete kars1 koyan 6zgiir ruhlu feminist bas kahraman Tank
Girl karakteri, mizahi ve ayriks1 bir ¢izgide sunulmaktadir (Kurt, 2019: 77). Mad

Max: Furry Road (2015) filmindeki kadin karakter Furiosa ise, insan irkinin
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devamliligin1  saglayacak tohumlarin (hamile kadinlarin) koruyucusudur.

Bagkahraman tanrica rolii listlenerek kotii krala hayati pahasina kars1 koymustur.

7. Futurist ve Post-Hiimanist YaklasimlaBilimkurgu

Sinemasi

Gelecege dair bir seyler sdylemek elbette gegmise ve bugiine dair bir bilgi
dagarcigindan beslenmek demektir. Fakat Italyan sair Filippo Tommaso
Marinetti, italya'nin gegmise bagli yasam formunu sert bir sekilde elestirerek bu
konuda yazdig: bildirgeyi Manifesto du Futurisme baghigiyla Le Figaro adli bir
Fransiz gazetesinde duyurmustur. Bu akima gore; ge¢misin toplumsal, ideolojik
ve uzamsal anlamda hi¢bir faydasi bulunmamaktadir. Bilim, teknoloji, dinamizm,
savas gibi unsurlarin yarattigi biitiin yenilikler Fiitlirizmin temelindeki asil
fikirdir. Ozellikle edebiyat, resim, heykel ve mimari sanatlarda kendini gésteren
flitiirist sanatcilar yaptiklar1 eserlerde siddet ve hareket egilimlerini kiibist
yaklasimlarla da beslemisler ve sanatsal anlamda bir ¢ok yenilikler ortaya
koymuslardir. Siddet, savas, silah gibi antihiimanist kavramlar1 barindiran
fiitiirizm, o6zellikle Marinetti'nin diger sanatgilarla birlikte Italya'mn savasa
girmesini desteklemesi, Italya'nin savasa girmesi ve savastaki biiyiik yikimindan
sonra etkisini yitirmeye baslamistir. Bilimsel ve sanatsal c¢aligmalarin hiz
kazandig1 donemde gelecege dair calismalar da dngdrii olmaktan ¢ikarak biiytik
biitce destekleriyle beraberinde biiylik yenilikler getirmistir. Bu baglamda 21.
ylizyilin  teknolojik ve bilimsel gelismeleri Fitlrizm'in  beklentileriyle
0zdeslesmektedir. Sanatsal agidan bakildiginda ise, bilimkurgu filmlerinin asiri
gelecek¢i  yapilariyla ve konulariyla ortiismekte gelecekteki  diinyanin
tasarimindaki ongoriileri, filmlerin temel anlatilarini olusturabilmektedir (Boyar,

2016: 160, 161).

Gecgmis, hayal ve nostaljiyle bugiine ulasmis, gelecek ise kurtulusu, inanci,
litopyay1 barindiran bir umut olmaktan ¢ikarak bilinmez ve tekinsiz bir alana
evrilmigtir. Bati, tim bu hayal kiriklig1, umutsuzluk ve tiikkenmislik sendromu
icerisinde yeni diinya diizenine odaklanarak teknoloji donanimli yeni gelecegi
tasarlamaktadir. Posthiimanizm farkli agilardan yeni bir insanlik ve doga
diistincesiyle bilinmeyen bir gelecegin de insa edilebilecegini temel almaktadir.

Gelecege odaklanmis olsa da ge¢cmisin diisiince sartlariyla devamli baglar
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kurmakta olan bir harekettir. Bu baglamda posthiimanist tartismalarin tarihsel
yaklagimi da barindirmasi gerekmektedir. Diinyadaki doniisiimiin her anlamda
yonlendiricisi olan "Sanayi Devrimi" yikict etkileriyle de aydinlanma ve ilerleme
kavramlarinin yeniden sorgulanmasina sebep olmustur. Sanayi devriminin en
bliylik doniistliriicii dinamigi siiphesiz ki kapitalist sistem ve onun temelinde
yatan lretim olgusudur. Bu baglamda yeni biir kiiltiirel sistemin dogmasi ve
yayilmasi ka¢inilmaz olmustur. Toplumsal yasami yeni formlariyla kaliplara
dokmiis olan kapitalist sistem dogu-bati, iyi-kotl, zengin-fakir, kadin-erkek gibi
kavramlar1 keskinlestirerek onlara yeni roller ve ¢oklu kimlikler yiiklemistir.
Fakat yiiz y1l kadar siiren bu siirecin ardindan romantizmin kirilmasiyla birlikte
hiimanizm, ilerleme, aydinlanma gibi kavramlar tartisilmaya baslanmistir. 20.
ylizyilin ikinci diliminde teknoloji, yeni iletisim araglari tartismalarini insan ve
doga cksenine siiriiklemistir. 2. Diinya Savasi'nin etkileriyle Avrupa'da
hiimanizmin sarsilmasi kac¢inilmaz olmus felsefi ve sosyal alanda degisimler
yasanmis, teknoloji ve tip alanindaki yenilikler gelecege dair ilerlemeci ideallerin
baskalagsmasinda ¢ok etkili olmustur. Yeni diinyanin sundugu toplumsal dizende
belli bash kaliplardan kurtulma istegi ¢oklu roller ve kimlikler bulaniklagmis,
"erkek insan" merkezli diinyanin sonunun geldigine dair diisiinceler teknolojik
gelismeler baglaminda da toplumsal bir bakis acis1 olarak ortaya ¢ikmistir. Biitlin
bu tartigmalarin  kapsadigi  kavram  "posthiimasizm" kavrami olarak
adlandirilmaktadir. Posthiimanizm, soyut degisimlerle beraber hiimanizm sonrasi
olarak teknolojik gelismelerle birlikte niteliksel sonuglarin da dogacagina isaret
etmektedir. Yapay zeka insan-makine birlesmesi, implantlar gibi bir takim
teknolojik imkanlar insan gelecekteki bedeni lizerindeki teknolojik degisimlere
isaret etmektedir. Buna gore yapay zeka teknolojisi gibi niteliksel degisimler
gelecekte sosyal yapilarin belirleyicileri de olabilir (Sharon, 2014'ten aktaran
Yesilyurt, 2017: 8, 9). Insanligin geldigi noktanin yetersizligini diisiinerek
gelecegi tekrar yapilandirmaya yonelik caligmalar: temel alan Posthiimanizm ve
transhiimanizm kuramlar1 sadece teoride kalmayip bu konudaki diisiinceleri
uygulamalaya yonelmistir. Buradan bakildiginda gelecegin masallarini gegmisten
beslenerek anlatan bilimkurgu filmleri de posthiimanizm c¢aligmalarinin bir
parcast gibi durmaktadir. Alt basliklarda inceleyecegimiz; 'Mad Max: Furry
Road, Wall-E, Bugday, Solaris, Snowpiercer' gibi filmlere bakildiginda

posthiimanist yaklasimin bu filmlerde yer aldigini gorebiliriz. Bu filmlerde
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tiketim toplumunun pervasiz israfiyla doga yikima ugramis ya da yok olmus,
insanoglu yeni arayiglarini teknolojinin destegiyle ya baska bir diinya arayist
fantezisiyle ya da kaynaklardan c¢ogunlukla yoksun olarak yine bu diinyada

hayatta kalma miicedalesiyle ger¢eklestirmeye ¢aligmaktadir.

8. Tiir Kuramm Yaklasimiyla Bilimkurgu Sinemasi

Altman, klasik tiir kuraminin kokeninin Aristo'nun Poetika adli eserine
kadar uzandigini sOyler. Eserinde siirin karakteristik Ozelliklerini incelemek
isteyen Aristo, tiire metin analizi olarak yaklasir. Aristo'dan 300 y1l sonra Horace
tiirler arasindaki farki belirlemek i¢in calismalar yapar. Horace bdylece sair,
yazar ve elestirmenleri birbirinden ayirir. Yizyillar 6ncesindeki bu ayrimlar
bugiin sinemada yonetmen, film yapim sirketi, elestirmen, kuramci arasindaki
iligkilerin aciklanmasinda hala tartisilan konulardir. Fransiz auteur kuramcilarinin
calismalariyla sayginlik kazanan ve zenginlesen "Tiir Kurami" ciddi bir tiirsel
elestiri yaklasimini da beraberinde getirmistir. 1960 yillarindan itibaren sinemada
tiir kurami tartisilmaya baslanmistir. Altman'a goére "Tiirler" kavrami; film
endiistrisi tarafindan tanimlanan, izleyici tarafindan taninan; net, sabit sinirlar1 ve
kimlikleri olan; tek bir filmin ebediyyen tek bir tiire ait oldugu; tahmin edilebilir
gelismelerin yasandigi; konu, yapi ve aile olarak konumlandigi; belirli temel
karakteristik 6zelliklerin paylasildig: ritiiel ya da ideolojik islevlere sahip olan bir
kavramdir. Hess Wright da tiir filmlerine ideolojik yaklasan kuramcilardan
biridir. Tiir filmlerinin oldukca basitlestirilmis toplumsal yapilar sundugunu
soyleyen Wright, bilimkurgu filmlerinin soguk savas donemindeki arzulari,
korkular1 yansittigini, Mc Carty ve Nixon'in anti-komiinist politikalarinin uzantisi
olarak bu filmlerdeki yabancilar ya da gruplarin temsil ettigi "6teki"nin, bilimin
de yardimiyla her daim yok edilmesine vurgu yaptigini ifade etmektedir. Wright
tr filmlerinin, egemen sinifa itaat ettiklerini ve izleyicilerin bu filmleri gergek
diinyanin  alternatifi olarak  gordiiklerini  sdylemektedir. Son  ddnem
yaklasimlarinda ise, Hollywood filmlerinde farkli tiirler ¢esitli etkiler sonucu
yeniden insa edilmistir. Tirlerin sinirlar1 esnetilerek belirsizlestirilir ve sosyo-
kiiltiirel perspektifte tiirler harmanlanarak "¢oklu ve ortiisen kimlik" leriyle
“Tirlerin melezligi" kavrami ortaya c¢ikar. Ayrica sinemadaki teknolojik
gelismeler tiirlerin gelismesine, donlismesine ve yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina

katkida bulunur. Sesin gelmesi ile miizikal film tiriiniin ortaya ¢ikmasi, Yeni
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Holywood ile bilimkurgu tiiriiniin doniisiimii buna 6rnek gosterilebilir (Ozarslan,

2019: 51, 55, 60, 74, 75).

Buradan hareketle alttaki bolimde, teknolojik, sosyal ve politik
gelismelerin yasanmastyla birlikte bilimkurgu sinemasinda ortaya ¢ikan; Distopik
- Sosyal, Apokaliptik ve Post Apokaliptik, Uzay Operasi, Kat1 Bilimkurgu,
Biopunk, Dizelpunk, Siberpunk, Steampunk, Askeri, Mizahi,Siiper insan, Uzay

Western'i, Zaman Yolculugu, Alternatif Tarih Bilimkurgu tiirleri incelenmistir.

B. BILIMKURGU SINEMASINDA FiLM TURLERI

1. Distopik Sinema - Sesyal Bilimkurgu Sinemasi

Toplumsal psikoloji, sosyoloji, politika ve antropoloji gibi konular1 ele alan
bir bilimkurgu tdraddr. Eserlerde daha c¢ok Kkarakterlere ve karakterlerin
duygularina odaklanilir. Utopya ve Distopya tiiriindeki eserler cogunlukla sosyal
bilimkurgu tirune aittir. Bu noktada distopya kelimesini ve distopik bilimkurgu

sinemasi tanimina ve 0rneklerine deginebiliriz.

Utopya kelimesi Tiirk Dil Kurumu'nun tanimina gére Yunanca bir kelime
olup: "Gergeklestirilmesi imkansiz tasar1 veya diislince", manasina gelmektedir
(sozluk.gov.tr). Bu kelime "hayali bir kavram ihtiva eder. Edebiyat ve sinema
algisinda ise, miikkemmel bir zaman, mekan tasarimi, uriniidir diyebiliriz.
Distopya kelimesi ise anti litopya anlamina gelir ki; Dys-Dis eki kelimeye, "Kotd,
hastalikli, anormal” anlamlarini yiiklemektedir. Bu tanima goére "Distopik
Sinema" kavraminin:"Sinemada bilimkurgu filmindeki diinyanin karamsar bakis
acistyla, kotii, olumsuz" bir sekilde tasvir edilmesidir, diyebiliriz. Distopik
Sinema filmleri kendi i¢inde totaliter, baskici bir devlet anlayis1 ya da sistemi
barindiran 6geler icermektedir. Bu yaklagimla, Anthony Burgess'in romant olan
"Otomatik Portakal", yonetmen Stanley Kubrick tarafindan sinemaya uyarlanmis
bir distopik film 6rnegi olarak gdsterilebilir. Otomatik Portakal (1971) sug¢ ve
siddet egilimi ile onun karsisindaki devlet siddetini islemektedir. Feminist bakis
acistyla Margaret Atwood tarafindan yazilan "Damizlik Kizin Oykiisii" isimli
roman ise, Volkar Schlondorff filmi (1990) olarak sinemaya uyarlanmis olup,
Yakup'un Ogullar1 isimli bir orgiitiin yonettigi kadinlara kars1 ayrimciligin en st

noktada yasandigi bir diinyayi tasvir etmektedir. Ray Bradbury'nin kaleme aldigi
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Fahrenheit 451 roman1 ise Frangois Truffaut tarafindan filme (1966) alinmistir.
Filmde kiiltiir endiistrisi ve siirmekte olan yasam tarzi agir bir dille
elestirilmektedir. William Golding'in "Sineklerin Tanris1" romani 1963 yilinda
Peter Brook, 1990 yilinda Harry Hook tarafindan iki kez sinemaya uyarlanmastir.
Film, atom savasi sirasinda giivenilir bir yere nakledilirken diisen ucaktan
kurtulan ¢ocuklarin 1ssiz bir adaya diismelerinin ve burada verdikleri hayatta
kalma miicadelesinin hikayesini anlatir. Tipk: yetiskinler gibi iktidar, siddet, gii¢
kazanma miicadeleleri ¢ocuklar lizerinden islenir. Aldous Huxley'in "Cesur Yeni
Diinya" isimli romani ise iki kez sinemaya uyarlanmistir. 1980 tarihinde
Brinckerhoff tarafindan uyarlanan film, 26. ylizyi1l Londrasinda geger. Bilim ve
teknolojiyi kendi amaglar1 dogrultusunda kullanan zorba bir yonetim tarafindan
irklar, savaslar, yoksulluk tamamiyla ortadan kaldirilmis ve mutlak mutluluk
tesis edilmistir. Kulugka yontemiyle iireyen insanoglu, anne, baba, aile gibi
kavramlar1 yitirmis, tamamiyla hedonist bir toplum olugmustur.George Orwell'in
1984 isimli eseri de bu tlre 6rnektir. Robert Silverberg'in "To See the Invisible
Man" adli kisa Oykiisii de bu tiire 6rnek gosterilebilir. Ursula Kg¢. LeGuin'in

eserleri de tiiriin edebiyat 6rnekleri arasinda bulunmaktadir (Giriz, 2017).

Distopya kelimesi ve distopik sinemanin tiim 0&zellikleri géz Ontlinde
bulunduruldugunda bir¢ok bilimkurgu filminin distopik olarak degerlendirilmesi

mumkunddr.

Yumusak bilimkurgu diye adlandirilan alt tiir de yine sosyal bilimkurgu
film tiirleri ile birlikte anilmaktadir. Yumusak bilimkurgu tiiriinde yine sosyal

toplumsal konular islenmekte ve kat1 fizik kurallar1 6n plana ¢ikmaktadir.

2. Apokaliptikve Post Apokaliptik Bilimkurgu Sinemasi:

Post-apokaliptik kurgu tiirlindeki {riinlerde kiyamet tarihsel olarak
gerceklesmistir. Bu filmlerde kiyamet sonrasi etkiler tamamen varligini
hissettirir. Post-apokaliptik tiirde yikim zorunluluk olarak gorilmekte ve
aracsallasarak yeni bir baslangi¢ olarak kabul edilmektedir (Takimci, 2019: 383).
Bu tanima uygun filmler arasinda Mad Max Serisi, 12 Maymun (1995),
Snowpiercer olarak gdsterilebilir. Walter M. Miller "Leibowitz I¢in Bir ilahi"

eseri de apokaliptik bilimkurgu 6rnegidir.
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3. Uzay Operasi Bilimkurgu Sinemasi:

Bu bilimkurgu tiirlinde yildizlararasi hiikiim siiren imparatorluklar, farkl
irklarin medeniyetleri, uzay savaglari, sovalyeler, prensesler, onlarin arasinda
yasanan melodramtaik iligkiler ve tiim bunlarin merkezindeki se¢ilmis kisiler olan
stereotip kahramanlar filmi bastan sona Ormektedir.Eserler ¢ogunlukla veya
tamamen uzayda ge¢mektedir.Masals1 anlati yapisi ile epik fantezi tiiriine de
yakinlagir. Uzay operas: tiiriinde karakterler uzayda yolculuklar yaparlar. Bu
kahramanlar son derece teknolojik uzay gemilerine, silahlara sahiptir. Bu
dramatik hikayeler c¢ogunlukla karakterler iizerine odaklanmaktadir. Temel
temalardan birisi de kiigiik bir grubun, biiylik bir giice kars1 verdigi savastir. Star
Trek Battlestar Galactica gibi taninmig bilimkurgular, bu alt tiire aittir (Feza
Gezginleri, 2020).

4. Kat1 Bilimkurgu Sinemasi

Bu bilimkurgu tiiriinde hikaye genelde bilimsel kurallar baz alinarak
islenmektedir. Buna goére gercek bilim kanunlarina dayanan uygun teknolojiler bu
tur filmlerde yer almaktadir. Bu filmlerde islenen bilimsel gelismeler, gergekte
varolmasa bile bilimisanlar1 tarafindan makul ya da akla yatkin olarak
degerlendirecekleri sekilde tasvir edilmektedir. Buradaki kriter konu igerisinde
varolan bilimsel gelismelerin gergekle ¢elismemesi olarak goriilebilir. (Feza
Gezginleri, 2020). Isaac Asimov, Arthur C. Clarke, Larry Niven, Robert J.
Sawyer, Staphen Baxter, Kim Stanley Robinson gibi yazarlar kat1 bilimkurgu

kurallarini kullanmiglardir. I, Robot filmi bu tiire 6rnek olarak gosterilebilir.

5. Biopunk Bilimkurgu Sinemasi

Biopunk tiiriinde iiretilen eserlerde; bioteknolojideki muazzam degisimlerle
birlikte, mega sirketler ve baskici devletler kendi istekleri dogrultusunda
degisime ugramis seyleri kendi menfaatleri i¢in kullanmaktadirlar. The Gene
Generation (2007) filminde hackerlik miiessesesi DNA hackerligi gibi bir
doniisiime ugramaktadir. Resident Evil filmi de bu tire Ornek olarak
gosterilmektedir(kurgusanat.org, 2016). Robocop, Mary Shelly'nin Frankenstein

eseri bu tiire 6rnek gosterilebilecek filmler arasinda bulunmaktadir.
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6. Dizelpunk Bilimkurgu Sinemasi

Dizelpunk tiirii ilk kez 2001 yilinda Lewis Pollak tarafindan tasarlanan:
"Children of the Sun" isimli oyun ile ortaya ¢ikmis ve sonrasinda sinemada da bir
stil haline gelmistir. Bu tiir iki diinya savasi arasini temel almaktadir. Bu
alttiirdeki kara filmler, 1930'lu yillarin ucuz dergileri, savas donemi posterleri ve
propaganda filmlerinden esinlenerek 1920 ve 1930'lu yillarin 6gelerini birlestirir.
Dizelpunk diye adlandirilmasinin sebebi ise; Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar
arasindaki donemin "Dizel Cagi" olarak adlandirilmasi ve filmlerin bu
donemlerdeki arglimanlari yogun olarak kullanmasidir. Tiirlin en belirgin
ornekleri arasinda Sky Captain and World of Tomorrow (2004), Hellboy (2004-
2008) serisi gosterilmektedir (Cengiz, 2019: 43, 44).

7. Siberpunk Bilimkurgu Sinemasi

Bu tiirdeki filmler genellikle yakin gelecekte ge¢mekte ve yozlasmis,
kotiiye kullanilan teknolojik bir yasamin ele alindigi konular islemektedir.
Kelime "Sibernetik" ve "Punk" gibi birbiriyle ¢elisik iki kelimenin birlegsimiyle
ortaya ¢cikmistir.Bruce Bethke bu kelimeyi ilk olarak Kasim 1983'te "Amazing
Science Fiction Stories" dergisinde yayinladigi "Cyberpunk" isimli Oykiide
kullanmistir. Bethke 'siber' ile yiiksek teknolojiye, 'punk' ile asilige, sokak
tarzina, yasadigsiliga vurgu yapmaktadir (Ersimer, 2013: 17, 18). Siberpunk
hikayelerinde teknoloji 6n plandadir ve biiyilik sirketler devletlerden daha etkin
rol oynayarak diinyay1 sekillendirmektedir. Philip K. Dick'in "Androidler
Elektrikli Oyun Diigler Mi" isimli eseri ve bu hikayeden uyarlanan Blade Runner

(1982) filmi, Siberpunk tirune érnek gosterilebilir.

8. Steampunk Bilimkurgu Sinemasi

Bazi eser oOrneklerinde tek basina bir tiir olarak da gosterilen bu alt
bilimkurgu tiirti, aymi zamanda fantastik kurgunun alt tiiri olarak kabul
edilmektedir. Bu tirin o6zellikleri; Hikayeler Viktoryen déneminde gecmektedir.
Maceralarda buharli makineler ve mekanik teknoloji sik¢a goriilmektedir. Biiyii
0gesi de tilssmli ve fantastik 6gle olarak steampunk orgilisiindeki yerini alir.
Kiyafet tasarimlarinda Victoria tiirli giysinin iizerine metal aksamlar, disliler,
buhar giicii estetik tasarimlar tiire Ornek eserlerde sik¢a goriilmektedir. H.G.

Wells, Julles Verne eserlerinde sikca bu 6zellikleri yansitan yazarlardir. Scott
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Westerfeld'in yazdigi "Leviathan" isimli kitapta da steampunk 6geleri yogun bir
sekilde kullanilmistir. “Metropolis” (1927), “Denizler Altinda Yirmibin Fersah”
(1954), “Wild Wild West” (1999) filmi ile “Steamboy” kurgu animasyonu bu
trun ornekleridir (Kipgt, 2014).

9. Askeri Bilimkurgu Sinemasi

Bu tiirde hikayenin ana kahramanlarinin aktif rol oynadigi, diinyay: etkisi
altina alan uluslararas1 savaglar konu olarak ele alinmaktadir.Uzay gemileriyle
gerceklestirilen catisma ortaminda gemiler ve silahlar tasvir edilmektedir.H.G.
Wells’inromanindan uyarlanan “Diinyalar Savag1” (1953), Joe Haldeman'in
yazdigi  “Bitmeyen Savas” ve Robert Heinlein'in yazdigi roman
uyarlamasi1“Yildizgemisi Askerleri”’(1997) filmleri bu tiire Ornek olarak

gosterilmektedir (Kipgu, 2014).

10.  Mizahi Bilimkurgu Sinemasi

Bilimkurgu hikayelerini mizahi bir dille ele alan alt tirdir. Uzay
yolculuklari, gelecek hikayeleri veya teknolojinin kullanildig1 ancak mizahi bir
konuyu ele alan eserlerdir. Douglas Adams'in “Otostop¢unun Galaksi Rehberi”
(2005), “Men in Black” (1997) filmleri ve “Spaceballs” filmi, Cem Yilmaz'in
“Arog” (2008) filmi de bu tlrin 6rneklerindendir.

11.  Siiper insan Bilimkurgu Sinemasi

Bu tiirde insaniistii giiclere sahip olan karakterlerin maceralar1 ele
alinmaktadir. Cogunlukla bilimsel bir deney sonucu, bazen bir hayvanin
1sirmasiyla, radyoaktif enerjiyle bu karakterler ortaya ¢ikmaktadir. Bu varliklara
olan yabancilasma ve toplumun tepkisi ele alinmaktadir. Bu alt tiir gergek
yasamda insanin ¢ogaltilmasi tartismasina yol agmistir. Alfred Bester'in “Kaplan!
Kaplan!” isimli eserindeki Gully Foyle, bu turden bir karakterdir. “Stperman” ve
“Ortimcek Adam” film serileri bu tiriin 6rneklerindendir (Ozfirat, 2016).Bu
filmlerde idealize edilmis A.B.D devlet yapist siiper kahraman prototipiyle
Ozdeslestirilmistir. Halka yardim eden, asla yenilmeyen, halkin i¢inde halktan biri
gibi yasayan ama tehlike aninda kilik degistirerek insanlara yardimeci olan
Ozellikler A.B.D devlet yapisinin giicii ve nihayetinde Amerikan vatandasi ve

ornek insan figlrd bu stper kahramanlar tizerinden sunulmaktadir.
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12. Uzay Westerni Bilimkurgu Sinemasi

Western hikayeleri bu tirde teknoloji ve uzay ile harmanlanarak hikayeyi
olusturmaktadir. Hikayelerde; Amerika'nin Vahsi Bati'sinda oldugu gibi kanunsuz
yasam tarzi on plana ¢ikmaktadir. Joss Whedon'in “Firefly” dizisi bu tiirlin en iyi
ornegidir. Ayrica “Trigun” ve “Cowboy Bebop” animeleri de ¢ok basarili
orneklerdir (Kupcl, 2014).“Wild Wild West” filmi de bu tdrin sinemadaki

ornekleri arasinda gosterilmektedir.

13. Zaman Yolculugu Bilimkurgu Sinemasi

Bilimkurgu filmlerinin en cekici 6zelliklerinden birisi zaman kavramini alt
ist etmeleridir. Zaman yolculugu tiiriindeki bilimkurgu filmleri hikayelerinde
"zaman" kavramini diger bilimkurgu tiirlerine nazaran daha fazla odak noktasi
haline getirirler. Bu filmlerde kahramanlar bazen utopik bir gelecekte, bazen
imkansiz bir ge¢miste maceradan maceraya atilirlar. “Doctor Who”dizisi (1963-
1989) ve “Gelecege Doniis” (1985) film serisi bu hikaye ve karakter yapisina
sahip filmlere 6rnek gosterilebilir.H.G. Wells’in "Zaman Makinas1" eseri bu alt
tiirdeki Onciilerden birisidir. “Zaman Makinas1” ve “Back to the Future” serisinde
filmin bag karakterleri en modern teknoloji iriinleriyle donanmistir. Bu
karakterler ya da yan karakterler kendi zaman makinelerini iiretme yetenegine
sahip son derece hirsli yapidadirlar. Bu filmlerde zaman yolculuklar1 ayrica
beklenmedik sekilde yasanan bir kaza sebebiyle, gokyliziinde yasanan cografi ya
da doga olaylar1 sebebiyle ya da insaniistii bir yetenek sayesinde
yasanabilmektedir. “Frequency” (2000), “The Final Countdown” (1980), “Donnie
Darko” (2001), “Butterfly Effect” (2004. 2006. 2009) filmleri bu tarz filmlere
orneklerindendir (Ardig, 2011).

14. Alternatif Tarih Bilimkurgu Sinemasi

Alternatif tarih bilimkurgu tirli, isminden de anlasilacag1 iizere
gerceklesmis bir olayin tarihsel alternatifi, ya dyle olmasaydi da bdyle olsaydi
diistincesiyle olusturulan bilimkurgu tiriintidiir. “Dick: Yiiksek Satodaki Adam”
filminde 2. Diinya Savasini Nazi Almanya'sit ve Japonya kazanmistir. Diinya
tarihi bu sebeple kokten bir degisim yagsamistir. "Guns of the South" isimli filmde
Amerika'da ge¢miste yasanmis olan i¢ savasi giineyliler kazanir. Tabiki tarihin

akis1 boylece farkli bir yone evrilir. “World War II: In the Balance” filminde ise
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2. Diinya Savasi'nda diinyayr uzaylilar isgal edince savasin yonii ve diinyanin

tarihi bir anda degisir (Ozfirat, 2016).

Bu tiirlerin yanisira, bilimsel yasalarin degisiklige ugradigi, gozardi
edilerek, reddedildigi "Bilimsel Fantazi"; yiiksek derecede deneysellige dayanan,
ince zevklerin ve sanatsal hassasiyetin Onemsendigi "Yeni Dalga"; spekiilatif
unsurlar barindiran "Slipstream" gibi tiirler de bilimkurgu sinemasinin alt tiirleri

diye anilmaktadir (Ozfirat, 2016).

C. Bilimkurgu Sinemasinda Doganin Degisimi

Bilimkurgu sinemasma salt bir tiir olarak bakmak sinema sanatini
eglenceden Oteye saymayan sig bir diisiinceden bagka bir sey olamaz. Bu
filmlerin bir¢ogunun igeriklerine baktigimizda aciz insanin dogaya kars1 isledigi
suclarin affedilmesini dileyen seyirlik bir tovbe ayini olduklarini goriiriiz. Bu
acidan ele aldigimizda asla eglencelik ve basit degillerdir. Bilimkurgu filmleri
dogaya kars1 agir darbeler vuran insanoglunun 'eger boyle giderse!' diisiincesinin
distopik bir beyaz perde yansimasidir.Bilimkurgu sinemasinda degisen doga,
masallardaki kahramanin yok olmus diyaridir. Yolculuk masallarda bu yok
olustan sonra baslar. Bilimkurguda ise kahraman bu yok olmus diyara yolculuk
yapar. Bu sebeple bilimkurgu masal ile gercegin icice gegmis bir formudur. Ve
baskalasmis doga, insan zihninin ve toplumsal belleginin bugiliniinden gelecege
yansimasidir. Ciinkii insan, doga-insan iliskisinin bdyle gitmeyecegini, degisip
baskalasacagini ve insana zarar verecegini, doganin kendisine bedel 6detmesi

yaganilan anda degil gelecekte farkina vardiginda artik ¢ok geg olacaktir.

'Aya Seyahat' filminde uzay mekigi yapim asamasinda iki adam demir
dovmektedir. Fonda ise yapmakta olduklar1 uzay mekigi bulunmaktadir.
Insanoglu bir metal olan demiri farkli bir doganin arayisinda islemektedir. Filmde
doga degisimini mekansal degisimle aktarmada insanin doga ile miicadelesinde
istlin gelmesini (!) saglayan metal bir semboldiir. Fakat metal hareketin baslangi¢
unsuru gibi goriinse de hemen bir 6nceki sahnede biiyiiciilerden olusan konseyin
aldig1 kararla aya yolculuk yapma fikri ortaya koyulmaktadir. Yani metal
islenerek sadece bir ara¢ olarak kullanilir, asil yolculuk insanin zihninde

gerceklesmektedir. Karar1 alicilarin biiyiiciiler olmasi belki de bu yilizdendir.
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Bdylesi Utopik bir fantezi Urtnd fikir yani aya gitme fikri biiyii kadar tilsimli ve

efsunlu bir fikirdir. Metal ise bu biiyiiniin bir parcasi olmustur.

Tarihin bilinen ilk bilim kurgu filmi olan 'Aya Seyahat', merak, yeni seyler
kesfetme ve miicadele etme diirtiilerinin temsili olan insanin yine bu hislerden
hareketle aya bir roket gondermesini konu eder. Roket ateslenir. Ates insanogluna
hizmet eden bir unsur olarak aktarilir. Rokette 6 kisi vardir. Aya ulastiklarinda
irkiitiicii bir patlama ve ates ile irkilirler. Ardindan uyurlar ve bu esnada kar
yagmasi, yildizlarin belirmesi, gezegenin gozikmesi gibi hadiseler cereyan eder.
Uyanarak bir magaranin igine girerler. Magarada dev bitkiler, akan sular vardir.
Bu bitkilerden bir mantar gézleri oniinde o anda biiyiir. Ardindan viicutlar
insana, elleri 1stakoz eline benzeyen yaratiklar gériiliir. Insanlar onlara vurdukca
yaratiklar patlayarak yok olur. Bdylece ates unsurunu bir kez daha goriiriiz.
Insanlar son anda rokete biner, bir yaratik ise rokete tutunarak onlarla birlikte
dunyaya iner. Dinyaya inmesi yine suya inmek suretiyle gerceklesir. Diinyaya
gelmeleri bir eglence diizenlenerek kutlanir. Eglence yine sehir goriintiisii fonda,
onde modern insan siliietlerinin oldugu bir ortamda yapilir. Modern insanin farkl
diinyalar ve farkli bir doga arayis1 bu ilk bilim kurgu filminde de ortaya ¢ikar.
Bulunan ise tipki avatar filmindeki gibi olaganiistii bir doga. Kendi 6z dogasini
tilketmis insanoglu fantazyasinda yitirdiginden daha olaganiistii bir doga arzusunu
resmeder.Bu eglencede yanlarinda getirdikleri yaratig1 iple bagladiklar1 ve onunla
eglendikleri gosterilmektedir. Yaratik burada baska bir diinyadan, bagka bir
dogadan getirilmis ve Otekilestirilmistir. Tipki 'Avatar' filminde insanoglu
tarafindan otekilestirilen mavi renkli yaratiklar gibi. Bu ay yerlileri ge¢misle bir
koprii kurularak dogaya saygili avatarlar ve ay yaratifi Mayalara ya da genis
anlamda Amerika yerlilerine benzetilebilir. Kendi diinyasinda kendi tiirlerini ve
yasadiklar1 dogay1 acimasizca sOmiirmesi insanoglunun bu fantazi diinyasinda

farkli diinyalara ve farkli dogalara yonelmesinin bir sebebi olarak ortaya ¢ikiyor.

“Avatar” filmi sik ve giir agaclardan olusan bir ormanin iistten goriintiisii ile
baslar.Ardindan bir sehir goriintlisii gelir, insanlar caddede karsidan karsiya
gecmektedirler. Hemen hepsinin yiiziinde saglik maskesi vardir. Kamera yukari
hareketlendiginde inanilmaz bir kalabalik, fonda gokdelenlerden olusan bir sehir
gorlintiisii ortaya c¢ikar. Bu kalabaliktaki insanlarin yiiziinde saglik maskeleri

vardir. Belli ki doganin esamesi okunmayan bu kalabalik sehirde insanlar

67



havadan gelebilecek bir saglik tehdidine karsi korunmaya calismaktadir. Bir
baska sahnede filmin kahramanini ikiz kardesinin cebindeki az miktardaki para
yliziinden oldiiriildigli haberini alir. Burada dogasin1i kaybetmis insana bir
kapitalizm degerinin nasil egemen oldugu yansitilir.Cesedi yakilan ikiz kardesi
atesler igerisindeyken kamera agisinin hi¢ bozulmadan bu kez kahramanimizin
uyandigini goriiriiz. Doganin ana elementlerinden ates bir yandan yok ederken
diger yandan yeni bir kahraman varetmistir. Var etme ve yeniden dogus bu

sahnede ates ile temsil edilmistir.

“Avatar” filminde kahraman ikiz kardesinin 6liim haberini alir. Kardesinin
yerine Pandora gezegeninde calisma gdrevi ona verilir. Ikiz kardesinin cesedi
atesle yakilirken kamera hareketini hi¢ bozmadan atesler icindeki kardesinin

yliziinden kahramanin yiiziine geger. Kahraman gozlerini agar.

Mizahi bilimkurgu tird 6rneklerinden olan "Bir Otostopgu'nun Galaksi
Rehberi" isimli filmde evinin iizerinden otoyol gegecegi haberiyle giine baslar.
Fakat daha biiyiik bir sorun vardir. "Otostopcunun Galaksi Rehberi" adindaki bir
programin diinyadaki muhabiri olan arkadasi Ford Prefect arkadasina diinyanin
bika¢ dakika sonra yok olacagini sdyler. Onu alarak uzayda otostop ¢ekerek bir

seyahate baglarlar.

Filmin jenerik gorlntileri yunus baliklariyla baglar. Digses insanoglunun
kendini en zeki 1. tiir zannettigini fakat aslinda en zeki 3. tiir oldugunu soyler. En
zeki 2. tliriin ise yunus baliklar1t oldugunu c¢iinkii diinyanin yok olacagini ¢ok
oncesinden bildiklerini ifade eder. Disses bunlardan bahsederken varolusun,
yaratilisin timsali olan su ve suda akrobasi yapan yunus baliklar1 ekrana
yansitilir. Boyle esprili ve hiciv igeren bir giristen sonra bir bagka ironik sahne
gelir. Cevreyolu yapimi icin Arthur'un evini yikmaya gelen gorevliler onunla
tartisirlar. Ciinki dogaya aldirmadan yikima ugratacak olan bu yetkililer
otoritenin emriyle bunu yapacaklardir ve ne pahasina olursa olsun bir yuvayi
yerinden edeceklerdir. Fakat kisa bir silire sonra uzaylilar gelir ve tam ayni
noktaya bir galaksiler arasi ¢evre yolu insa edeceklerini bu yiizden diinyay1 yok
etmek zorunda olduklarin1 soylerler. Diinyadaki yikim gorevlileriyle benzer
climleleri sdyleyen uzayli sonunda "Acinasi1 bir gezegen, onlara hi¢ actmiyorum"
diyerek diinyay1 yok etme siirecini baslatir. Diinyalilar tarafindan yok edilecek bir

yasam alaniyla uzaylilar tarafindan yok edilecek bir bagska yasam alani "Diinya"

68



Arthur'un eviyle sembollesir. Kendince 6nemli ve degerli iktidar nesnesi ve
ilerlemenin sembolii olan 'yol' imgesi sebebiyle 'yuva' yikimi, bu kez daha biyuk
bir iktidar tarafindan Onemsizlesen ve degersizlesen bir baska ‘yol' imgesini
gergeklestirmek iizere biiylik bir 'yuva' yikimina sebep olacaktir. Diinyay1 yok
edecek, yerine galaksi yolu yapacak olan bu uzaylilar galaksiler birligine bagl
olan bir insaat yapim sirketidir. Diinyada endiistriyel tarim sebebiyle yagmur
ormanlarini yok eden, barajlar imar ederek akarsulari kurutan, binalar insaa
ederek dogay1 yikima ugratan insan tiiriiyle bu uzay yaratiklar1 bir anda filmde i¢
ice gecer ve aynilasir. Diinyada benzer yikimlar1 gergeklestiren insanoglu filme
gore; kendi diinyasina bir uzay yaratigi kadar yabanci ve o&tekidir.Muhabir
arkadas1 otostop cekerek Arthur ile birlikte uzay aracina alinir. Bu ikili film
boyunca galaksiyi dolasarak birbirinden farkli maceralara atilirlar. Birgok
maceraya atilan Arthur yenilenen evine donmiistiir. Diger yandan film boyunca
'ger¢ek insan prototipi' ne gore iiretilmis mutsuz robot, derin diisiince tarafindan
istenen 'en Oonemli soru' felsefesi, iktidar elestrisi, insanin dogaya karsi iistiin
gelme miicadelesinin elestrisi bir sebep sonug¢ iliskisi seklinde seyirciye
aktarilmaktadir. Filmin sonunda diinya sistemini baslatmaya hazir olun diye bir
ses duyulur ve geri sayimla sular diinyaya diiser, cigekler acar, kuslar ucar,
denizler, dalgalar, oriimcekler, kelebekler, bulutlar, kangurular, arilar, doga
yeniden canlanir. Filmin ilgin¢ yani onca sey yasamasina ragmen diinyanin ayni
kalmasini istemesidir. Doga canlandiktan sonra insanlar eskisi gibi canlanir,
trafik, metrolar, is hayati, eski diinya kesmekesi tekrar yasanmaya baslar. Filmin
basinda dolunay huzurunda sudan havaya sicramis yunuslar tekrar suya diiserler.
Verilen son mesaj; insanoglu ne yaparsa yapsin, diinyanin bu son haliyle
yetinecegini bir giin sonu yok olmak olan diinyada bu hayat dénglsinin devam

edecegi seklindedir.

Bir Kiiba bilim kurgusu olan Omega 3'te insanlik {ige boliinmiistiir. Diinyay1
vejeteryanlar yoOnetmektedir. Makrobiyetik yiyen "Macler" ve sebze yiyen
"Vegler", siit, yaumurta yiyen "Ollieler" kendi yemek yeme tarzlarini diinyaya

kabul ettirmek icin birbirleriyle savagsmaktadirlar.
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V.BILIMKURGU SINEMASI VE ZAMANSALLIK

A. Mitoloji, Simdiki Zaman ve Gelecek Zaman Bilimkurgusu

Vural Yigit Postmodern Mitoloji isimli ¢alismasinda, "Eski ¢aglarin
mitolojik oykiileri, aslinda, giintimiiz insaminin bilmedigi bazi ger¢ekleri mi
maskelemektedir?" sorusunu hi¢ kuskususuz ge¢mis ile bugiiniin arasinda bir
koprii oldugunu diisiinerek sormustur. Yigit o tek tanrili donem Oncesi ortaya
cikan mitolojik dykiilerdeki dogaiistli kahramanlarin giiniimiiz kentlerinin gizemli
ve golgeli koselerinde yasam ve ortam buldugunu sdylemektedir. Azeri asilli
dilbilimci ve Stmerolog Zecharia Sitchin (1920-2010), "Kozmik Tohum" adli
eserinde "Modern bilim kadim bilgiye erisiyor mu?", "Zamanda yolculuk
miimkiin miidiir?", "Galaksileraras1 Federasyonlar", "Galaktik Imparatorluklar",
"Uzayin bir ucundan diger ucuna 1s1k hiziyla hareket eden uzay gemileri var
midir ?" Yigit bu sorularin yanitlar1 iizerine hayallerinin sinirlarini zorlayarak
diisiinen yazarlarin bilimkurgu tiiriinde ¢ok sayida 0ykii ve roman yazdigini ve

yazmaya da devam edecegini vurgulamaktadir (Yigit, 2018).

Hayal giicii simirlarim zorlayarak olusturulan bilimkurgu filmlerinde bu
sorular ve cevaplart vuku bulmakta ge¢misin mitolojik izleri bu filmlerde de
ortaya ¢ikmaktadir.Avatar filminde kahraman gorevi geregi "Pandora" isimli bir
gezegene gider. Pandora Kutusu efsanesi Yunan mitolojisinde sdyle gecer. Zeus
ve diger tanrilar kadini yaratirlar ona Pandora ismini verirler. Zeus kadina bir
kutu verir, o kutuyu asla agmamas1 gerektigini sdyler. Kadin merakindan bir giin
kutuyu acar. Kutudan yalanlar, aldatma, sahtekarlik, manipiilasyon, kaos, kin,
ofke cikarak yayilmaya baslar. Kadin korkar ve kutuyu aniden kapatir. Iceride bir
sey kapana kisilir: Umut... Bu hikayeden hareketle, Pandora gezegeninin filmde
mitolojik bir sembol olan 'umut' u temsil ettigini sdyleyebiliriz. Ama hangi
umudu ? Cilinkii filmin devaminda Pandora gezegeninin muazzam bir dogaya
sahip oldugunu gorecegiz. Yani filmin basinda gordiigiimiiz dogas1 yok olmus
insanoglunun yeni bir doga umudu mudur bu ? Yoksa yine filmin sonraki

sahnelerinde seyredecegimiz iizere Pandora gezegenindeki zengin maden yatagi
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midir ? Film insanoglunun eline yeni bir firsat gectigini ve Pandora
gezegenindeki doga ya da maden siklarindan birini nasil tercih ettiginin
hikayesini anlatiyor ve tabiki bu tercihten sonra insanoglunun basina
gelenleri.Umut su climle ile seyirciye aktariliyor: 'Yeni bir baglangi¢ sansi, yeni

bir dlinya.’

Wall-e filminde Eve admn incil'deki Havva'ya, Wall-e'nin ise Adem'e

gonderme yaptig1 goriilmektedir.

"Yeryiiziindeki ilk erkek ve kadin olarak Adem ve Havva yer
alirken Wall-E ve Eve iliskisi de bu cercevede kurulmustur. Eve ve
Wall-E diinyada yasam sona erdikten sonra yeni yasanabilir diinyanin
yaratilmasi icin iki 6nemli modeldir. Incil'e gore varolustaki kadin ve
erkegin yeni temsilleridir. Biri yeryiiziinii ¢oplerden arindirirken
yvasamin kaynagi bitkiyi bulur. Eve ise onu igine alarak muhafaza

eder"(Gungor, 2015: 11).

B. Bilim Kurgunun Simdi'si

"Yirminci yiizyili yasadik

O caga bu ¢aga gomiildiik

Bir sey var, susar, bakar durur

Oliimiin soludugu denizle varolan

Gokyiiziinden baska ¢ag yoktur.

Oysa ne ¢ok geg¢mis var, ne ¢ok zaman

Ne cok gelecek, ne az zaman

Benzerlikle karsilastik, susalim,

Kapali bir avugtur sozciik

Neden a¢ip da sormak ister insan?"
Melih Cevdet Anday

Insanoglu bilimkurgu filmlerinin konularinda yer alan; havanin, suyun,

topragin, bitkinin tiilkenmis oldugu gelecegin zeminini, giinlimiizde havay1
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Kirleterek, suyu israf ederek, topragi zehirleyerek, ormanlari yok ederek
hazirlamaktadir. Bolim bashiginda yer alan "Bilimkurgunun Simdi'si" tanimi
bunu i¢ermektedir. Boliimde yer alan "Koyaanisqatsi" belgeselinin ele alinmasi
da belgesel icerigindeki gilinlimiiz insaninin kapitalizme boyun egmis yasam

tarzina olan elestirel bakis agisiyla ilgilidir.

Dogan Kuban "Gelecek" isimli kitabinda insanlarin diinyanin her yerinde
ayni bicimsellikte "big brother watching" cuntasi altinda robot gibi yasamak
istemeyebileceklerini vurgulamaktadir. Fakat bu durumun insanlik adina yogun
bir caba ve Ozveri gerektirdigini sdyler. Boylesi bir 6zgiirliik i¢in Orgiitlenmis
toplumlarin, ulus-devletlerin gelismis tlilkelerle ayni cagdas standartlara ulagsmasi
gerektigini ifade eder. Bu standartlar ise simdiden belirlidir. Kuban, giderek
zorlasan diinya sartlarinda bu standartlar1 yakalayamayan toplumlarin somiirge
olacagini soylemektedir. Bunun silah zoruyla degil bizzatihi teknolojik iistlinliige
boyun egme sonucu olusacagi Kuban'a gore muhakkaktir. Kuban bu noktada bir
bat1 elestirisi getirerek; 19. ylizyilin basindan bu yana diinyay1 bir savastan
cikarip diger savasa sokan, ozgiirliik yoksunu demokrasi anlayisi ile diinyay1 bir
krizden alip digerine sokan ve diinyaya hakim neo-liberal yani pddo-liberal bati
kapitalizminin ayakta kalmasini saglayan isi bitmis biitlin formiillerin bugiin
yeniden yazilmasi sart olan bir donem oldugunun altin1 ¢izmektedir. Yazar bu
yeni formiiliin bu ylizyilin ortalarinda Avrupa ve Amerika'nin Dogu Asya ve
Hindistan arasinda yeni bir uygarlik protokolii ile belirlenecegini sdylemektedir.
Bunun ispat1 olarak da Obama'nin ilk mesajlarindan birinin 21. Yiizyili, Amerika

ile Cin'in birlikte sekillendirmesi ¢agrisi oldugunu ifade eder (Kuban, 2015: 199).

Toplumsal olaylar etkileyecek siyasi gelismeler ne olursa olsun ilerlemenin
tek formiilii imis gibi sunulan sanayi, teknolojik gelismelerin hunharca
kullanilmasinin doga katliaminin devam etmesine bir ¢are olmayacagi oldukga
dramatiktir. Bilimkurgu sinema filmlerinin ortak dertlerinden biri olan 'doganin
yok edilmis olmasi' konusu simdiki zamandan hareketle 'dogay1 yok ediyoruz'
serzenisinin yansimasidir. Tabiki sadece bu degil. Bilimkurgu, niifusun artmasi
kaygisi, metalin bigim, atesin hacim kazanmasi, bunlar1 kullanarak teknolojik
glicii dogaya {stiinliikk olarak ilan eden insanoglunun gelecekteki hali ile
gecmisteki ilkel halinin kiyaslanmasinin simdiki zamandaki randevusunu da ele

almaktadir. Bu anlamda biitiin bu igerikleri barindiran ve bugilinii anlatarak
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gelecekten haber veren film 6rnekleri de bulunmaktadir. Qatsi Uglemesi
filmlerinden Godfrey Reggio'nun yonetmenligini yaptigi 1982 A.B.D yapimi
Koyaanisqatsi (youtube.com) giiniimiiz elestirisinden hareketle ciddi bir

bilimkurgu altyapisi olusturabilecek giigtedir.

“Koyaanisqatsi”, kamerasini batili modern kentlerde dolastirmaktadir. Film
boyunca yapay olanla dogal olanin ¢atismasina dikkat ¢ceken sekanslar ve imgeler
g6z Online serilmektedir. Film, belli bir tema ile uyusum halinde ilerleyen imgeler
ve biitlinliikli anlat1 yapisi itibartyla basladigi yere dénen armonik bir dongu
olarak gorulebilir (Clarke, 2012).

Filmin basinda filme konu olan yerli halk Hopi'lerin kehanetlerinin
cevirileri yazilmaktadir. Ilk kehanet; "Eger topraktan kiymetli seyleri yok
edersek, felaketi davet ederiz." Ikinci kehanet; "Armnma Giinii zamaninda
gokyiiziinde ileri geri biikiilmiis oriimcek aglari olacak." Ugiincii kehanet ise;
"Gokytiziinden bir giin kil kiilleri atilabilir, bu da toprag: yakabilir, okyanuslari
kaynatabilir." seklindedir. Bu kehanetler yerli halk tarafindan gelecekteki
felaketlerin yani distopik senaryolarin sade bir uyarisini
olusturmaktadir.Sonrasinda  "Koyaanisqatsi" kelimesinin  "Cilgin  yasam,
karmasadaki hayat, dengesiz yasam, hayat ayristirici, bagka bir yasam durumu
gerektiren bir durum" seklindeki anlamlari yazmaktadir (Reggio, 1983).Film
giriste magara duvarlarina kendini resmetmis insanliktan, uzaya roket firlatan
insanliga bir gecisi sembolize eden ardarda iki sahne gostermektedir.Filmin
basinda magaradaki insan figirlerinden gunimuizin sembolik insan figlrine
gecerek, umut aramak i¢in uzaya ¢ikan bir roket olarak goriilmektedir. Fakat bu
roket yavaslatilmig goriintiide tersten oynatilarak pargalanmig, yanmakta olan bir
roket imgelemidir ve ilerlemecei insanoglunu temsil etmektedir. Filmde sekil
kazanmis metal, hacim kazanmis ates ile birlikte bu kez insanoglunun yok olmus

umutlarinin temsili olarak gokyiiziinden diismektedir.

Apollo uzay araci insanligin kokenini sembolize etmektedir. Daha genis
anlamda bu wuzay ugusu ve Apollo insan g¢abalarinin kokenine atifta
bulunmaktadir. Ama Apolo’nun diisiisiinde ayn1 zamanda 'Toprak Ana' y1 terk
edin mesaji da vardir. Teknolojik insanin baska yerleri fethetmek icin doga
kaynaklarin1 ve beraberinde geleneksel kiiltiirleri nasil acimasizca yaktigini, yok

ettigini bu filmed de gormekteyiz. Film sonunda seyirciye gorsel olarak 'me
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oluyor, sakinles' mesajinm1 verir fakat bu biiylik yangin, yerli halki ve tabi ki meta

anlat1 olarak tiim insanlig1 yok ettigini aktarmaktadir (Stephens, 2010: 7).

Filmde tim goriintiiler ve miizik tersten (geriye dogru) oynatilmaktadir.
Belgeselin magaradaki insan figiirleri ve Apollo 10 aracinin pargalanmasiyla
bittigini diisinecek olursak, filmi sondan basa dogru seyrettigimizde her sey diiz
akacak ve sonunda en basta seyrettigimiz Apollo'un parcalanmasi yani umudun
parcalanmasina ve insanoglunun magara donemine gidecegiz. Filmde giinliik
kosusturma halindeki sehir insanlari, tepeden c¢ekilmis gokdelen ve trafik
gorantuleri, restaurantlarda yemek vyiyen insanlar, hastanelerde yatan hasta
insanlar, el tipi oyunlarla oyun oynayan cocuklar, televizyon magazasindaki
insanlar, avm'lerde ¢ilginca alis veris yapan insanlar, yollar, arabalar,plajda
karinca gibi kalabalik insanlar, fabrikalar, tiretim ¢ilginlig1, araba iireten robotlar,
dolar sayan makine, televizyon programlari, politikacilar, reklamlar, futbol
maglari, bovling oynayanlar, atari oynayan kalabaliklar, yiiriiyen merdivenlerden
akarcasina gecen insanlar... Biitiin bu goriintiilerin ardindan devasa bir dolunay
bir gokdelenin arkasindan ¢ikar ve sanki bir kaos halindeki sehrin iistiine iner.
Tim bu kaotik sehir ortaminda beliren dolunay doganin kendini her sart ve
ortamda kendisini hissettirdigini diisiindiirmektedir. Ayni diislinceyi devasa
gokdelenlerin Gzerinden akarak gegen bulutlar da uyandirmaktadir. Belgeselde
savag sahnelerinden goriintiiler de yer almaktadir. Savas ucgaklari, savas gemileri,
tanklar, yagan bombalar goriintiilerin geri oynatilmasiyla verilmektedir. Arabalar,
ucaklar, tanklar, bombalar, dozerler, insanoglunun umutlarina paralel olarak form
almis metaller olarak belgeseldeki yerini almaktadir. Yanisira niikleer denemeler,
dev ingaatlarin yapimi sirasinda patlayan dinamitler ve demirin islenmesi de ates
unsurunun insanoglunun hedefleriyle nasil sekil aldigini gdstermektedir. Doga
O0geleri olan; daglar, tarlalar, ¢icekler, nehirler, denizler, dalgalar, selaleler,
bulutlar, giines ardarada gosterilerek insanoglunun bu iiretim tiiketim ¢ilginligina
alet olan metal ve atesin gercek sahibi olan doganin belgeselde yer aldigi
gorilmektedir. Bu goriintiilerden sonra ise adeta bir uyar1 mahiyeti tagiyan ¢ol,
kayaliklar, ot bitmemis araziler gosterilmektedir. Film, sonunda yine en bastaki
gibi uzay mekiginden ve magara duvarindaki insan figiirlerinden kareler ile sona
ermektedir. Genel anlamda Koyaanisqatsi belgeseli, magara doneminden uzaya

gitme siirecinde  kapitalist sistemin kolesi haline gelerek ates, metal gibi
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elementleri kalbinden sokiip aldig1 dogayr katleden insanoglunu uyaran bir
belgesel olarak dikkat ¢cekmektedir. Goruntllerin filmin basindan sonuna kadar
geri sarilarak oynatilmasi ise; insanoglunun tarihsel siirecinde ilerlemenin bir
pargast olarak gordiigii metali, atesi isleme ve uzaya gitmesiirecinin aslinda bir
gerileme oldugunun mesaji1 olarak yorumlanabilir. Bu baglamda belgesele gore;
filmin en basinda Hopi yerlilerinin felaket kehanetleri vuku bulmaya baslamis
demektir: "Eger topraktan kiymetli seyleri yok edersek, felaketi davet ederiz." Bu
climle ile 6zetlenen belgesel, gelecegi tasarlayan bilimkurgu filmlerinde islenen
'doga unsurlarinin yok edilmesiyle ve islenmesiyle degisen doga' temasinin

simdiki zamanda bir gostergesi konumundadir.
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V1. GOSTERGEBILIM

Fransizca linguistique sozciigli anlamina gelen Tiirkge'de ise dilbilim olarak
kullanilan  sozciikk Ornek alinarak, gostergebilim sozciigli {retilmistir.
Gostergebilim sozciigiinlin Fransizcadaki karsilig1 "Semiotique ya da semiologie"
olarak ifade edilmektedir. Bu terim genel bir bakisla "gdstergeleri inceleyen bilim
dali" ya da "gostergelerin bilimsel incelemesi" olarak tanimlanmaktadir.
Gilinliimiizde ise etkinlik alani, "gosterge" ve "bilim" sOzciiklerinin ihtiva ettigi

anlamdan daha genis bir boyut kazanmistir (Rifat, 2018).

Dil, on binlerce sozciik, kavram, terim, yiiz binlerce deyimden olusan ve
bunlarin dilbilgisi kurallartyla biraraya gelerek olusturdugu biiyiik bir sistemdir.
Dilyetisi ise, dile ait s6zclik, kavram, deyim, terim gibi dil argiimanlarini her an
yineleyen ve kullanan bireye 6zgii bir 6zelliktir. insanlar;sézlii dilyetisi ve yazili
dilyetisi olmak iizere iki ayr1 dilyetisinden yararlanmaktadirlar. Dilyetisinin
tasarim Ozelligi akilci, mantiklive insan tarafindan Onceden planlanabilen
yonlerinden kaynaklanmaktadir. Dilyetisinin sadece edebi sanatlar igerisinde
ortaya ¢ikabilecegini One siiren Georges Cohen-Sat, bu sorunu ilk kez 1919
yilinda dilbilimsel bir sekilde yaptig1 filmoloji arastirmalar1 gergevesinde ele
almistir. Cohen-Sat'a gore, dilyetisi konusunda 6ykulu film ile dilyetisi bi¢cimsel
acidan, sozciiklerden olusan dilsel gostergelerle, imgelerden olusan filmsel
gostergeler birbirlerine benzemediklerinden bu disavurum big¢imleri arasinda bir
benzerlik kurulamaz. XX. ylizyilda Ferdinand deSaussure, Avrupa’da toplumsal
yasamdaki mevcut gostergeleri incelemek iizere "Semiologie" yani
gostergebilimini ortaya koymus ve bu tanimi gdostergeler mantigr olarak
acimlamistir. Ayni tarihlerde A.B.D.'de Charles Sanders Pierce "Semiotique" adli
calismasinda gostergelerin mantiksal islevi ile ilgili incelemeler yapmuistir.
“Gosterge bu c¢aligsmalarda, dis diinyadan gelip insan zihnini uyaran ve orada bir
seyler canlanmasina sebep olan her sey”, diye tanimlanarak daha genis bir
kavram olarak ele alinmistir. Saussure ve Peirce, yalnizca konusulan ya da

yazilan dili degil, dil dis1 gosterge sistemlerini de kapsayan bir disiplin
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olusturmaya c¢alismiglardir. Bu isimler, gostergebilim inceleme sahasini
kendilerince bir tiir dil olusturduklar1 kabul edilen dilin Gtesindeki gosterge
sistemlerine tasimis ve bu sayede dilbilim agirlikli gostergebilimin sinirlarini
genigletmislerdir. Bu siirecte sinema ile ciddi bir sekilde ilgilenen kuramcilar,
sinemanin dilyetisine benzedigi oranda bir sanat dalina doniigsebildigini

farketmislerdir (Adanir, 2016: 15).

Gostergebilim, metnin i¢inde yapilandirilmis anlamli s6z dizgelerini
gostergeler araciligiyla okumak, gosterilen kodlara anlam yiiklemek, dizi, dizim,
metafor, metonimi ile metinleraras1 iligkileri yorumlamak, degerlendirmek,
sembolik olarak yerlestirilen gorseller, nesnelerin ima ettigi anlamlarin altinda
yatan ideoloji ve Kkiiltiirli arama yaklasimlaridir. Gostergelerdeki, gdsteren ve
gosterilen bagintisinda gostergeler benzesimle birbirlerini cagristirabilmekte,
metafor- egretileme ya da metonimi- diizdegistirmece ile benzesime sahip
olabilmektedir. Metafor bir benzetme olarak, iki sey arasinda benzerlik iligkisi
kurmaktadir. Reklamda gozliigiin ne kadar hafif oldugunu anlatabilmek i¢in kus
tiiyli iizerinde duran bir gozlik gostermek metafora Ornek teskil edebilir.
Metonimi ise, bir buttnin parca ile temsil edilmesidir. Mehmetcik kelimesinin
Tirk ordusunu temsil etmesi metonimiye érnek olarak verilebilir. Gostergelerde
gostergelerin nesnel olarak oldugu gibi ortaya c¢ikmasi diizanlam olarak ifade
edilirken, ima edilen anlamlar yan anlam olarak tanimlanmaktadir. Filmlerde
diizanlam goriintli ve ses ile olusmakta, yananlamda farkli kodlar devreye
girebilmektedir. Saussure gosteren/gosterilen iligkisini ortaya koyarken, Peirce
liclii ayirnm yaparak; gosterge, nesnesi ve yorumlayani Saussure'iin yontemine
eklemigtir. Boylece yorumlayan anlamlandirma siirecine katilmakta ve onu
etkilemektedir. Gosterge ile nesne arasindaki bagintiy1  yorumlayici
saglamaktadir. Gostergelerde ikon - goriintusel gosterge gorsel gostergeler olarak
ifade edilmekte ve dili kullanmadan ileti aktarmaktadirlar. Simge ise, evrensel bir
kavram olarak uzlasmaya bagli, soyut ve sayilamayan bir gosterilene gonderme
yapan gorsel bigimdir. Zeytin dali (baris), terazi (adalet) simgeye Ornek olarak
gosterilebilir (Parsa, 2014: 3, 4, 5).Roland Barthes ise gostergebilimde diizanlam
ve yananlam kuramini ortaya kaymustur. Anlamlama konusu bu anlamlar
kapsamaktadir. Diliz anlamlar gostergenin neyi temsil ettigini ifade ederken

evrensellik i¢erir ve yanlis anlasilma gibi bir durum barindirmazlar. Yananlamlar
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ise, gostergenin nasil temsil edildigini ortaya koyarken, kiiltiirel ve toplumsal
motifler igerir ve her insan tarafindan farkli yorumlanabilirler. Barthes'a gore
gosterge, gosteren ve gosterilenden olusmaktadir. Gosteren bigimi, gosterilen
igerigi olusturmaktadir. Gosterge, alicisinin  gosterilenden anladigr seyin
tamamidir. GOsteren ise sadece araci olarak tanimlanarak okumalar agisindan her
insanda farklilik gostermektedir. Barthes "Mytologies" isimli eserinde mitlerin
klltirel olarak ¢ok genis anlamlar tasidigini ve baskin smifin ideolojilerine
hizmet eden karmasik ama iyi bi¢imlenmis dizgeler oldugunu ifade etmektedir

(Barthes, 2016'dan aktaran Karaman, 2017: 47,50).

Alttaki baslikta yer aldig1 gibi; Bilimkurgu sinemasinda doganin degisimi
tizerine Orneklem olarak alinacak olan filmler istteki  tanimlar1 igeren
gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenecek, "Ati'nin Diinyas1" isimli filmin
on hazirlik siirecinde senaryonun olusmasinda yine ayni1 yontem dikkate alinarak

calisilacaktir.

Gostergebilim bugiin bile kendi kuramlarini ve yodntemlerini tekrar ele
almakta ve tartigmaktadir. Bu bilimdalinda kuramlar bir biitiin halinde
birlestirilememis ve ¢ok sayida farkli okullar ortaya ¢ikarak goriis ayriliklari
ortaya ¢cikmigtir. Peirce'nin ve Saussure'un kuramlarinin da incelenen sistemleri
biraraya getirmede yeterli olmadig1 ortaya ¢ikmistir. Gostergebilimcilerden bir
kismi1 bu siiregte sistemler ve sistemleri olusturan o6geler iizerinde arastirma
yaparken Ogelerin kendisini incelemeyi birakmislardir. Ahmet Ozgiir'e gore,
Gostergebilim gunimizde gostergelerin bilimi yahut anlamlama bilimi, neyi
amaclarsa amacglasin paradoksal bir konumda olmaktan kurtulamamistir. Bu
baglamda eksiksiz bir gosterge kurami yoktur. Bundan sebep gostergebilim evrim
siirecine devam edecektir ve bu yapisiyla da kazandigi dinamizm onu ilging ve
glincel kalmaya devam ettirecektir. Genel olarak gostergebilimin gelisimi
siirecinde farkli yaklasimlar ortaya koyulsa da temelde tiim yaklagimlar hemen

her alandaki gostergeleri ¢ozebilme amaci giitmektedir.

Filmlerdeki c¢oziimleme secilen filmin akisi ile birlikte yorumlanmasi
bi¢imiyle uygulanacaktir. Bu baglamda segilen filmler Sausseure'iin gosterge
anlayisidogrultusundagdstergebilimde anlamlandirmaya yarayan belirti, simge,
metafor, metonimi kavramlar1 baz alinarakve Barthes'in anlamlandirma ydntemi

kullanilarak analiz edilecektir. Gostergebilim yontemi temel alinarak uygulanacak
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bu analizler filmin genelindeki gostergeler perspektifinden doganin degisiminde

etken olan gostergelere odaklanacaktir.
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VIl. BILIMKURGU SINEMASINDA DOGANIN DEGISiMi
UZERINE ORNEKLER: "MAD MAX: FURY ROAD”,
“SNOWPIERCER”, “BUGDAY”, “WALL-E”, “SOLARIS"

A. Mad Max: Fury Road Filminde Degisen Doga

Film Adi: Madmax Fury Road

Ydnetmen: George Miller

Yazarlar: George Miller, Brendan McCarthy

Oyuncular: Tom Hardy, Charlize Theron, Nicholas Hoult

Konusu: Kiyamet sonrasini anlatan Avustralya yapimi filmde, bir kadin ve
bir grup mahkum kadin vatanlarini aramak i¢in Max adinda bir serserinin

yardimiyla zalim hiikiimdarlarina isyan eder (Mad Max: Fury Road, 2015).

Sekil 2. Mad Max: Fury Road Film Afisi
Mad Max: Fury Road Post Punk bilimkurgu film 6rneklerinden biridir.

George Miller''n Madmax:Fury Road filmi,seyirciyi niikleer bir savasin

ardindan susuzlugun artmasi sonucu ¢ollesen bir dogayla bulusturmaktadir.

Filmin hemen basindaki jenerikte Mad Max'in slogani duyulmaktadir:
"Benim adim Max. Ates ve kan benim diinyamdir. Ardindan farkli karakterlerin
sesleri duyulur: "Petrol savaslari, petrol, petrol i¢in kan dokiiyoruz. Yakinda

diinyada su kalmayacak, artik su savaslar1 yapilacak. Herkes ¢ildirma noktasina
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geldi, insanlik ¢igrindan ¢ikti, kendine zarar veriyor. Niikleer ¢atismalar devam
ettikce...Toprak verimsiz, zehir icinde ylziyoruz. Yar1 omiirliilere doniistik.
Yakinda su savaglar1 ¢ikacak. Topraklarimiz kurudu. Diinya pargalanirken herkes
kendince yoldan ¢ikmisti. Kim daha fazla deliydi bilmek zor", climleleriyle
filmde dogaya kars1 yapilan kiyimin doga ve insan iizerindeki etkilerinin temel
elestirileri seslendirilmektedir. Bu seslerle aktarilan metinsellik filmin konusunu
ihtiva ederken, ayni zamanda diizanlam igeren ciimlelerle filmin felsefesi
aktarilmaktadir. Bu climleler filmin anlattigi doneme girilmeden 6nce doganin ve
insanlarin i¢inde bulundugu doénemi tasvir etmekte ve medya haberlerindeki
sunucular araciligiyla ileride yasanacaklari sartli climlelerle ima etmektedir. Bu
yoniiyle kullanilan ciimleler yan anlam olusturarak, insan doga iliskisi a¢isindan

glinlimiiz insanina da bir uyar1 ve elestiri mesaj1 iletmektedir.

Filmde heryer ¢ole donmiistiir. insanlar susuzlukla miicadele etmektedirler.
Colde kayalarin arasinda bir kral hegemonyasini yiiriitmeye ve hakimiyetini
devam ettirmeye ¢alistirmaktadir. Mevcudiyetini daimi kilmak i¢in depoladigi su
kaynagini kullanan kral arada sirada kayalardan suyu serbest birakarak halkinin

lizerine bosaltmaktadir.

Sekil 3. Mad Max: Fury Road Filminde Halkin iizerine bosaltilan su sahnesi

Cizelge 1. Mad Max: Fury Road Filminde Kral Joe'nun Su Gdostergesinin
Cozimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Kral Joe halkin iizerine Su selale gibi halkin Ozgiirliik, dzgiirliige
depoladigi suyu bosaltir  Uizerine akar. Ama susamis halk. Halka
herkesin elinde sadece sinirsizca sunuluyormus
masrapalar vardir gibi sunulan 6zgurluk.

Insanlarin elindeki masrapa
ile doldurabilecegi kadar,
sinirlanmig 6zglirliik
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Cizelge 2.

Mad Max: Fury Road Filmi Karsitliklar Tablosu

Su col

Gegmis Gelecek
Varlik Yokluk
Zengin Fakir
Ozgurluk Esaret

S1vi Kati

Kral Halk
Hegamonik Baskilanmig
Vaadeden Vaadedilen
Silahl1 Silahsiz
Cani Masum
Suya hakim Susuz

Kotu Iyi

Dagda, yiiksekte yasayan Yerde, algakta yagsayan

Susuz halk, fizerlerine bosaltilan suyu ellerindeki kaba doldurmaya
calismaktadir. Bir doga unsuru olan su, iktidarin en biiyiik gii¢ kaynagi ve kozu
haline gelmistir. Kral "Sakin bu suya alismayin, yoksa su sizi ele gegcirir,
yokluguna alisamazsiniz", der. Dolayisiyla sumetafor olarak kullanilmakta,
iktidarin giici agisindan 'yeniden vareden', halkin iradesi agisindan da 'kabina
sigmayan' bir '6zgiirlik' ¢agrisimi yapmaktadir. Insanlar su vaadiyle
kolelestirilmistir. Bu agidan su sadece bir metafor olarak degil, bir nesne olarak
diizanlamda da kullanilmaktadir. Suya alismak soyut olarak 6zgiirliige alismay1
cagristirmaktadir. Ozgiirliige aligan bir insanin bir daha asla kélelesemeyecegi de
'yokluguna alisamazsiniz' ifadesiyle yerine oturmaktadir. Bitkiler kayalarin
arasinda yine halkin ulasilamayacagi bir noktada yetistirilmektedir. Totaliter sinif
ayriminin en doruk noktada sergilendigi filmde temel ihtiya¢ olan su ve bitkisel
iriinler kralin elindedir. Kralin odasindaki duvarda; "Who killed the world",
"Diinyay1 kim 06ldiirdi" yazmaktadir. Boylece simdiki zamanin "Diinyay1 kim
Oldiiriiyor?" sorgulamasi, gelecek zamanda bir kralin odasinda okunmaktadir. Bir
su kanalinin ikiye ayirmis oldugu odada ise; "Cocuklarimiz savas lordlari
olmayacak", yazmaktadir. Bu climle de baris1 ima ederek savastan beslenen

krallarin iktidarlarina atifta bulunmaktadair.
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Uzay bilimkurgularindaki metal mekiklerin yerini bu filmde arabalar
almistir. Arabalar filmde bir doga unsuru olan metalin form kazanmis bir hali
olarak pek cok bilimkurgu 6rnegindeki gibi ilerlemenin sembolil tasiyict metal
formunda goriilmektedir. Bu metal form sudan sonra iktidarin giiciinii temsil eden
onemli bir semboldiir. Arabalar donemin en gii¢lii silahlariyla donatilmiglardir.
Iktidar, araba giiciinii &ncelikle halka, sonra da disaridaki diismanlarma karsi

caydirici, yok edici atesi tasiyan bir gii¢ olarak kullanmaktadir.

Sekil 4. Mad Max: Fury Road Filminde Arabalar sahnesi

Cizelge 3. Mad Max: Fury Road Filminde Kral Joe'nun Arabalari
Gostergesinin Cozumlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Arabalar Silahlarla donaniml Kral Joe'nun araba
arabalar toplu halde formundaki metale olan
ilerlemektedir. Bir arag hakimiyeti. Metal: Gig
miizik tesisatiyla Sert metal: Kral Joe'nun
donatilmistir ve aragtaki sert ordular1. Metal miizik:
muzisyenler mizik Sert mizik. Sert mizikle
yapmaktadir. askerlerin motivasyonu.

Korkusuz, 6limcul

Ates 0gesi de yine metalin devinimini saglayan bir enerji olarak
sunulmaktadir. Benzin sehri enerjinin ana kaynagidir. Yanisira filmde insanin
hayatta kalmasinda atesli silahlar ¢ok Onemlidir. Ates diizanlamda; metalin
hareket ettirici unsuru olmasinin yanisira arabalardaki silahlarin ¢alistiricisi

konumundadir.
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Sekil 5. Mad Max: Fury Road Filminde Ates Eden Adamlar Sahnesi

Cizelge 4.  Mad Max: Fury Road Filminde Ates Etme Gdstergesinin
Cozimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Araba tlizerinden ates Adamlar ilerleyen Yok edici ates, cehennem.
eden adamlar arabalarin tizerinden bir Iktidar giiciiniin sembolii
baska arabaya ates agir silahlar. Caydiricilik.
etmektedir Hakimiyeti arttirma,
6ldirme

Dikta ile yonettigi kralliginda Kral Coe ¢ok esliligiyle temelde kadina
genelde insana hakim oldugunu gosteren erk, iktidar1 sembolize etmektedir.
Buradan hareketle Kral Coe figiirli metonimik bir imgelem olusturarak diinyadaki
erkek hegamonyasini da ifade etmektedir. Kralin yasadig1 dag fallik bir erkeklik,
iktidar, hakimiyet, gui¢ semboludr.

Sekil 6. Mad Max: Fury Road Filminde Dagin Fallik Sembol Olarak Gosterildigi
Sahne
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Cizelge 5. Mad Max: Fury Road Filminde Dag Gostergesinin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Dag Kral Joe'nun yasadigi dag ~ Fallik sembol. Iktidar ve
guc gic kral Joenun

elinde

Yasadig1 magara da ana rahminin bir sembolii olarak goriilebilir. Kral kotii
de olsa bu magara yeniden dogusu, bereketi ve umudu barindirmaktadir. Erkegin
iktidar oldugu bu diizen iktidarinda yuvasi disil bir sembol olan magaradir.
Filmde bu disil sembol erkegin temsili fallik sembolii oymus ve onun igine
yerleserek kotiiliiklerinde dogurucusu, olarak konumlanmistir.Kral Joe ve
adamlarinin yasadigi magarimin girisi kralligin simgesi olan kurukafa ikonu
gostergesi seklindedir. Bu belirtke ikon yananlamda S6liimii ¢agristiran, Sliimciil

giicii ve baskici yonetimi temsil eden bir semboldiir.

Filmdeki karakterlerin mitsel yansimalarini inceledigimizde ise, umut
kavraminin bereket imgesini arzular bir sekilde kralin zorla alikoydugu bes kizla
sembolize edildigi goriilmektedir. Filme gore, kurumus topraklarda sakli olan
umut bu kizlardadir. Bu kizlar eski Yunandaki kadin kiyafetleri gibi beyaz
kiyafetler giymislerdir. Kizlardan biri hamiledir ve bu kiz suyu, bereketi ve
yeniden varolusu temsil etmektedir. Yunan mitolojisi tanrigcalarinin ¢oguna
bereket tanricast vasfini yiiklemistir. Hera'min yanisira Athena, Artemis,
Aphrodite ve Demeter isimli tanrigalar da farkli tanrisal vazifelerine ek olarak
bereket tanrigasi olma 6zelliklerine sahiptirler. Filmdeki kizlarin her biri Yunan
tanrigalart olan Hera, Athena, Artemis, Aphrodite ve Demeter isimli bereket
tanricalarint temsil etmektedir. Yunan mitolojisindemasumiyetin, temizligin
sembolii seklindeki beyaz elbiseleri giymis olan bakire kizlar yeni gelecek saf ve
temiz nesilleri doguracak, varedecek bir motifle su ile 6zdesleserek durulugun ve
arzulanan temiz gelecegin timsali olarak gosterilmektedir.Charlize Theron'un
canlandirdig1 Furiosa karakteri ise Yunan Mitolojisinde Ulu Tanriga motifine
denk diismektedir. Yunanhlar'a gore bereketi saglayan bir Ulu Tanrica vardi ve
ciftcilik yapan insanlar, bitkilerin, hayvanlarin dogup, biiyiiylip, serpildikten
sonra Olmelerini ona baglamislardi. Furiose karakteri ismini Latince furere

kokiinden gelen, kelime anlami Ofkeden c¢ildirmak, kasip kavurmak olan
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kelimeden almistir. Asi bir karakter olan Furiosa hayati pahasina kotii krala

baskaldirmis ve koruyucu kollayici tanrigca Ozelliklerini ortaya koyarak kralin

esleri olan ve umudu temsil eden kizlar1 Mad Max'in de yardimiyla 'anneler

iilkesi' ne gotliirmeyi bagarmistir.

Sekil 7. Mad Max: Fury Road Filminde Ana Tanriga Tarz1 Kiyafetler Giyinmis

Kizlar Sahnesi

Sekil 8. Ana Tanriga Hera Heykeli

Cizelge 6. Mad Max: Fury Road Filminde Ana Tanriga Kiyafetli Kizlar

Gostergesinin Cozumlemesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Bes genc kiz Beyaz kumastan giysiler
giymis bes gen¢ kiz.

Kizlardan biri hamile

Yunan Mitinden ¢agrigim.
Ana Tanrica figiirii

Hera, Athena, Artemis,
Afrodit, Demeter isimli
bereket tanrigalari. Umudu
temsil eden kizlar. Hamile

kiz: gelecege dair umut.
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Giiglii kadin, savasci tanriga motifinefilmde anneler {ilkesinde yasayan
silahli lider kadin karakter de uymaktadir. Clinkii bir sahnede bu karakter anneler
ilkesine gelen herkesi kafasindan vurarak 6ldiirdiiglinii séylemektedir. Kizlardan
biri: "Insanlar1 dldiirdiigiiniizii bilmiyordum!", deyince lider yasl kadin sessiz
kalir. Filmin ilk sahnelerinde yer alan Muhtesem Joe (Kral Joe)'nun magarasinda
bu kez bereket tanricasi kadin figiirlerine rastlanmaktadir. Bu kadinlar iri
memeleriyle Yunan bereket tanricast Artemis'i cagristirmaktadir. Bu ana tanrica
kiiltli Anadolu'nun her kosesinde Kybele ismiyle de 6zdeslestirilmektedir. Bir ¢cok
kadim kiiltiirlerin mitlerinde Ana Tanriga motifi bulunmaktadir. Misir'da Isis ve

eski Yunan'da Artemis bu Ana Tanrica kiiltiiniin figiirleridir.

Kral Joe tutsak kadinlarin memelerine bagladigi hortumlarla onlarin
siitlerini almakta ve i¢mektedir. Efes'teki Tanrica Artemis heykeli iizerinde de
bereketin temsili bir ¢cok meme bulunmaktadir. Heykelin alti kat halindeki
eteginde ise dikdortgenler i¢inde; aslan, boga, kegi, grifon, sfenks ve ar1 kabartma
figlirleri bulunmaktadir. Bu figiirler bereketin semboliiniin olmasinin yanisira
metonimik olarak Artemis'in dogaya olan hakimiyetini de gostermektedir. Yunan
mitolojisinde Poseidon denizlerin ve suyun tanrisidir. Kizkardesi Demeter'e ve
Medusa'ya tecaviiz etmek, cani sikildik¢a deprem yaratmak gibi kotiiliikler yapan
Poseidon bu koétii yonleriyle filmdeki kotii kral "Muhtesem Joe" karakteriyle
0zdeslesmektedir. Kral Joe da denizleri kurumus olmasina ragmen dagdaki
kaynak suya olan hakimiyetiyle halkina hiikmetmekte, kadinlar1 hapsederek

tecaviiz etmekte ve onlardan faydalanmaktadir.

Furiosa'min kizlar1 kagirarak anneler iilkesine gotiirme eylemi "Gog"
temastyla gosterilmektedir. Umudun ve gelecegin temsili kizlarin ilkesi zalim
kral tarafindan yasanilamaz duruma gelmis ve kahramanlar bir bagka iilkeye gog

etme suretiyle maceraya atilmiglardir.

Sekil 9. Mad Max: Fury Road Filminde Furiose ve kizlarin gocii sahnesi
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Cizelge 7. Mad Max: Fury Road Filminde Furiose Yolculuk Gdéstergesinin
CoOzimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Furiose ve Mad Max Furiose Kral Joe'nun esiri GOg. Umuda yolculuk.
kagirdigr kizlar1 arabayla olan kizlart onun elinden
bir yere gétirmektedir. kagirmis anneler fiilkesine

gotirmektedir.

Onemli bir doga unsuru olan hava filmde doganin degisimiyle birlikte
degisime ugramistir. Bu degisimin en 6nemi gostergeleri heryerin ¢éle donmiis

olmas1 ve biiyiik bir su sikintis1 bulunmasi seklinde okunabilmektedir.

Bir baska doga unsuru olan riizgar, esir Max'i tasiyan kral Joe'nin
adamlarinin Furiosa'nin kullandig: tir1 kovalama sahnesinde ortaya ¢ikmaktadir.
Joe'nun adamlar1 Furiosa'yt zor durumda biraktiklart anda bir kum firtinasi
peydah olur ve kum bulutunun yarattigi karmasa sayesinde Max esaretinden
kurtularak Furiosa ile tanigir ve siirtiigmeli gecen bu tanismadan sonra ona yardim

etmeye baglar.

Filmin sonunda Furiose ve Max koti kral Joe'yu oldiiriir. Kizlar1 da alarak
Joe'nun kralligina donerler, halkin 6niine kral Joe'nun cesedini attiklarinda herkes
sevgi gosterisinde bulunur. Ozgiirliiklerini elinden almis olan kotii kral

Oldiiriilmiis ve yerini adaleti arayan Furiosa ve umudun temsili kadinlar almistir.

Mad Max: Furry Road filminde, insanoglu doga miicadelesinin bir sonucu
olarak doga unsuru olan suyun yoksunlugunun etkisiyle doga degisime
ugramakta, boylece hava, metal, ates, aga¢ (bitki) gibi doga unsurlar1 varlig1 ya
da yoksunlugu yeni bir yonetim sisteminin ortaya ¢ikmasinda, sosyal yapinin

sekillenmesinde, 1yi-kotii karakterlerin sekillenmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

B. Snowpiercer Filminde Degisen Doga

Film adi: Snowpiercer
Yonetmen: Bong Joon Ho

Yazarlar: Jaques Lob, Benjamin Legrand
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Oyuncular: Chris Evans, Jamie Bell, Tilda Swinton

Konusu: Gelecekte Insanlar, kiiresel 1sinmayi engellemek amaciyla bir
deney yapmis ve basarili olamamislardir. Insanlarin biiyiik ¢ogunlugunun 6ldiigii
bu deney sonrasi hayatta kalan sansli azinliktaki insanlar Snowpiercer adli bir
trende yasamaya baslamislardir. Insanoglu trende siirdiirdiigii bu yasaminda yeni

bir sinif sisteminin i¢erisinde micadelesini strdirecektir(Kar Kureyici, 2013).

Sekil 10. Snowpiercer Film Afisi

Gliney Kore, A.BD, Fransa ortak yapimi filmin giris jeneriginde yazilar
akarken digsesler filmin konusuna zemin hazirlayan ge¢mis zamana ait olaylari
Ozetlemektedir. Diizanlam igeren bu disseslere gore, ¢evreciler kiiresel 1sinmaya
sebep olan etkenlere karsi protestolar gerceklestirmekte, liderlerin artik kiiresel
1sinmanin goérmezden gelinmeyecegini tartistiklarini sdylemektedir. 79 iilkenin
atmosferin iist katmanina CW7 gazi yaydigi haberi yine dis sesle verilmektedir.
Bu sebepten dolayi siirpriz bir sekilde atmoseferin sicakliginin ortalamanin altina
diistiigiinli bir baska sunucu seslendirmektedir. Digsese gore biitlin bu degisimler
bir glin icerisinde gergeklesmistir. Kiiresel 1sinma bugiin de diinya i¢in biiyiik bir
tehlike olarak goriilmektedir. Filmdeki digsesler olaylar ve devamindaki projenin
2010'lu yillarda yani giiniimiizde basladigina dair tarih vermektedir. Film bugiin
yasanan sorunlarin doga yikimla birlikte gelecekte felaketle sonuglanacaginin
iletisini de ima yoluyla aktarmis bulunmaktadir. Bu baglamda filmin ana temasini
havanin olumsuz yonde etkisiyle dogada onemli degisimler yasanacagi ana fikri

olusturmaktadir.

90



Cizelge 8. Snowpiercer Filmi Girisindeki Anonslarin Gostergebilimsel
CoOzimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Havanin degisimine dair ~ Kiiresel isinmanin arttigina, Felaket belirtisi.
medyada yayinlanan bunun gérmezden Gelecekte hig iyi seyler
olumsuz anonslar gelinemyecegine dair anons  olmayacak

79 ulkenin atmosferin (st

katmanina CW7 gaz1

yaydig1 haberi digsesle

verilir.

Filmde, biliminsanlarina gore yapay sogutucu CW?7 kiiresel sicaklig
yasanilabilir seviyeye diisiirmeyi basaracaktir. Bu proje biliminsanlarinca devrim
niteliginde bir ¢6ziim olarak adlandirilmaktadir. Film bagladiginda ise CW7
projesinin doganin degisimindeki olumsuz sonuglar1 aktarilmaktadir. Digses
CW?7 gaz yayilimi sonucu diinyanin buz tuttugunu, trene binen degerli azinligin
insanlarin son hayatta kalanlar oldugunu sdylemektedir. Hayatta kalan insanlar
biiyiik felaketten sonra bir trende yasamlarini devam ettirmek zorunda

kalmislardir.

Filmde insanoglu hayatin1 koskoca bir diinyadan kiigiilk bir trene
indirgemistir. Doganin olumsuz degisimi sonucu Wilford'un tren projesidevreye
girmis ve diinyaya benzer bir ekosisteme sahip olan bu trende baskici yonetim
sistemi ortaya ¢ikmistir. Wilford trende kendince olusturdugu hiyerarsik sistemde
0zel bir teknolojiyle trenin burun tarafinda bulunan bir mekanizmayla disaridan
toplayarak dolasima soktugu suyu ve onun besledigi diger doga unsurlarini
yonetimi ve silahli askerleri sayesinde elinde tutarak bu trende muazzam bir
otorite kurmustur. Asir1 soguk biitiin diinyay1 buza c¢evirmistir. Fakat Sliimciil
soguktan kaynakli buz trendeki teknoloji sayesinde suya g¢evrilerek hayati bir

deger haline gelmistir.

Wilford doga unsurlarn ile ilgili paylasimini sadece secilmigler ile
yapmaktadir. Secilmisler su sayesinde hayvansal ve bitkisel gidalarla beslenirken,
arka taraf insanlar1 diye ayriksilastirilan insanlar ¢ekirgelerden iiretilen protein

barlar1 ile beslenmeye mecbur birakilmislardir. Doganin ana elementi olan su ve
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onun buz formu bdylece hayatin metaforu olarak Wilford'un iktidarinin ve

mevcudiyetinin yegane 6znesi haline gelmistir.

Sekil 11.Sowpiercer Filminde Wilford'un Treni Sahnesi

Cizelge 9. Snowpiercer Filminde Su ve Buz Goéstergelerinin C6zimlemesi
Gosterge Gaosteren Gosterilen

Su Tren ve burun kismindan Hayatin metaforu: Su.
buz ve suyu toplamaya Hayat veren, vareden,
yarayan mekanizma besleyen
sayesinde insan, bitki ve
hayvan hayatini koruyan
eskosistem

Buz Tren ve burun kismindan Dis diinyada; Oliimciil

buz ve suyu toplamaya
yarayan mekanizma
sayesinde insan, bitki ve
hayvan hayatini koruyan

eskosistem

Tren icinde; hayati
Doniigen, degisen, hayat

veren, vareden, besleyen

Insanoglunun ilerleyisinde bilyiik 6nem tasiyan metal bu kez bir tren

formunda hayatin ve soyun devamliliginin tek sarti olarak islev gormektedir. Tren

bu yoniiyle diinyayr temsil eden bir metafor olarak sunulmaktadir. Doga unsuru

olan metal insanoglu ic¢in koruyucu, kollayici, var edici bir sembol olarak

aktarilmaktadir. Diger yandan hayat dongiisiiniin devami ig¢in trenin siirekli

hareket etmesi durumu insanoglunun ilerleme sembolii olarak metalin 6nemine

vurgu yapmaktadir. Metal ayni zamanda iginde hiyerarsik bir yapiyr da
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bulundurmaktadir. Secgilmisler ©6n, digerleri 1ise trenin arka tarafinda
yasamaktadir. Film gilinlimiiz diinyasindaki kuzey giiney, zengin fakir, bat1 dogu
sinirlarin belirleyen ekonomik farkliliklarini tren {izerinden ima ederek ortaya
koymaktadir. Trenin fiziki yapisi on tarafinin protokol yani seckinler, arka
tarafinin ise itilmis, banliy6 insanlar1 tarafindan temsil edilmesine psikolojik algi
olarak misait gorilmektedir. Yani film, '6n protokol her zaman sec¢kinlerin, arka
taraf ise halkin, itilmislerin yeridir' imasiyla simifsal ayirimi trenin fiziki yapisi

Uzerinden ortaya koymaktadir.

Sekil 12. Snowpiercer Filminde Tren ve Vagonlarinin Gosterildigi Sahne

Cizelge 10. Snowpiercer Filminde Tren Gostergesinin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Metal tren Metal trendeki ekosistem Metal bir formda diinya
metaforu. Belli bir
dongusellikte denge
saglayan, hayat veren.

Metal tren Surekli ilerleyen metal Yatay fallik sembol.

uzun tren Wilford'un giicd, iktidar
semboli. Sert metal;

otorite, baskic1 sistem,

Tren ve Vagonlari Birbiri ardina dizilmis vagonlarla ayirima tabi
stirekli ilerleyen treni tutulan insanlar, hiyerarsik
olusturan vagonlar duzen

Doganin acimasiz yOniinii seckinler bir sahnede soyle kullanir: Silahl

giicler bir gorevliye ayakkabi firlatarak baskaldiran bir arka taraf insanini
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cezalandirmak i¢in onun kolunu trenden disariya c¢ikararak yedi dakika
bekletirler. O sirada metonomik olarak baskici sistemi temsilen bir kadin arka
taraf insaninin firlatmis oldugu ayakkabiyr eline alir ve diger insanlara
gostererek; "Bu kirkiki numara bir kargasadir, bu Slimdir, bu lokomotife biz
evimiz diyoruz. Sicak kalplerinizle dondurucu soguk arasinda tek birsey var,
pantolon mu? Kiyafet mi? Hayir: Diizendir. Diizen bizi o6liimciil soguktan
koruyan tek seydir. Trende yasayan hepimiz bize tahsis edilmis yerlerimizde
kalip, bizim icin belirlenmis 6zel islerimizle mesgul olmaliy1z. Sapka kafa i¢in
vardir, ayakkabi ayaklar icin, ben kafayim, siz ayaklarsiniz. Anlasildi m1 acaba ?"
Sembolik olarak ayakkabi, yani viicudun en alt kismin1 ayaklar1 temsil eden bir
obje olarak kullanilmistir. Arka taraf insaninin ayakkabi firlatmasi baskict
sisteme kars1 devrimci bir hareketle ayaklanmasini, baskaldirmasini sembolize
etmektedir. Yani ayakkabi ayaklanmanin sembolii olarak sunulmaktadir. Doganin
insanoglu iizerinde yarattig1 tahribat, insanoglunun tiim diizenini, yasam
standartlarini, aliskanliklarini degistirmistir. Fakat de§ismeyen tek sey vardir:
Baskic1 yonetim ve yonetilme sekli. Dolayisiyla temsilci kadin diizenin 6nemli
oldugunu ve dogadan, doganin bir unsuru olan dondurucu soguktan ancak
kurduklar1 diizen sayesinde korunabileceklerini sOylemektedir. Bu ebedi diizen
sisteme goOre kutsal lokomotif sayesinde kutsanmistir. Kadim insanligin
sembollerinden olan hayat agaci bdylece hayati koruyan kollayan bir lokomotif
bedeniyle 6zdeslestirilir. Dogaya karsi insan hayatini koruyup kollayan metal tren
bu sebeple sistem tarafindan kutsallastirilmistir."Her sey yerli yerindedir, herkes
yerindedir, suyumuz akiyor, 1sintyoruz, kutsal lokomotife saygi gosterin, 6zellikle
de tahsis edilmis yerleriniz i¢in", repligiyle de kadin yonetici sistemin sundugu su
ve 1sinmak gibi konfor elemanlarini en alt limitte kullanima sunmalarina ragmen
arka taraf insanlarina tahsis edilmis yerlerinden olmamalari i¢in sessiz kalmalari
gerektigini yoksa o alt konforu bile ellerinden alabileceklerini vurgulamaktadir.
Kadin bunlar1 sdylerken sistemi sembolize eden yliziigiinli de insanlara gostererek
"ben degil bunu sistem sOyliiyor" imasiyla sistemin caydirici giiciinii ifade
etmektedir. "Ben On taraftayim, siz arka taraftasiniz, ne zaman bir ayakkabi
kafaya cikarsa kutsal sinir geg¢ilmis olur." ciimlesinde kadin temsilci sinifsal
ayrimi ¢ok net bir sekilde ortaya koymaktadir. On taraf tipki giiniimiizdeki gibi
seckinlerin, burjuva ya da soylu adledilenlerin, sermaye sahiplerinin ayricalikli

yeridir. Arka taraf ise ekonomik, sosyal olarak ayriksilastirilmig, baski altinda
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tutulan insanlara tahsis edilmistir. Kadin; "yerinizi bilin, yerinizde kalin" diyerek
arka taraf insanlarimi olmalar1 gereken yerde durmalar1 i¢inbaskici, dayatmact
sistem adina uyarmaktadir. Kadin temsilci sistemin basindaki Wilford'u, "kutsal
trenin ilahi muhafiz1" olarak anons eder. Bdylece dayatmaci sistem ve onun
yoOneticisi kutsallagtirilarak ve sisteme tanrisal bir imge yiikleyerek toplumun
baskilanma oraninin yiikseltilmesi amaglanmaktadir. Insanlik tarihinin hemen her
evresinde insanlar ve toplum, dinsel ve inangsal 6gelerle ¢evrelenen sistemleri
kutsi olarak benimsemekte hi¢ zorlanmamistir. Ayrica bu kutsi soylem ve kiiltiiri
on plana ¢ikaran baskici sistemler, kanunlar1 istedikleri gibi ¢ikarabilmekte ve
toplumu kendi sistemlerine gore rahatca ve kafasina ayakkabi yemeden
yonlendirebilmektedir. Temsilci kadin 1ilahi Wilford'la ses baglantisim
saglayamaz ve bu durumun Wilford'un yogunluguyla alakali oldugunu soyler.
Boylelikle sistem ulagilamaz kildigi Wilford'lu tanr1 sembolizmiyle sunmaktadir.
Sistemin temsilcisi olan kadinin bir doga unsuru olan hayvan derisinden yapilmis
kiirkiigiymesi yananlamda sistemi ve kadini yok edici, kotiiciil bir karakter olarak
konumlandirmaktadir. Boylelikle dogaya karsi yapilmis yok edici hareket
karakteri belirlemede etkili olmustur. Bu durumda bile kiirk giyen bu sistem
temsilcisi, tren sisteminden Once de diinyada iklimin degismesine, kiiresel
1sinmayla doganin doniismesine sebep olan koéticil sistemin kendisi olarak ima
edilmektedir.Kiirk nesnesi ile metonimi yapilarak giiniimiiz ile baglar kurulmus

ve gecmiste, gelecekte kotiiciil sistemin bir pargasi, temsili olarak gosterilmistir.

Cizelge 11. Snowpiercer Filmindeki Karsitliklar Tablosu

Sicak (Trenin igi) Soguk (Trenin dis1)
Gegmis Gelecek

Hayat Olim

Trenin On tarafi Trenin arka tarafi
Secilmigler Dislanmislar

Iyi beslenenler Kot beslenenler
Silahlilar Silahsizlar
Kotuler Tyiler

Egitimliler Egtimsizler
Inanclilar Inangsizlar
Cezalandiran Sug isleyen
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Cezalandirilan adamin kolunu igeri aldiklarinda tamamen donmus ve buz
tutmus oldugunu goriiriiz. Giivenlik gorevlisi balyozla adamin koluna vurur.
Adamin kolu bir cam gibi kirilarak parcalara ayrilir. Doga unsuru olan hava ve
suyun donmus hali buz, diktaci, baskict yonetim tarafindan bir cezalandirma aract
olarak kullanilmistir. Adamin sag kolu iizerinden yapilan bu cezalandirma tipki
cocuklara sorulan "hangi elinle attin? sorusunun caydirici cevabidir. Ve arka taraf
halki en islevsel uzvu dondurularak ve hatta tuz buz edilerek cezalandirilmistir.
Bu sahne ydnetim ve gozetim sistemlerine gonderme yaparak; 'yaptiginizdan

fazlasiyla cezalandirilirsiniz' imasinda bulunmaktadir.

Bir doga unsuru olan atesin ise diizanlamda baskici yOnetim tarafindan
bastirici, sindirici bir glic unsuru olarak silahlarda kullanildigini gérmekteyiz.
Metal de yine duzanlamda koticul guclerin elinde bir silah formu olarak
gosterilmektedir.Ates filmdeyasamsal formun devamini saglayan diger doga
unsurlarinin ve onlarin olusturdugu gida zincirinin de pisiricisi olmas1 agisindan

onemli bir unsurdur.

Sekil 13.Snowpiercer Filminde Wilford'un Adaminin Ates Ettigi Sahne

Cizelge 12. Snowpiercer Filminde Ates ve Silah Gostergelerinin
Cozimlenmesi

GOsterge

Gosteren

Gosterilen

Ates eden adam

Silahla ates eden adam

Bir adam elindeki silahla
arka taraf insanlarina ates
etmektedir

Bir adam elindeki silahla
arka taraf insanlarina ates

etmektedir

Araci kilinan ates: Yok
edici. Otoritenin gli¢
sembolii

Metal; otoritenin gliciniin

temsili
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Bir arka taraf insan1 arkadasini uyandirmakta zorlaninca; 'Giinesi ¢ok fazla
diislersen agaclar1 unutursun' ciimlesini sdyler. Doga iizerinden insanoglunun
gergek ve hayal diinyasi arasindaki ayirimi belirtmek adina sdylenmis bu s6z ayni
zamanda uykuda biiyiik hayalleri gormektense gercegi hissederek yasamaya atifta

bulunmaktadir.

Filmde arka taraf insanlarinin gerceklestirdigi en Onemli isyan metal
borularin birbirine eklenerek sistem askerlerinin {izerine siiriilmesi suretiyle
gergeklestirilen isyandir. Metal koruyucu bir unsur olarak bu sahnede 6n plana
citkmaktadir.Bu sahnede metalin bir diger 06zelligi olarak birlestirici giicii
yananlam olusturmaktadir. Bu isyanda insanlar tipki metal gibi birlesmis, gii¢lii
bir forma girmis ve ayaklanma baslatmiglardir. Ve metal yine tasiyicidir bu
sahnede. Insanlar yuvarlanan metallerin {izerilerine binerek onlar1 sistemin
askerlerin tlizerine dogru siirerler. Metal kap1 olarak bu kez ayristirct bir sembol
seklinde sunulmaktadir. Arka taraf halki isyanda bu kapilar1 yani simirlari
asmistir, son koruyucu da bir geng tarafindan 6ldiiriiliir ve lizerinden bu kez yeni
yollar, yeni careler arayisini temsil eden metal anahtarlar alinarak sistemin

uyuttugu insanlarin kapilari agilir.

Sistem asir1 derecede yanici, endiistriyel atiklardan yapilmis olan kronol
maddesiyle uyuttuklar1 insanlara halisinasyonlar gostermektedir. Filmde
endiistriyel atikla insanlariuyutmak, onlarin hayal gérmelerinesebep olmak, sirtini
dogay1 tahrip eden endiistri iretimiyle uyutulan tiketim toplumuna atifta
bulunmaktadir.Kronol madesi metafor olarak, baskict yOnetim sistemlerinin
toplumlarin uyusmalar: i¢in kullandiklar1 bir ara¢ formundadir. Uyutulan insani
temsil eden giivenlik uzmani uyandirilarak ondan 6n boliimii agmasi i¢in yardim
istenir.Bir kapiy1 acarlar. Arka taraf insanlar1 trenin bu bdliimiinde pencere
oldugunu farkederler. Disariya baktiklarinda heryerin kar ve buzla kapli oldugunu
goriirler. Arka tarafin ihtiyar lideri disar1 bakarak; "Olii, hepsi 6li", der. Doga
iklim degisikligini durdurmak amaciyla yapilan deneyde durdurulamamis ve

bliyiik bir degisimle insanogluna iistlin gelmistir.

Ikinci béliimiin kapilarini agtiklarinda ise eski arkadaslari olan ve bu
boliimde protein ¢ubugu iireten Paul'e rastlarlar. Bu protein ¢ubuklar1 sistem
tarafindan normal yemek yemekten yoksun birakilmis arka taraf insanlari icin

tiretilmektedir. Arka taraf insanlar1 protein ¢ubuklarinin bdceklerden yapilmakta
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oldugunu goriince biiyiilk bir saskinlik yasarlar. Sistem bir nevi arka taraf

insanlarini  dogadan topladiklar1 bocekleri kullanarak yaptiklari protein
cubuklariyla kandirmaktadir. Filmin bu sahneleri de tematik olarak Zeus ve
Prometheus mitine gonderme yapmaktadir. Mite gore Zeus hayvanlarin en giizel
yerlerini kime dagitacagimi diisliniirken Prometheus insanlarin etlerin giizel
olanlarin1 yemeleri i¢in ¢aba sarfetmektedir. Filmde de yillar boyu protein
cubuklarindan baska bir sey yemeyen insanlarin savunucusu Curtis sisteme karst
geldikten sonra arkadaslariyla trenin oniline dogru yaptiklar: tehlikeli yolculukta

onlarin daha giizel yiyecekler yemelerini saglamistir.

Sekil 14. Snowpiercer Filminde Kadinin Protein Bar1 Yedigi Sahne

Cizelge 13. Snowpiercer Filminde Protein Bar1 Yiyen Kadin Gostergesinin

Cozimlenmesi

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Cekirgeden yapilmis
protein bar1 yiyen kadin

Wilford ve arka taraf
insanlart Wilford'un
yardimcist kadini esir alir
ve trenin Onlerine dogru
ilerler. Bir vagonda susi
lokantasinda Wilford
adamlarina susi yedirir.
Wilford'un yardimcist da
susi yemeye yeltenirken
kadin1 durdurur ve protein
barini kadinin 6niine atarak
arka taraf insanlarinin
ondort y1l boyunca bunu
yedigini simdi kadinin da
yemesi gerektigini sdyler.
Kadin igrenerek protein
cubugunu yer

Yunan Prometheus miti.
Halkina etin giizel yerini
yedirmek igin
cezalandirilmak ugruna
Zeus'u kandiran
Prometheus.

Wilford Prometheus

Iyi karakter metonimisi
Wilford'un yardimcist
sistem adina Zeus tasviri.
Wilfordun yardimecisi
kadin katiiciil sistemin
metonimisi

Halk Prometheus'un
ayirdigi iyi etleri yiyen
aydinliga ¢ikmis halk
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Arka taraf insanlari Paul'den sistemin suyun geri doniistiirildigi ve
arindirildigr boliimiin nerede oldugunu 6grenirler. Lider suyu kontrol ettiklerinde
anlasma durumunda iistiin olabileceklerini sdyler. Doga 6gesi olan su metonimi
yapilarak,tren sisteminin Onemli bir pargasi, baskicigiiciinise sembolii haline
gelmistir. Trende yetistirilecek bitkiler i¢in sulama suyu, hayvanlarin ve
insanlarin yasamasi i¢in gerekli olan i¢me ve temizlik suyu trenin burun kisminda
yer alan bir mekanizmanin kar ve buzu toplayarak ekosistem dongiisiinii calistiran
sisteme aktarmasi sonucu elde edilmektedir. Bu dengenin devam etmesi i¢in ise,
trenin ¢ok hizli bir sekilde iistelik hiz kesmeden ilerlemesi devam etmektedir. Bu
imgelem giliniimiizdeki kapitalist sistem dongiisiiniin devamini saglayan Uretim ve
tilkketim araglarinin hizina, insanin ve zamanin engellenemeyen hiz ¢ilginligina
atifta bulunmaktadir. Dolayisiyla su bu dongiide insan soyunun devamininin en

temel sart1 olarak hayatin metonimisi seklinde aktarilmaktadir.

Mistik Onsezileri olan uzakdogulu kizin ge¢ kalmis uyarisini duyamayan
abisi kapiy1 agar ve bu boliimde sistemin yiizlerce adami ellerinde metal baltalar
ve mizraklarla arka taraf insanlariyla karsi karsiya gelir. Metal yine sistemin
elinde bir gii¢ araci olarak kullanilacaktir. Sistemin askerleri ellerine aldiklar1
koca bir balig1 keserek ellerindeki baltalara kanlarini siirmiislerdir. Doganin bir
unsuru olan oldiriiliip kani siiriilerek balik yananlamda sistemin kotiiciil giiciinii
karakterize etmektedir. Bir siire sistem askerleriyle savasan arka plan insanlar1 6n
boliime dogru ilerlerken birden sistem gorevlisi tarafindan ottiirtilen bir diidik
sesiyle dururlar. Bu dudik Katharina koprisinden gececeklerini haber
vermektedir. Bu kopriiden her gecis yeni bir yila girisin habercisidir. Eski
dunyadaki yilbast algilar1 bu yeni diinya treninde altiist olmus ve yilda bir ayni
kopriiden gecme isi yilbasi, yil donimii olarak geleneksellestirilmistir.
Sonrasinda yeni diinya diizenini sembolize eden trenin ilerlemek icin buz tutan
tiinellerdeki buzlar1 nasil kirarak dogayla miicadele ettigi gdosterilmektedir.
Sistem askerleri gece goriis gozliiklerini takarlar. Katherina kopriisiinden sonra
uzun karanlik bir tiinele girerler. Sistem askerleri boylece avantaj elde edip arka
taraf insanlarina saldirirlar. Karanlik imgesi yananlamda sistemin karanliktan

beslendigini ima etmektedir.

Arka taraf insanlarinin fazlasiyla zarar gordiikleri ve umutlarinin tiikkendigi

anda Curtis'in talimati sonucu uzakdogulu cocugun elindeki kibritle mesaleyi
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yakmasiyla her sey tersine doner. Arka taraf insanlar1 ellerindeki mesalelerle
sistem askerlerine kars1 zafer kazanmislardir.Curtis ve arka taraf insanlar1 doga
unsuru olan ates sayesinde sistemi temsil eden kadini esir almis ve onun
yardimcisini 6ldiirmiislerdir. Ates tipki Prometheus mitinde oldugu gibi insanlara
yine yardimci olmus, aydinligin, zaferin, gelecegin sembolii olarak sunulmustur.
Prometheus Yunan mitolojisindeismi sik¢a gegen tanrilardan biridir. Pelopones'te
yapilan bir toplantidaZeus, kurban hayvanlarinin hangi boéliimlerinin insanlara
dagitilacagi konusunda karar verecektir. Prometheus insanlara hayvanlarin giizel
yerlerini vermeyi amag¢lamaktadir. Bunun i¢in de hayvanlarin en giizel yerlerinin
uzerini en kotu yerleriyle ortecektir. Zeus bu durumu sezer ve bilerek kot
parcayi alir. Zeus bu aldatmacay1 affetmez, 6liimlii insanlardan atesi alir ve onlari
boylelikle cezalandirir. Sonrasinda Prometheus atesi calar ve bir kamisin igine
koyarak insanlara geri getirir. Fakat Zeus baska bir hamle yapar ve ilk kadin olan
Pandora'y1 biiyiik ve sonsuz bir bela olarak dlinyaya gonderir. Prometheus'u ise
cezalandirarak Kafkas daglari'na baglatir. Bir kartal her giin Prometheus'a gelerek
onun karacigerini yer. Bu durum her giin aksama kadar siirer. Prometheus'un
cigeri tekrar yenilenir. Herakles sonunda Prometheus'u kurtarir. Onun dirayetli
durusu keyfi hiikiimdar olan luppiter'i tahtindan etmistir. Prometheus bircok
bilimkurgu filminde oldugu gibi mutlak otoriteyi elestiren ve ona baskaldiran bir
arkeik yap1 olarak goriilebilir. O Snowpiercer filmindeki Curtis gibi insanlardan
yana olmus, onlarin hakkini savunmus, her seye ragmen aydinligi temsil eden
atesi insanlara ulastirmistir. Diger yandan Andre Gide, "Saglam Olmayan
Zincirlere Vurulmus Prometheus" isimli eserinde ise, bu Yunan tanrisi act ¢eken

insanlig1 temsilen Hz. Isa ile de iliskilendirilir (Kiling, 2012: 216, 217, 218).

Sekil 15.Snowpiercer Filminde Cocugun Kibriti Yaktig1 Sahne
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Cizelge 14. Snowpiercer Filminde Kibrit Yakan Cocuk Gdstergesinin

Cozimlenmesi

Gosterge

Gaosteren

Gosterilen

Kibrit yakan ¢ocuk

Arka taraf insanlari tam
maglup olmak iizerelerken
Curtis'in "Buraya 151k
getirmemiz gerek" ¢agrisi
izerine uzakdogulu ¢cocuk
kibriti atesler ve arka taraf
insanlar1 mesale destegiyle
karanliktan kurtularak 6n
taraf askerlerini maglup

ederler

Yunan miti Prometheus
halkinin aydinliga ¢ikmasi
i¢in atesi Zeus'tan gizlice
geri alarak halkina verir.
Ates: Aydinlanma
metaforu. Uyanis.

Curtis ile Prometheus
motifi. Insanhiga 15131
tastyan

Zeus ile Wilford tanrisal

motifi

Arka taraf insanlarinin esir aldiklar1 kadin temsilci trenin burnunun kar ve
buzu topladigini ve bu sayede su elde ettiklerini sdyler. Doga unsuru olan su,
diizanlamdabu yeni sistemde de insanoglunun tiim arag¢sal imkanlarin1 kullanarak
elde ettigi hayati bir deger olarak karsimiza c¢ikmaktadir.Tipkit dis diinyada
oldugu gibi trenin i¢indeki doniisiim sadece su ile degil doganin bir bagka unsuru
olan bitkilerle de saglanmaktadir. Esir aldiklar1 kadin temsilci ile 6n tarafa dogru
ilerleyen arka taraf isyancilar1 bu kez bagka bir béliimde tamamen sera bitkileri
yetistirildigine sahitlik ederler. Bu bdliimde agaclar, sebzeler ve ¢esitli bitkilerin
yetistirildigi goriilmektedir.

Eski diinyanin dogast bu yeni sistemde minimal olarak yine sadece on
taraftaki secilmislerin hizmetine sunulmaktadir. Trenin diktac1 yonetimi tipki
diinyadaki gibi organik gidayikapitalistdiizendeki gibi bir yaklasimla seg¢ilmis

insanlarla paylagsmaktadir.
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Sekil 16.Snowpiercer Filminde Elleri Kelepgeli Kadin Sahnesi

Cizelge 15. Snowpiercer Filminde Elleri Kelepgeli Kadin Gdstergesinin

Cozimlenmesi

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Elleri kelepgeli kadin,
Curtis ve arka taraf

insanlar1 serada

Elleri kelepceli sistem
yardimcist kadin ve arka
taraf insanlar1 trenin sera

vagonunda bitkilerin

Bitkiye hakim olan
Wilford'un baskici
yonetimi. Bitki

secilmiglerin hizmetinde.

arasindan ilerlemektedir Ayrimcilik

Kétiiciil sistemin yavas
yavas sonunun gelmesi.
Arka taraf insanlarinin
bitkiye ulagsmasi. Arka
taraf insanlarinin
Ozglrliigiiniin genislemesi.
Wilford'un sisteminin

sinirlarinin daralmasi

Doganin bir baska unsuru olan su ve baliklar trenin bir diger boliimiinde
yine karsimiza ¢ikmaktadir. Dev bir akvaryum haline getirilmis bu bolimde bir
¢ok deniz canlis1 yetistirilmektedir. Burada susi yiyen arka taraf insanlar1 kadin
temsilcinin de susi yemek istemesi lizerine ona karsi ¢ikar ve ona yillardir
sistemin kendilerine layik gordiigii protein ¢ubugunu yedirirler. Ardindan et
boliimii gelir, bu boliimde de trenin dongiisii igerisinde hayvanlarin yetistirildigi

ve kesilerek gida triinii olarak saklandig1 goriilmektedir.
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Bir sonraki boliimde ise ¢ocuklarin yetistirildigi bir okul bulunmaktadir. Bu
boliimde 6gretmen trenin sahibi olan Wilford'unhayat hikayesini bir videoda
cocuklara seyrettirmektedir. Videoda Wilford endistrisini simgeleyen, ortada W
harfi ve kenarlarinda "Property Of Wilford Industries" yazili, yuvarlak igine
alinmisbelirtke ikon gosterilmektedir.Videoya gore gecmiste biliyiik bir
tasimacilik sirketi sahibi olan Wilford, 438 bin kilometrelik ray uzunluguna sahip
demiryolu hayalini kurmaktadir. Bu tren yasamsal dongii agisindan kendi kendine
yetebilmekte ve gelismis teknolojiyi i¢cinde barindirmaktadir. Wilford gelecekte
bir buz ¢aginin yasanacagini ongorerek bu teknolojik treni icad etmistir. Wilford,
trendekiler tarafindan kutsallastirilmis oldugu gibi egitimin ve 6gretim sisteminin
de dnemli bir miti ve kahramani haline gelmistir. En 6nemli miti ise bu teknolojik
treni sayesinde eski diinyadaki se¢ilmis kisilerin hayatini kurtarmis olmasidir.
Ogretmen; ‘trenden disar1 ¢ikacak olursak hepimiz donarak oliirtiz’, diyerek
cocuklar1 sistemin kurdugu tren diinyasinin disina ¢ikmanin ne kadar tehlikeli
oldugunu yediler isyaninda trenden atlayan yedi kisinin donmus bedenlerini
seyrettirerek kanitlamis olur. Giinlimiiziin diinya sistemine de atifta bulunan bu
sahnede sistem tarafindan koyulmus kurallar1 asmanin ne kadar tehlikeli oldugu,
bu kurallar1 ¢ignememek i¢in sistemin kendi i¢inde mitler, masallar, hikayeler
olusturdugu ve bu masallar1 kendi egitim sistemiyle alt kusaklara asiladig1 ima ile

aktarilmaktadir. Bu korkutucu mit ise dogay1 otekilestirerek aktarilmaktadir.

Filmin kahramani c¢atigmalar sebebiyle ekip arkadaslarinin tamamini
kaybetmis, sadece uzak dogulu iki yol gostericiyle trenin ©n tarafina
ilerlemektedir. Kelime olarak da sik¢a kullanilan bu "ilerleme" ayni zamanda
alisilagelmis sisteme karsi ¢ikan insanoglunun ilerleyisini ifade etmektedir.
Filmde arka taraf insanlarinin yitip gitmis diinyalarindan yeni bir diinya arayisi
i¢in On tarafa ilerleyisleri ve trenin diyardan diyara dolasarak insanoglunu stirekli

umuda tasimasi "Go¢" temasi olarak okunabilir.

Sekil 17.Snowpiercer Filminde Trenin On Tarafina Dogru Yaptiklar1 Yolculuk
Sahneleri

103



Cizelge 16. Snowpiercer Filminde OnVagonlara Yolculuk Gostergesinin
CoOzimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Sehir insanlar1 en arka Arka taraf insanlari en arka  GO¢. Wilford ve arka taraf
vagon ve ondeki vagondan 6n vagona dogru  insanlari yasadiklar
vagonlarda sirasiyla ilerlemektedir diyarlar1 yani en arka

vagonlar1 umutsuzluga
mahkum olduktan sonra
umut arayisi i¢in On tarafa
dogru go¢ yolculuguna

cikmustir.

Trenin en 6n boliimiine geldiklerinde kahraman trene ilk geldikleri anlar
gecmisiyle yiizleserek uzak dogulu yol gostericiye anlatir. Anlattigir hikayeye
gore, arka taraf insanlar1 ilk kez trene yerlestirildiklerinde sistem tarafindan ag
birakilmiglar, hayatta kalmak i¢in kendi kollarin1 ve bacaklarint keserek
yemislerdir. Doganin doniisimii sartlar1 zorlastirmis, kurulan yeni diizende bu

doniisiimiin muazzam bir etkisi olmustur.

Filmin sonunda Wilford'un yardimcisi yol gostericiyi vurarak kahramani
igeri, Wilford'un yanina davet eder. Wilford kendisinin de herkes gibi oldugunu,
ayni trene herkes gibi hapsoldugunu sdyler. Tren diinyadaki ekosisteme cok
benzer bir sisteme sahiptir. Wilford bugiiniin diinyasin1 da ima ederek; hava, su,
erzak ve niifusun daima dengede tutulmasini sdylemektedir. Bu dengenin
saglanmasi i¢in en uygun kararlarin alinmasi gerektigini, niifusun azaltilmasi i¢in
sert yaptirimlar uygulanabilecegini anlatir. Trende simdiye kadar ¢ikmis
isyanlarin niifus politikas1 geregi aslinda kendi planlar1 oldugunu séyler. Wilford
ve arka taraf insanlarinin lideri Gilliam ile bu isyanlar1 birlikte planlamislardir.
Wilford kahraman Curtis'e bu trenin islemesi gerektigini, kendisinin yaslandigini
ve yerini kendisinin almasin1 istedigini sdyler. Insanlarin basibos birakildiginda
yakip yiktiklarini o sebeple her zaman bir lidere ihtiya¢ duyduklarini, bu liderin
artik Curtis oldugunu ifade eder. BuradaWilford’un ima ettigi sey, biiylk,
yonetici sistemin diinyay1 idare etmek icin kendisine zit ya da diismanmis gibi

goriinen farkli iilkelerdeki liderlerle ortak kararlar aldigidir. Wilford arka taraf
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insanlarinin ¢ocuklarini1 on tarafin makine dairesi ¢arklarin1 sadece bes yasindan
kiiciik ¢ocuklarin girerek elle calistirilabilecegi i¢in kagirdiklarin1 sdyler. Yani
yananlamda sistemin c¢alismasi ve devami i¢in ¢ocuklara ihtiya¢ duyulmaktadir.
Bu anlamda cocuk figiire gelecek kavramiyla 6zdeslesmis ve bu kavramin bir

parcasi olarak metonimi yapilmistir.

Yol gosterici kullandiklar1 uyusturucudan patlayici yapar ve patlatir.
Giiriiltiiyle daglardan ¢1g diiser ve tren devrilir. Trenin boliimleri ugurumlardan
yuvarlanir, 6n boliim ise raydan cikarak kara saplanmistir. Yol gostericinin bir
doga unsuru olan ates ile patlattigi tren biiyiikk sistemin sonunu getirmistir. Bu
sahnedeki ima ise;“sistem olursa olsun bir giin mutlaka yikilacaktir”, imasidir.
Uzak dogulu yol gostericinin kizi ve Afrika kdkenli ¢ocuk trenden sag ¢ikmistir.
Yananlamda bu iki ¢ocuk iizerinden gelecegin diinyasint Asya'li ve Afrika’lilarin
sekillendirecegi ima edilmektedir. Cocuklar elele tutusarak dagin zirvesindeki
kutup ayisina bakarlar. Sistem ¢Okmiis, sinirlar asilmis, sistemin korkuttugu

dogada yeni bir hayatin oldugu kurtulan ¢ocuklar tarafindan goriilmiistiir.

Sekil 18. Snowpiercer Filminde kazadan kurtulanlar ve kutup ayis1

Cizelge 17. Snowpiercer Filminde Final Sahnesi Gostergelerinin C6zimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Asyal1 ve Afrika'li iki Tren kazasindan sonraki Hayat devam ediyor. Doga
cocuk kutup ayisi sahnede sadece iki cocuk Wilford sisteminin
gorurler disar1 ¢ikar ve daga korkuttugu kadar 6liimciil

tirmanan bir kutup ayisina  bir yer degil. Sizi korkutan

rastlarlar seyler higte korkutucu
cikmayabilir. Kutup ayist;
gida zinciri; umut
metaforu. Yasamsal

dénginin metonimisi
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Snowpiercer filminde doga — insan miicadelesinde doga degisime ugramis,
yasanilan felaketten kurtulan son insanlar kurulan yeni bir tren sisteminde
yasamaya baslamiglardir. Bu tren sistemi i¢inde secilmisler, doganin unsurlarinin
paylasimiyla belirlenen, sucun dahi doga unsurlariyla cezalandirildigi, korkunun
ve mitlerin doga unsurlar1 lizerinden asilandigi hiyerarsik bir diizen yaratmistir.
Doga, insanlarin zor sartlarda yeni sistemlerinde yasamalarina sebep olmakla
birlikte kendisini korumus ve yeniden varetmistir. Insanoglu ise, tekilestirerek
ayriksilagtirdigi dogada yasayabilecegini ve onun bir par¢ast oldugunu ancak

kurduklar1 sistemin yikilmastyla anlamistir.

C. Bugday Filminde Degisen Doga

Yonetmen: Semih Kaplanoglu
Yazarlar: Leyla Ipek¢i, Semih Kaplanoglu
Oyuncular: Jean-Marc Barr, Ermin Bravo, Grigory Dobrygin

Konusu: 2017 Tiirkiye, Almanya, Fransa, Isve¢ ve Katar ortak yapimi olan
filmin konusuna gore diinyada kiyamet sonrasi hayatta kalan insanlar yasadiklar1
yer itibariyle sehir kalintilar1 ve tarimsal bdlgeler olarak ikiye boliinmiislerdir. Bu
ayrimciligi yapan esasen biiyiik sirketlerdir ve bu ayriksit bolgeler bu biiylik
sirketler tarafindan yonetilmektedirler. Tarim bdlgesi secgkinler tarafindan
doldurulurken o6lu topraklar denilen bdlgelerde, genetik olarak uyumsuz
goemenler kuraklik ve salgin hastaliklarla hayatta kalma miicadelesi vermektedir

(Bugday, 2017).

Sekil 19.Bugday Filmi Afisi
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Semih Kaplanoglu'nun yoénettigi filmin konusuna gore, diinyada orjinal
tohum ile tarim yapilamamaktadir. Diinya "Yeni Yasam Teknolojileri" adinda bir
sirket tarafindan yonetilmektedir. Bu sirketin kurdugu ve yonettigi diinyada
genetik Ozellikleri saglam insanlar yasamakta, siirdiiriilebilir sentetik tohumlar
icad edilmeye calisilmakta, bu ¢aligmalar basarisizlikla sonuglandik¢a G.D.O.' lu
irlinlerle beslenen halk yonetimi protesto etmektedir. Diinya bu sirket tarafindan
genetigi saglam insanlar, tarim yapilan topraklar ile, genetigi bozuk insanlar ve
tarim yapilamayan 6li topraklar diye iki ayr1 pargaya ayrilmistir. Doga unsuru

olan bitki diizanlamda, bilim diinyasini ve insanlar1 iki ayr1 kutba ayirmistir.

Cizelge 18. Bugday Filminde Karsitliklar Tablosu

Bitki ¢esitliligine sahip Bitki ¢esitliligi olmayan
Gegmis Gelecek

Canli cesitliligi Olii topraklar
Teknolojiye sahip Teknolojiye sahip olmayan
Genetigi saglam Genetigi bozuk
Bilimsel Dini

Kot Iyi

Tarimsal bolgeler Sehir kalintilart
Cezalandirict Sug isleyen

Yerlesik GoOgmen

Bugday Nefes

Ekmek Himmet

Filmin ilk sahnesi askeri unsurlarla korunan bir kadinin kafes igerisindeki
pespaye ve yoksul goriinlimlii ¢cocuklar arasindan bir kiz1 alarak laboratuvarda
teste gdtiirmesiyle baslamaktadir. Kiza genetik testi yapilmis ve kizin genlerinin
secilmiglerin iilkesinde yasamak i¢in saglikli olmadig1 sonucuna varilmistir. Bu
sahnede filmin, bat1 diinyasinin kendi ¢ocuklarina ayricalikli muamelesine bir
elestiri seklinde yaklastigi okunabilir. Giiniimiizde de agirlikli olarak kuzey
ilkelerinde yasayan ¢cocuklarda obezite orani artarken, giiney lilkelerinde yasayan
cocuklarda ise aglik sebebiyle hayatini kaybetme oranlari hizla artmaktadir.

Fakat sistemin istedigi gen sonucu olumsuz ¢ikar ve kiiclik kiz sisteme dahil
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edilmez. Batinin simdiye kadar uyguladig1 kendi toplumlarinin alt bireylerini dahi
koruma, somiirgelestirdigi iilkelerdeki insanlar1 disarida birakma politikasit bu
filmde de genetik ayrimcilik uygulamalariyla verilmektedir. Bu durumun
koklerine inmek ic¢in cografi kesifleri, batinin reform siirecini ve sanayi

devriminin sonuglarini iyi okumak gerekmektedir.

Genlerinde problem goriilen ¢ocuklar agir silahlarla nobet tutan askerler
tarafindan korunan kafes bir koridor icerisinden gegerler. Sec¢kinlerin diinyasina
kabul edilmeyen bu cocuklar aileleriyle 6lii topraklara dogru yiirlrken birden
iclerinden bir adam sinira dogru kosmaya baslar ve onu kimse engelleyemez. Iki
toprak arasindaki sinir dyle tehlikelidir ki; adam sinir1 gectigi gibi yanarak oliir.
Ates imgesi bu sahnede sinir1 geceni cezalandiran bir asker gibidir ve baskici

yoOnetimin gii¢ unsuru olarak kullanilmaktadir.

Sekil 20. Bugday Filminde Sinir Sahnesi

Cizelge 19. Bugday Filminde Sinir Gostergesinin Coziimlenmesi

GOsterge GOsteren Gosterilen
Bir adam yola dogru Bir adam kosmaya ve sinir1 ~ Ates cezalandirici. Yok
kosar. Tam ortaya gecmeye ¢aligsmakta, diger  edici. Cehennem metaforu.
geldiginde yanar ikisi ise onu durdurmak Sinir 6li topraklar ile
istemektedir. Adam tam tarim arazileri arasindaki

sinir noktasina geldiginde  keskin siir. Yasak bolge

birden yanmaya baslar

Dini kitaplardaki cehennem diinyasinin en dinamik cezalandiricisi olan
'ates' bu sahnede de ayni roli iistlenmektedir. Boylece ates bu sahnede hem
dizanlam hem de mecazi anlamda gosteren-gosterilen iliskisiyle sunulmaktadir.

Sinir kavrami1 da yananlam olarak bu sahnede yapilabilecek, diisiiniilebilecek,
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gidilebilecek seylerin sonu olarak izdiigimlenmektedir. Filmin bu gd¢ sahnesi
bize hi¢ de yabanci durmamaktadir. Giinlimiizde de ekonomisi bozuk giiney
tilkelerinden ekonomisi daha iyi olan bat1 iilkelerine gocler yasanmaktadir. Tabi
bu goglerin altinda agirlikli giiney iilkelerinde yasanan savaslar da yatmaktadir.
Diinyada bugiin milyonlarca insan aileleriyle bati lilkelerine ulasabilmek i¢in bir
cok engeli asarak hayatlarini kaybetme pahasina go¢ etme eylemi bu sahnede ima
edilmektedir. Bu gogleri gerceklestirmeye calisan bir ¢ok insan Ayla bebek gibi
denizde bogularak Olmektedir. Filmin ilerleyen dakikalarinda 6lii topraklar da
organik bugday arayan Cemil Akman'in da bu ger¢eklik ic¢in tehlikeli sinirdan
gecerek gog ettigi goriilmektedir. Erol Erin de onun pesinden gittigi topraklarda
gb¢ etmis bir ¢cok insana rastlamistir. Go¢ unsuru da filmde bir doga unsurunun

yoksunlugu ve doganin degisiminin kaginilmaz sonucu olarak islenmistir.

Sekil 21.Bugday Filminde Toplu Halde Ilerleyen Insanlar

Cizelge 20. Bugday Filminde Toplu Halde Ilerleyen Insanlar Gostergesinin
Cozimlenmesi

GOsterge GOsteren Gosterilen

Kalabalik insan grubu bir  Sistemin uyguladig1 gen Gog etme eylemi.

noktaya dogru testinden gecemeyen Sisteme uygun degilsen
ilerlemektedir. insanlar evlerine kabul edilmezsin.
donmektedir Sinirlardan geri itilirsin.

Sistem seni go¢ etmeye

zorlar.
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Kamera sinirda yanan adamdan smirin diger yanina yani herkesin gog
etmek istedigi tarafa geger, bir bugday tarlasina inerek basaklarin arasinda
dolagir. Filme adin1 veren bugday figiirii ilk olarak burada goriilmektedir. Bugday
gercek hayatta ekmek, hayatta kalmak, yasamak gibi kavramlart imgelerken diger
yandan filmde bu tarlanin sec¢ilmis kisilerin topraklarinda bulunmasi o
topraklarda yeni diinya diizeninin boyut degistirmis bir simgesi olarak
yesermektedir. Profesér Erol Erin ilk kez bu sahnede goriilmektedir. Riizgar,
Erol'a ge¢miste yasananlar1 gelecekten haberler anlatircasina fisildayarak bugday
bagaklarint sallamaktadir. Bu sahnenin devaminda biliminsanlarinin tarlada
calismalar yaptigi ve Erol'un topraga gomiilii olan bir 6l¢iim cihazini ¢ikarip

aldig1 goriliir.

Sekil 22.Bugday Filminde Erol'un Bugday Tarlasi Igindeki Sahnesi

Cizelge 21. Bugday Filminde Bugday Tarlasinda ileriye Bakan Adam
Gostergesinin Coztumlenmesi

GOsterge Gosteren Gosterilen
Bugday tarlasinda bir Profesor Erol Erin Doga unsuru Bugday;
adam ileriye dogru seckinlere ait tarim hayat metaforu
bakmaktadir ilkesindeki bugday Profesor Erol gelecege

tarlasinda ileri dogru bakan, hayatta kalmanin
bakmaktadir. sirlarini arayan kisi,

umudun metonimisi
Seckinlere 6zel bugday,

aymrimeilik
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ProfesOr arastirma laboratuvarinin oniine gelirken polisin miidahele ettigi
protestoculara rastlar. Protestocularin ellerinde "Genetik Irkciliga Hayir", "Gida
Icin  Ozgiirlik", "Genetigi Degistirilmis Gidalar Istemiyoruz", "Genetigi
Degistirilmis Organizmalara Hayir De !" yazili pankartlar bulunmaktadir.
Pankartlarda ayrica agag, cigek gibi doga figiirleri de ikonik belirtkeler
cizilmistir. Laboratuvarda bir toplant1 yapilmaktadir. Erol bugday hasatindaki
verimsizlikten dolay1 sirketin temsilcisi tarafindan sorgulanmaktadir. Sirket
temsilcisi iki, li¢ hasattan sonra bugdayin deformasyona ugradigini ve neden
kusursuz bir tohum yaratamadiklarini Profesor Erol'a sorar. Temsilci, bir
zamanlar genc¢ bir geneticinin kendisine "hicbir zaman kusursuz bir tohum
yaratamayacaklarin1 ve diinyada genetik bir kaos ortaya ¢ikacagini" soyledigini

ifade eder. Bu kisi Cemil Akman adinda bir biliminsanidir.

Toplantidaki kadin Akman'in tezinin bilimsel bir tez olmadigin1 ve meseleyi
metafizik bir baglantiyla agikladigini1 sdyler. Siirekliligi saglayacak olan dogal
tohumun temel maddecigi bir tiirlii olusturamadiklarini ifade eden temsilciler bir
stire sonra maddecigin kendini imha ettigini ve bu sebeple tohumun devamliligini
saylayamadiklarini1 sdylerler. Bu toplanti sahnesinde, 'Bugday'in metafor olarak
hem hayatta kalma, soyun devamliligi gibi yananlamlari, hem de felsefi olarak
mistik 6geleri barindiran sembolik anlami vurgulanmakta ve bdylece bu
anlamlarin filmin konusunu olusturacagi belirginlestirilmektedir.Profesoér Erol bu
toplantidan sonra kabul edilmeyen tezin sahibi olan Cemil'in izini slirmeye ve onu
aramaya baglar. Bu arayisinda Erol'u teknoloji destegiyle bitkiler yetistirilen

seralarda gorlruz.
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Sekil 23.Bugday Filminde Erol'un Serada goriildiigii Sahne
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Cizelge 22. Bugday Filminde Sera Gostergesinin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Tarim  iilkesinde Erol Tarim iilkesinde topraksiz Teknolojik tarim yapilan
Erin bir serada, etrafinda tarim yapilan bir serada iilke. Sec¢kin  snifin
bitkiler Erol Erin ylrimektedir bitkiye olan hakimiyeti.

Doganin degisiminin sinif

ayriligina yol agmasi

Bu serada bir biliminsanina Cemil Akman't sordugunda biliminsant onun
"en son terkedilmis doga ile oOlii topraklar arasindaki tampon bolgede"
goriildiigiinii soyler. Adam ayrica Cemil Akman'in genetik kaos tezini ¢aligmak
icin evine bir laboratuvar kurdugunu ama evinin yandigini, karisinin 6ldiigiini,
kizinin ise agir yaniklarla kurtuldugunu ifade eder. Bu ciimlede, sistemin
istediginin aksine c¢aligmalar yapan Cemil Akman'in sistem tarafindan
cezalandirildig1 imas1 bulunmaktadir. Biliminsani sistem tarafindan yine bir doga
unsuru olan ates kullanilarak cezalandirilmistir. Cemil Akman o giinden sonra

ortadan kaybolmustur.

Sehir goriintlisii bu sahneden sonra da karsimiza g¢ikmaktadir. Modern
insanin ilerlemesinin bir ifadesi olan "bir tren" formundakimetal yine insanoglunu
bir yerden bir yere tasiyan, belki gecmisten gelecege, belki de gelecekten geriye

dogru hareket ettiren bir tastyict sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Devasa tas binalar arasindan tek tik goriilen agaglar, insanoglunun
gelecekte doga ile arasina nasil bir mesafe koydugunu gostermektedir. Profesor
bu kez genetik irk¢iliga karsi olan protestocularin merkez iissiine gelir. Bu
binanin girisinde de "Diinyay1 Koru" yazili bir afig, uzun ve ¢ok sayida kokleri
olan bir "hayat agaci" belirtke sembol olarak gosterilmektedir. Ust kattaki
laboratuvarda ise sirkette Profesér Erol'un kendi 6grencisinin iizerinde calistigi
dogal bitkiler yetistirilmektedir. Ogrencisi sirketten kovulanlar hakkindaki
bilgileri hack'leyerek kendisine ulastiracagini sdyler. Erol'un yolu bu kez i¢inde
bitkiler olan binlerce kavanozun ve dosyanin bulundugu bir arsiv merkezine
diigser. Burada Cemil Akman'in evinin yerini 6grenen Erol bir siire sonra eve gelir.

Evde Cemil Akman'in yangindan kurtulan kizi vardir ve farkli bir dil
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konusmaktadir, onunla iletisim kuramayan Erol evi terkedecekken kiz sorar :
"Nefes mi ?, Bugday m1 ?" Erol hi¢ tereddiitsiiz "Bugday" der. Filmin bu sahnesi
bir mistik bir halk hikayesine ya da baska bir deyisle menkibeye dayanmaktadir.
Hikaye soyle gelismektedir: Yunus Emre kurakliktan kaynaklanan bir durumda
yasadig1 Sivrihisar'dan bir yiik ali¢ yiikler ve Karacahiiyiige gelir. Hac1 Bektas-1
Veli'ye geldiginde Bektas sorar: "Ne istiyorsun; Bugday m1 ?, Hikmet mi ? Yunus
Emre tipki filmdeki Erol gibi "Bugday" istedigini sOyler. Hacit Bektas-1 Veli
hikmet verelim, nasip verelim diye 1srar etse de Yunus Emre dinlemez ve
Bugday1 tercih eder. Koyiin bagina geldiginde ise: "Bugday hemen biter, keske
hikmet isteseydim" diye disiiniir. Geri doner, bugdaylar1 verir, hikmet istedigini
sOyler. Hac1 Bektas-1 Veli: "Biz onu Taptuk'a verdik, gitsin ondan istesin", der.
Ardindan Yunus Emre Taptuk'a giderek oraya yillarca yakacak odun tasir.
Boylece bu kissada Bektasiligin hizmet vermeden nasip verilmeyecegi, emek
harcanmadan hikmet sahibi olunamayacag1 6gtidi aktarilmaktadir(Sisman, 2013:
56). Profesor Erol da tipki Yunus Emre gibi 6nce "Bugday" 1 secer. Fakat filmin
sonunda aslolanin "Nefes" oldugunu, nefes olmadan "Bugday"in da
olamayacagini anlamaktadir. Filmde, kizin sordugu bu soru Erol karakterinin
sembolik olarak Yunus Emre'ye ve Cemil karakterinin Taptuk'a arketipsel
doniisiim gecirecedi ve yasayacagi seriivenin, yani organik bugdayr bulma
macerasinin hi¢ de kolay olmadigini, Erol'un bu yolda maddi manevi biiyiik
emekler harcamasi gerektigini vurgularken giinliik hayatta da bugday sahibi
olmanin gelip gegici oldugu, asil kalict olanin ve insani o bugdayr koruyup
kollayacak erdem sahibi yapacak olan degerin hikmet oldugu yananlamda ima

edilmektedir.

Sekil 24. Bugday Filminde Cemil'in Kizinin Bulundugu Sahne
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Cizelge 23. Bugday Filminde Cemil'in Kiz1 ve Sorusu Gostergesinin
CoOzimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Siyah kiyafetli, basi Erol Erin Cemil Akman'in Haci Bektas-1 Veli ve
kumasgla saril1 bir kiz evini bulmustur. Evde Yunus Emre arasinda
Erol Erin‘'e sorar: Nefes ~ Cemil'in kiz1 da gectigi anlatilan bir
mi? Bugday m1 ? bulunmaktadir. Kizin bagina  rivayet. Nefes harcamadan
sarmis oldugu kumasin bugdaya ulagamazsin.

baglama sekli Osmanli'nin Emek vermeden hikmet
ilk zamanlarinda dervislerin = olmaz. Nefes varligin ve
basina baglama sekli olarak  hikmetin metaforu
tasvir edilmektedir. Kiz

Erol'un anlamadigi bir dilde

konusmaktadir. Erol kizla

iletisim kuramayacagini

anlayinca evden ¢ikmaya

karar verir. Tam ¢ikacakken

kiz sorar: Nefes mi ?

Bugday m1 ?

Bu sahneden sonra Erolu bir bugday tarlasinda ana rahminde yatan bir
cenin gibi gosterilmektedir. Biitiin insanliin umutlarini organik bir bugday
yaratmaya bagladigi bir donemde Erol'un o umudu, yeniden dogusu ana rahminde
uyuyan bu sahneyle aktardigini goriiriiz. Sahne en genel manada, ana rahmine
yatis pozisyonu ile bir bag kurmus ve bugday tarlasi metaforla ana rahmine
doniismiistiir. Bu sahne en genis anlamli gostergede insanoglunun dogayla olan
iligkisinde kendi yaratilisinin da bugdayin kaynagi olan topraktan geldigini
imgelemektedir.

Profesor Erol bu kez uzakdogu miiziklerinin ¢alindigi bir dinlence mekanina
gelir. Ust katinda Leon isimli adama giiney topraklarindan getirdigi bir ar1 tiiriinii
verir. Bu an tiirliniin hala yasiyor olmasi yananlamda biliminsanlari i¢gin umut
olarak goriilmektedir. Arilar giiniimiizde de diinyanin ekosistem dengesinin ne

durumda oldugunu gdsteren hayvanlar olarak tanimlanmaktadir. Adam Erol'un
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istegi lizerine onun Olii topraklara gecebilmesi i¢in yardimci olabilecegi rehberi

ayarlayabilecegini sOyler.

Erol riiyasinda kendisini antik ¢agdan kalma, yikik, dokiik amfi tiyatroda
goriir. Erol harabelerin iizerindeki yazilar1 okumakta bir yandan da yagmurun
yagacagini haber veren gok giirlemesi duyulmaktadir. Kadim ve biiyiik
medeniyetlerin bile yikildiginin en acik gostergesi olan harabe amfi tiyatro riiyasi
Erol'un i¢inde yasadigi diizenin de bir giin yikilacagini ima etmektedir.
Riiyasindaki gok giiriiltiisii ise ona i¢inde bulundugu sistemin dramatik durumunu

ve sonuclarini gelecekten haber veren bir anlatict konumundadir.

Ogrencisi sifresini kirdig1 Cemil Akman ile ilgili bilgileri iceren goriintiiyii
Erol'a gonderir. Cemil Akman videoda: "Kainattaki herseyde bir M maddeciginin
oldugunu ama kendilerinin irettikleri tohumlarda bu maddecigin olmadigini,
clinkii higbir seyin ilk 6rnegini yapamadiklarini, sifirdan bir seyi yapamadiklarini,
yaptiklar1 seyin de bir yerde bozuldugunu; havada, suda, toprakta olan 6zelligin
kendi yaptiklar: tohumlarda olmadigin1" sdylemektedir. Cemil Akman bu sahnede
bir yaratictyt ve doganin kendisinin irettigi seyi insanoglunun asla
yapamayacagini ima etmektedir.Rehberin sinira ulasmasi i¢in ¢izdigi rotada
karsilarina ¢ikan metruk binalar tipki antik yikik amfi tiyatro harabeleri gibi bir
medeniyetin ¢okmek {izere oldugunu sembolize eden goriintiilerdir. Bu binalar,
insanoglunun doga ile iliskisinde basarisiz olarak geldigi noktayr ifade

gostermektedirler.

Rehber kadin, Erol ve yardimcisi sinira geldiklerinde elektromanyetik
gecitleri gosteren o6zel bir gozlik sayesinde gordiigii gecitlere elindeki ates
toplarin1 atarak Erol ve Anderi'e yol gdsterir. Onlar da bu ates toplarinin atildig:
yerlere kosarak yanmadan sinir1 gegerler ve OlU topraklara gecit olacak
terkedilmis topraklara ulasirlar. Bir doga unsuru olan ates bu defa rehberin elinde
insanoglunun umutlarint koruyan bir unsur ve bir yol gosterici olarak 6ne
¢ikmaktadir. Olii topraklarda toprak ¢orak bir goriiniimdedir. Terkedilmis bir
kampa geldiklerinde insanlarin 6lmiis olduklarini goriirler. Erol onlarin bir salgin
ylziinden Olmiis olabileceklerini soyler. Gelecegin varsayimlarindan olan
insanligin sonu distopyast filmde, tipki giliniimiizdeki gibi doganin yok olmasi
sonucu salgin hastaliklarin ortaya ¢ikacagi seklinde gosterilmektedir. Bu kez su

0gesi karsimiza ¢ikar. Andrei bir sandal bularak onu biiyiik bir gélden gegmeleri
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igin kullanir. Sahnede su, insanoglunun umutlarini tasiyan bir doga unsuru
yananlamini ihtiva etmektedir. Bu sayede Cemil Akman't bulurlar. Erol ve Cemil
sandala binerek gole agilirlar. Sistemin hava araclar1 gol iizerinde u¢maktadir.
Cemil onlara yakalanmamak i¢in kayig1 batirir ve her ikisi de 6lii taklidi yaparak
O0lmekten kurtulurlar. Su bir kez daha kurtarici bir unsur olarak karsimiza
ctkmaktadir. Kayig1 batirdiklar1 yerde bir¢ok insanin cesediyle karsilasirlar. Belli
ki sistemin araclar1 onlar1 vurmus fakat i¢lerinden bir tek bebek kurtulmustur.
Onu alip karaya ¢ikarlar. Erol Cemil'e her seyi kaybettigini sdyler, baliklari,
cadir1, kayigi...Filmde doganin degisimi ve doniislimii siirecinde su faktoriiniin
etkili oldugu goriilmektedir. Cemil, baliklarin Arjantin'den gelen tiirliniin son
ornegi olan bir "Alabalik" tiirii oldugunu, onlar1 ¢ogaltmak i¢in temiz bir su
kaynag1 aradigini soyler. Temiz su elde etmek, i¢inde bulunduklar1 donemde ¢ok
az rastlayacaklart bir durumdur. Balik diizanlamda doganin tiikenigini
vurgulamaktadir. Sularin kirlenmesi yiiziinden tiirler yok olmaya baslamistir.
Suda bulduklar1 bebek ise yine suyun yaratici, varedici, hayat veren imgesi
tizerinden insanligin yeniden dogusuna bir umut metaforu olarak sunulmaktadir.
Bir sonraki sahnede olii topraklardaki insanlarin tipki ilk ¢aglardaki gibi
magaralarda yasadigi tasvir edilmektedir. Insanlik doganin déniisiimii ve
baskalasmasi sonucu yoksun kalmis ve medeniyet basladigi yere donmiistiir.
Doganin unsurlar1 olan "toprak ve dag" figiirleri koruyan, kollayan 6zellikleriyle
orada yasayanlarin kendi sistemlerinin iktidarini sembolize ederken, magaradisil
bir ana rahmi sembolii olarak besleyen, saklayan yananlamlariyla karsimiza

¢ikmaktadir.

Cemil yolda boceklerin izini siirebilmek ve bir hayat belirtisi aramak adina
kayalarin lizerine mercimek taneleri birakmaktadir. Yola devam ederler, Cemil
kurak topraklarda bir karinca gérmiis olabilecegini sdyler. Erol topraklarin zehirli
oldugunu, Cemil'in gordiigii karincanin mutasyona ugramis olabilecegini soyler.
Bir siire sonra asit yagmuru baslar. Yagmur suyunun asitli olmasi doganin

degisimiyle hava unsurunun da degisimine verilebilecek bir baska ornektir.
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Sekil 25. Bugday Filminde Yagmur Sahnesi

Cizelge 24. Bugday Filminde Yagmur Gostergesinin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
iki adam bos bir arazide Cemil ve Erol 61U Doganin degisimiyle
yurtimektedir. Birden topraklarda yurlrken birlikte hava unsuru da
yagmur baglar birden asit yagmuru baglar. degisime ugramig, bunun

sonucu asit yagmurlari
yagmaya baslamstir. Olii
topraklarda hayatta
kalmak ¢ok zordur.

Yagmurdan kagmak i¢in terkedilmis bir otobiise siginirlar. Metal imgesi
boylece bir zamanlar insanoglu i¢in ilerlemenin sembolii olmus fakat o donem

sonu gelmis insanlig1 sembolize eden bir metal parcgasi olarak gosterilmektedir.

Erol riiyasinda bu kez kocaman, bos bir arazi ilizerindeki tek bir agacin
yanmakta oldugunu goriir ve ayakkabilarini c¢ikararak topraga basar, agacin
yanmasini ¢aresizce seyretmektedir. Agacin yanmasi imgesi, hayati temsil eden
bir figiir olarak agacin yanihayatin yok olmasi olarak okunabilir. Bu riiyanin
sadece sonudur. Erol Cemil'e ileride bir sahnede riiyasinin tamamin1 anlatacaktir.
Bu riiyada Erol hi¢ tanimadigi annesini, babasin1i ve hi¢ olmayan karisi ile
cocuklarini gérmiistiir. Onlara yardim bulmak igin gittigi yerde de yanan agaca
rastlamistir. Yanan hayat agacinin temsil ettigi doganin ve hayatin yok olusu
yasadiklar1 donemde toplumsal hayatta da degisikliklere sebep olmus ve ailenin
yok olusunu da beraberinde getirmistir. Erol'un ayakkabilarin1 g¢ikarmasi ise
yanan agagla iletisim kurmak i¢in onunla paylastigi ayni topragi hissetmesi
yananlami icermektedir. Erol riiyasin1 anlattiktan sonra Cemil: "Hep bir
rilyadayiz, 6ldiigiimiiz an uyanacagiz", der.Boylece karsimiza tasavvufi bir 6ge

daha ¢ikmis olur. Gece konakladiklar1 bir yerden uzakta bir yangin oldugunu
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goriirler. Cemil Akman; yanan seylerin sentetik giibre oldugunu sdylemektedir.
Hidroklorik asit ve dioksin yiiziinden bdlgede ne hayvan ne de bitki kaldigini
sOyler. Temiz topraklarin ise buralardan kazinip sehirlere gotiiriildiigiini soyler.
Temiz su gibi temiz toprak da o donem en biyuk ihtiyaclardan biri haline
gelmistir. Toprak yapisinin bozulmasi diizanlamda doganin degisimine etki eden
bir diger faktér olarak sunulmustur. Erol ise, insanoglunun varligini devam
etmesi i¢in temiz topraklarin o bdlgeden alinmasi gerektigini soyleyerek,
"Yasamak icin buna mecburduk" der. Erol'un anlattifina gore alt1 y1l kadar 6nce
genetik bir kirim yasanmistir. Toprakta aniden iireyen bir nanobakteri nedeniyle
tarlalardaki biitiin iiriinler kaybedilmistir. Erol'un onerisiyle topraga karbonlama
ve elektroliz yapilmis ve topragin yarisindan fazlasin1 bu sayede tekrar ekilebilir
hale getirmislerdir. Erol bdylece diinyay1r kurtardiklarini ve kendisinin de bu
sayede terfi ettigini sOyler. Toprak Ogesi bu sahnede insanoglunun hayatta
kalmas1 i¢in tek kurtulus yananlaminda kullanilmaktadir. Bir tasavvufi 6ge daha
sunulur tam bu noktada. Cemil: "Peki burada ne arityorsunuz", diye sordugunda,
Erol: "Sizi ariyordum", diye cevaplar. Cemil de bunun {izerinde: "Kendinizi
araym", der. Cemil Akman, dogadaki canlilara ne zaman miidahele ederek bir
seyi degistirmeye kalksak her seferinde kendimize dair de bir seyleri
bozdugumuzu soyler. "Genetik yapisini degistirmek icin bir seylere miidahele
ettigimizde insanin i¢inde de bir seyleri degistirdigimizi farkedemedik, der.
Kendisini anlamadigini sdyleyen Erol'a Cemil: "Biliyorum, ben de sizin gibi bir
seyleri goremiyordum ama benliginden kurtulmak i¢in elinden geleni yaptigini,
ancak o zaman varligin bir pargasi oldugunu ve kendisinin de o viicudun bir
parcast olmaya bagladigini sdyler. Ama benliginden asla kurtulamadigin1 da

ekler.

Filmin son béluminde Cemil ve Erol metruk goriinen bir camiye gelirler.
Cami inangsal sistemin bir metonimik bir pargasit olarak gdosterilmektedir.
Dergahin zeminindeki tahtalar1 sokerler ve altindaki dogal, organik topraga
ulagirlar. Toprakta solucan yasamaktadir. Doga unsurlar1 olan toprak ve solucan
yananlamda yasama umudunu icermektedir. Cemil ve Erol ellerini ve yiiziinii bu
dogal toprakla temizler. Topragiguvallara doldururlar. Cemil: "Bir hakikat ehline
gbre varligin 6zii bugday tanesidir. Bugdayin karnindaki ¢izgi elif'dir. Elif hem

ayiran hem de birlestirendir", der. Erol sorar: "Neyi ayiriyor". Cemil: "Disiyle
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erkegi, ruhla bedeni, batilla zahiri" diye cevap verir. Cemil, bugdayin sirrinin bu
cizgide yatmakta oldugunu, bu cizginin ask c¢izgisi oldugunu ve her seyi
birlestiren bir ¢izgi oldugunu, kainatta ne varsa, hepsinin insanda mevcut
oldugunu soyler. Buna gore tiim kainat bir insandir. Insanda da tiim kainat
saklidir. Cemil bu sahnede Arapga'daki elif harfi ile bugday1 6zdeslestirerek bu
ogeleri ask kavraminda tanimlamis ve insandaki kainat genellemesiyle metafor

haline getirmistir.

Erol gece ¢uvallar tasirken bir ¢ocuk Oniine ¢ikar ve onu yemek i¢in davet
eder. Bu sahne riiya ile gergegin igige aktarildigi bir sahnedir. Cocuk burada
Erol'un nefsini temsil ederken ayni zamanda sehirde biraktigi benligini ifade
etmektedir. Cocuk Erol'u ikna eder ve ikisi de kadrajdan ¢iktiklarinda ¢ocugu
birisinin yakaladig1 anlasilir. Erol, Cemil diye seslenir. Seslerden anlasildigi
kadariyla Cemil ¢ocugu bogmustur. Erol ve Cemil'in organik bugday1 aramak i¢in
ciktiklar1 bu yolculuk, yananlamda dini rivayete gére, Hizir ve ilyas'in ab-1 hayat
suyunu bulmak icin ¢iktiklar1 yolculugu sembolize etmektedir. Bu dini temanin
izdiisiimiinde tasavvufi manada, Cemil'in Erol'un nefsini temsil eden c¢ocugu
bogmasi, ¢iktiklar1 yolculugun en zor kisminda Erol'un nefsini 6ldiirmesi, terbiye

etmesi, onu insan-1 kamil mertebesine yiikseltmesi sembolizmini yansitmaktadir.

Erol dergaha girdiginde topragi cikardiklart yerde Cemil'in uyudugunu
goriir. O da ana rahmindeki gibi benzer bir pozisyonda topragin iizerine uzanir.
Bu kez dergah bir metafor olarak ana rahmini ifade etmektedir. Uyandiginda
Cemil'e o ¢ocuga ne yaptigini sorar. Cemil: "Nefes mi ? Bugday m1?" diye bu
soruyu baska bir soru sorarak cevaplar. Ciinkii nefes varsa bugday vardir. Nefes
filme gore hakikatin kendisidir. Tasavvufi anlatida hakikat insan-1 kamil olmak
demektir ve bunun icin nefsi ammare'den nefs-i kamil'e kadar olan surecte nefsi
yenmek temel prensiptir. Nefsi yenmek ise, filmde nefsi sembolize eden hayali

¢ocugun oldiiriilmesiyle gerceklesmektedir.

Bir kasabaya gelirler. Kasabada herkes iizerilerine tas yagdirir. Birgok
cesedin yerde yattigini goriirler. Belli ki bir salgin hastalik vardir. Bir anda
Erol'un karsisina onlara yardimci olan rehber ¢ikar. Rehber kadin Cemil'i sehre

geri gotiirmek icin gelmistir. Kadin ona bu bolgede giinlerdir tek basina basibos
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bir sekilde dolastigini sdyler. Erol ise, aradigi kisiyi bulamadigini ifade eder. Erol
alayc1 bir tebesslimle aradigini aslinda buldugunu sdyler.Burada da yine tasavvufi
bir motif kullanilmistir. Erol aslinda c¢iktigi bu yolculukta nefsini yenerek

kendisini, "gercek ben" i buldugunu ima etmektedir.

Rehber kadin yasanan genetik kaos krizinin ¢oziildiigiinii sOyler. Erol ise
yine umursamazcasina "hmm, Oyle mi, aferin" gibi alayci ifadelerle karsilik
vermektedir. Erol rehberle gitmeyi reddeder. Tekrar Cemil'e rastladiginda Cemil
kasabadaki duvarlart onarmaktadir. Duvar deliginden bakan Erol, iki ¢ocugu

agaclar i¢erisinde goriir.

Kum c¢uvalin1 alip dergaha tasiyan Erol kayalara biraktiklar1 bugday
tanelerinden birinin alinmis oldugunu goriir. izini siirdiigiinde bir karincaya
rastlar ve onu takip eder. Bugday tanesini tasiyan karinca yuvasina girer. Erol
sonunda bir dal parcasi alarak topragin iizerine bir daire ¢izer ve dairenin igine
karinca yuvasinin haritasini ¢izer. Daire figiirii de sembolik olarak sonsuzlugu,
evrenin dongiisiinii, hayatin kendisini ifade etmektedir. Karinca figiirii ise ortak
hafizada bereket ile 6zdeslesmis bu sahnede de hem bereketin simgesi, hem de

metonomik bir pargasi olarak gdsterilmistir.

Sekil 26.Bugday Filminde Karinca ve Erol'un Sahnesi

Cizelge 25. Bugday Filminde Karinca ve Erol Gostergelerinin COzimlenmesi

GOsterge GOsteren Gosterilen

Bugday tasiyan karinca Erol Erin sonunda aradigi Bereketin semboli
ve onu takip eden adam  organik bugday1 bulmustur. karinca. Emek, ¢aligkanlik

Onu bir karinca kavraminin metonimisi.

tasimaktadir Umudu yakalamak. Erol
insanligin ve gelecegin
temsili
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Diizanlamda da organik bugdayi saklamasi sebebiyle umudun kendisi
oldugu gosterilmektedir. Erol son sahnede topragi kazar ve karincanin tasidig: bir

cok orjinal dogal tohumu avuglayarak sonunda sdyle der: "Nefes".

Bugday filminde doga kiyimin sonucunda gelen kiyametin yasanmasiyla
birlikte diinyada siyasal ve toplumsal biitiin dengeler yeniden sekillenmistir.
Organik gida zinciri bozulmus, genetik kaos tiim diinyada ortaya ¢ikmistir. Biiytlik
bir tarim ve gida sirketi toplumu yonetmekte ve genetik yapi, tarimsal alan,
kullanilabilir su gibi doga unsurlar1 tizerinden sinirlar ¢izmektedir. Film doganin
degisimini tasavvufi ve evrensel sembol ve metaforlar kullanarak su, toprak,
agac, bugday gibi ¢esitli doga unsurlar1 lizerinden anlatmaktadir.Filmde bugday
hayatin kendisini, insan umudunu, tasavvufi evreni temsilen bir metafor olarak
kullanilmaktadir. Biliminsani olan Erol metonimik olarak sistemin bir parcasi
iken organik bugday arayisi i¢in ¢iktig1 yolculugun sonunda yine metonimik
olarak tasavvufi bir kimlik olan Cemil Akman'in kendisine yani bir erene

donlismiistiir.

D. Wall - E Filminde Degisen Doga

Film Adi: Wall -E

Yonetmen: Andrew Stanton

Yazarlar: Andrew Stanton, Pete Docter
Oyuncular: Ben Butt, Elissa Knight, Jeff Garlin

Konusu: 2008 A.BD yapimi filmde uzak bir gelecekte kiigiik bir atik
toplama robotu asik oldugu diinyaya bir bitki tiiriinii aramak i¢in gelen bir kesif

robotunun pesinden insanligin kaderine yon verecek bir yolculuga ¢ikar (Wall-E,

2020).
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Sekil 27.Wall - E Film Afisi

Wall -E filmi animasyon bir bilimkurgu olarak, insanligin terketmis oldugu
doganin yok oldugunun diisiiniildiigii bir diinyada bir ¢dp robotunun maceralarini
anlatmaktadir. Insanlar diinyadan "Buy N Large" sirketi tarafindan kandirilarak
uzay yolculuguna c¢ikarilmistir. Uzayda yasayan insanlar uzun zaman sonra
"Diinyada hala hayat var mi?", sorusunun cevabini bulmak i¢in o hayati
sembolize eden bir ¢icek filizi bulma umuduyladiinyaya bir bagka robot gonderir.
Doganin degisimiyle hava, su, metal, bitki gibi doga unsurlar1 da doniigsmiistiir.
Bitki ¢esitliligi doganin degisimi sonucu sona ermistir. Fakat uzun zaman sonra
insanlar bir tek bitkinin bulunmasini bile tutunacaklari bir umut olarak
gormektedirler. Doganin bir unsuru olan bitki ve bitkiyi bulma arzusu boylece

filmde ana tema olarak islenmektedir.

Cizelge 26. Wall-E Filminde Karsitliklar Tablosu

Yasam dolu uzay mekigi

Yasamdan yoksun diinya

Yeni bir teknolojik sistem

Sona ermis eski sistem

Gog¢ edilmis uzay mekigi Terk edilmis diinya
Kotu Iyi

Distopik gelecek Nostaljik gegmis
Sifir yeni gelecek Cop eski gegmis
Duygusuz Ask

Umudu arayan Umudu bulan
Insan Robot

Havva Adem

Disi Erkek

Iva Wall - E
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Filmde diinya, insanlarin biraktigi koca bir ¢opliige donmiistiir. Cop bir
metafor olarak diinya insanlarinin sagliksiz yasam formlarinin gdsterenidir. Wall-
e gokdelenlerden daha yiiksek ¢opten piramitler insaa etmis, denizler kurumustur,
diinya ¢6le donmiistiir. Alisveris merkezleri, marketler harabe vaziyettedir. Wall-
e paralarin iistiinden gecerek eskiden banka oldugu belli olan metruk bir binanin
Oniine gelerek ona uzun uzun bakar. Para basl basina kapitalizmin metonimisi
olarak gosterilmektedir. Wall- E 'nin paralarin tizerinden ge¢mesi ise, eski
sistemin artitk degersizlestiginin gostergesidir. Belli ki insanlarin yasadigi
donemde kapitalizm almis basini yiiriimiis, yasam bir iiretim ve tiikketim
cilginligina dontismiistiir. Bu tiretim ve tiiketim ¢1lginligr doganin yok edilmesine
yol agmis ve doga olumsuz bir sekilde degisime ugramistir. Bu sahneler kapitalist

sistemin ise yaramaz hale gelerek ¢oktiigiinli gdstermektedir.

Sekil 28. Wall-E filminde Wall-E'nin Paralar1 Cignedigi Sahne

Cizelge 27. Wall-E Filminde Wall-E'nin Para Cignemesi Gdstergesinin
Cozimlenmesi

GOsterge Gosteren Gosterilen
Yerdeki paralarin Wall - E yerdeki paralarin ~ Dlnyada kapitalist
tzerinden gecen robot Uzerinden gecer sistemin sembolu olan

paralar yerdedir. Kapitalist
sistem ve onu temsil eden
degerler gelecekte

¢cokmeye mahkumdur
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Diinya c¢Opten dolup tagmis, insanlar1 uzay yolculuguna c¢ikarmaya
ozendiren sirketler peydah olmustur. Wall-e insanlarin kandirilarak terkettigi bu
diinyada kendisini etkileyen nostaljik ¢Op esyalar1 yuvasinda toplamistir.
Diinyanin bir ¢Oplik olarak gdsterilmesiyle yananlamda kapitalizmin deger
olarak gordiigii her seyin c¢ope benzetilmektedir. Cop kavrami gegmis ve
eskimiglikle ile iliskilendirilmektedir. Wall - E bir konteynir'da yasamaktadir.
Onun eski televizyonundan seyrettigi filmler, dinledigi sarkilar, oynadigi oyunlar
gecmise 6zlemi ima eden nostaljik yapimlardir. Canli yagsamina dair tek belirti bir
cok zor kosulda yasama uyum saglayabilen bir hamam bocegidir. Filmde hamam
bocegi canli yasam formunun metonimisi olarak insanlar olmasa da diinyada
hayatin devam edeceginin gostergesidir.Bir doga unsuru olan metal ise ¢op haline
dontiserek insan ilerlemesini degil, gerilemesini yok olmasini temsil etmektedir.
[lerlemenin temsili olan gemi, ucgak, araba gibi metal formlar filmde eskimis,
terkedilmis, kullanilamaz hale gelmis bir gerileme gostergesi olarak

sunulmaktadir.

Wall-e giiniin birinde bir ¢i¢ek filizi bulur.Bu kez umudun sembolii doganin
bir unsuru olan c¢igek ya da bitki filizidir. Hayati temsil eden g¢igek filizi
mitolojideki "Hayat Agaci1" figiiriinlin bir yansimasidir ve metafor olarak da

kullanilmaktadir.

Qe

Sekil 29. Wall-E Filminde Wall-E'nin Bitkiyi Buldugu Sahne

Cizelge 28. Wall-E Filminde Robot Wall-E ve Bitki Gostergelerinin Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Bitki ve robot Wall - E bitki filizi bulur Hayat agac1 metaforu
Gelecegin ve umudun
temsili bitki. Teknoloji
doga birlikteligi. Dogay1
gelecege tastyacak olan
teknoloji
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Hemen ardindan bir bagska robotun uzaydan diinyaya indirildigini
goriiriiz.Robot diinyada yasam olabilecegine dair bir belirti aramaktadir.Doganin
bir unsuru olan ates metonimik acidan bu kez Ivain bir giic uzantis1 olarak
belirmektedir. Iva siiphelendigi her seye ates ederck patlatmakta ve yakmaktadir.
Wall-e bir arastirma robotu olan bu robottan ¢ok etkilenmis ona asik
olmustur.Insanlar tarafindan iiretilmis Wall - E, Iva ve gemideki diger robotlar da
insan bilim teknolojisinin metonimik bir uzantisi olarak ilerlemenin doruk noktasi
yananlamiyla okunabilir. Insan duygusalligina daha yakin olan Wall - E bu
yonleriyle insanligin duygusal zekasini, pratik yoldan sonuca ulasma, teknik
donanim ve yiiksek zekasiyla iva ise insanin aklin1 ve ilmini temsil etmektedir.
Wall - E zeka kiipiinii Iva'ya verir ve Iva'nin birkag¢ saniye icerisinde zeka
kiipiinii ¢dzdiigiinii goriince ¢ok sasirir. Bu sahne ile Wall - E' nin iva'ya aski
insanin duygusal ve algoritmik zekalarmin her iki robottaki yansimalaridir.
Sahnenin devaminda Iva bir ¢cakmak yakar ve televizyonda oynayan nostaljik
filmin miizigi esliginde Wall - E yine duygusallasir. Bu sahnede doga unsuru olan
ates duygusalligin, romantizmin tetikleyicisi olarak sunulmaktadir. Wall - E
buldugu ¢igek filizini arastirma robotu iva'ya verir. iva ¢icegi i¢ine alir almaz tiim
fonksiyonlar1 kapanir, 1siklar1 soner. Sahnede belirtke ikonu olarak gdégsiinde bir
bitki sembolii gosterilmektedir. Bu hem diizanlamda diinyada hayatin varliginin
gostergesidir hem de metafor olarak hayat agacinin temsilidir. Robotun disi
olmast ve hayati temsil eden bitkiyi i¢ine almasi, hayatin ve yasamin
devamliliginin disil bir sembolde korumaya alindiginin gostergesidir.Filmin
sonunda insanlarin diinyaya donmesine hayat agacini1 temsil eden bitki ve onu
bulan Wall - E ile bitkiyi i¢ine alarak koruyup saklayan Iva'nin vesile olmasi,yeni
bir hayatin iki kisi tarafindan var edilip ¢ogaltilmasi imgeleminde Adem ve
Havva miti {izerinden sunulmaktadir. Iva isminin Havva'y1 ¢agristirmasi, Wall - E
ve Iva'min ask yasamalari, yananlamda Adem Havva mitindeki yansimayla
yaratici tarafindan yasaklanan bir agacin meyvasini yemeleri gibi sistemi yoneten
yapay zekali yardimci robotun yasakladigi bitkiyi saklamalari filmin Adem

Havva mitine gondermeler yaptiginin gostergeleridir.
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Sekil 30. Wall-E Filminde Wall-E'nin Bitkiyi Iva'ya Verdigi Sahne

Cizelge 29. Wall - E Filminde Wall-E ve iva Gostergelerinin Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Diger robota ¢icek filizi Wall - E bulmus oldugu Iva ismi Havva'y1
uzatan robot cicek filizini Iva' ya uzatir. c¢agristirmaktadir.  Kadimi

fva tarama
bitkinin aradig1 sey
oldugunu  tanimlar ve
bitkiyi icine alarak kendini
kapatir. Iva kapandiginda
Gogslinde bir bitki sekli
yanip soner

yaptiginda

temsil eder. Ona asik olan
Wall - E erkegin temsilidir.
Adem Havva gibi dinyada
yalnmizlardir.

Bitki Adem Havva
mitindeki yasak agac ya da
meyveyi sembolize eder.
Filmdeki tanrisal figiir olan
yapay zekanin da mitteki
gibi ileriki sahnelerde bu
bitkiyi yasakladigi
gorulecektir. Yasak bitki
yuzinden Adem Havva
mitindeki gibi tanri
tarafindan cezalandirilirlar.
Iva'min bitkiyi igine almasi
disil bir eylemdir. Erkek
dogayr ve umudu disiye
teslim etmis bir ddlleyen,
kadin ise onu saklayan, her
ikisi de canli hayatim
gelecege tasiyan  Adem
Havva mitini tasvir eder.

Diger sahnede bir uzay gemisi gelir ve gérevini tamamlamis olan Iva'y1 alir.

Wall-e de dev uzay gemisine tutunarak uzayda bir yolculuk yapar uzay gemisine

girerekarastirma

Iva'yr takip eder.

Uzay gemisinde insanlar
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yasamaktadir.Doga unsuru olan metal, uzay araci formunda ilerlemenin metaforu

olarak gosterilmektedir.

Sekil 31.Wall-E Filminde Uzay Gemisi Sahnesi

Cizelge 30. Wall-E Filminde Uzay Gemisi ve Ates Gostergelerinin Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Uzayda u¢an uzay mekigi Uzay mekigi uzayda ileri Uzay mekigi metafor
dogru hareket etmektedir. olarak insanoglunu

gelecege tastyan doga
unsuru metalin formu

Uzayda ucan uzay mekigi Uzay mekigi ucarken Ates ilerlemenin metaforu.
arkadan ates sagmaktadir Insanoglunu gelecege

tasiyan doga unsuru

Metal uzay gemisindeki bu insanlar zamaninda biiyiikk sirket tarafindan
seyahat vaadiyle uzaya gonderilen sonrasinda uzay gemisinde yagsamaya mahkum
edilmis insanlardir. Biiylik sirketin asir1 iiretim ve tiiketimin doruk noktaya
ciktig1, diinyanin doga fonksiyonlarinin yok oldugu ge¢cmis donemde caresiz

kalan insanoglunu uzaya tasimasi "Go6¢" yananlamiyla gosterilmektedir.

Sekil 32.Wall-E Filminde Uzay Gemisindeki insanlarin Sahnesi
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Cizelge 31. Wall-E Filminde Uzay Gemisindeki Insanlar Gostergesinin Analizi

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Uzay mekiginde topluca

yasayan insanlar

Insanlar uzun zaman 6nce
diinyay1 terketmis ve bir
uzay gemisinde yasamaya

baslamiglardir.

Doganin degisimiyle
ortaya ¢ikan go¢ temast
goc¢ temasi. Diinyada

yasanan doga kiyim

sonrasi doga degisime
ugramis diinya biiyiik bir
copliige donerek
yasanmaz hale gelmistir.
Bu sebeple insanlar uzay

mekigine go¢ etmislerdir

Istasyonun kaptani diinyada bir hayat belirtisi olduguna gére artik diinyaya
donebileceklerini sdyler fakat yardimci robotu ona karsi ¢ikar. Yardimci robotun
ve kurdugu sistemin uzay gemisine hakim oldugu Iva'dan bitkiyi calip
saklamasiyla gosterilmektedir. Wall - E ve Iva bitkinin saklandigin1 anladiklar
gibi yardimc1 robota kars1 miicadeleye baslarlar. Bitkiyi tekrar ele gecirmeleriyle
birlikte kaptana ulastirirlar. Kaptan yardimci robotun diinyaya doniilmemesi
gerektigini sOylemesi lizerine diinya i¢in: "Oras1 bizim evimiz" ifadesini kullanir.
Aradan gegen yediyiiz yi1ldan sonra bir hayat ibaresi bulunmus ve kaptan i¢in eve
gitme zamani gelmistir Bu sahnede diinya ev, yuva metaforuyla sunulmustur.
Gemideki insanlarin ve en genelde insanoglunun metonomisi olarak yansitilan
kaptan eve donmeyi emredince yapay zekanin, yiiksek teknolojinin, gozetimei {ist
aklin metonomisi yardimci robot alarmla diger robotlar1 isyana cagirir. Bunun
lizerinekaptan, Wall - E ve Iva ile istasyonda yasayan insanlar ve bazi robotlar
hep birlikte yardimci robota karsi isyan baglatirlar. Ve hep birlikte, gemiyi
tamamen yoOnettigi anlasilan ana robota karsi zafer kazanirlar. Bu sahnede
insanlarin ayaklanmasi1 yananlamdagozlerinin agilmasi sisteme karsi ayaklanma
baslatmasiyla 6zdeslesmektedir. Ana robot ve bilgisayar kapaninca yani bi
anlamda teknoloji ortadan kalkinca insanlar ayaga kalkar, birbirlerine simsiki
tutunur, dayanisma icerisinde bitkiyi de Wall - E'yi de kurtarirlar. Kaptan uzay

gemisini diinyaya indirerek insanlari eski yuvalarina getirmis olur. Gegmise dair
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ozlem venostalji arayisi, iva'nin bozulmus olan Wall-e'nin elini tutarak hafizasini
yerine getirmesi, bir Amerikan filminin nostaljik ask sahnesi duygusalliginda
gosterilmektedir. Kaptan insanlara ¢iftciligi anlatir, diinyada her tiirli bitkileri
yetistirebileceklerini sdyler. Son sahnede ise bulduklar1 bitkiden binlercesini
goriruz. Bu bitkiler diinyada hayat oldugunun kesinlestigini gostermektedir.
Boylelikle filmde bir bitkinin dahi insanligin diinyada hayati tekrar degistirip,

yasami donlistiirebilecegine dair bir umut oldugu ortaya koyulmustur.

Sekil 33.Wall-E Filminin Finalinde Bitkilerin Oldugu Sahne

Cizelge 32. Wall-E Filmi Finalindeki Bitki Gostergesinin Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Bitkiler ve fonda metruk  Insanlar diinyaya Insanlarin diinyada
gokdelenler dondiiklerinde bulduklar yasamadigi slirede doga
bitki filizi gibi bir cok tekrar degisime ugramis
bitkinin topraktan kendine gelmis ve bitkiler
yeserdigini gorurler tekrar blylmeye

baslamistir. Umudun

metaforu bitki

Wall - E filminde doganin degisimi ve yok olmasi, havanin bu sebeple
zehirlenmesi, denizlerin kurumasi insanlari yoneten yeni bir yapay zeka
sisteminin ortaya ¢ikmasina sebep olmus ve insanlar yediylizyill boyunca bu
yapay zeka ile uzayda yasamislardir. Fakat bu yapay zeka sistemi kicik bir ¢op
robotu olan Wall - E ve arastirmaci robot olan iva'nin hayati temsil eden bitkiyi
diinyadan kaptana getirmesi ile son bulmustur. Filmdeki genel gostergelerden biri
ise, insanoglunun gelecegin diinyasini teknoloji ile insa edecegi ve bugiin doga ile

igice ve barisik yasamanin gelecek acgisindan ne kadar énemli oldugudur. Bitis
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jeneriginde ise insanlar yiiksek teknolojiyi temsil eden robotlarin yardimiyla

birlikte dogayla i¢ice yeni bir diinya insa ederler.

E. Solaris Filminde Degisen Degisen Doga

Film Adi: Solaris

Yodnetmen: Andrei Tarkovsky

Yazar: Stanislaw Lem, Fridrikh Gorenshteyn

Oyuncular: Natalya Bondarchuk, Donatas Banionis, Juri Jarvet

Konusu: 1972 Sovyetler Birligi yapimi filmde, Solaris adli uzak bir
gezegende kurulmus olan uzay istasyonunda g¢alisan miirettebatin psikolojisinin
kotiiye gitmesinin iizerine onlar1 tedavi etmek iizere bir psikolog gorevlendirilir

(Solaris, 1972).

Direction Andrei TARKOVSKY

B,

K

Sekil 34.Solaris Filmi Afisi

Andrei Tarkowsky'nin filmi Solaris dogaya vurgu yapangoriintiilerle
baslamaktadir. Kamera akan giden berrak bir su goriintlisii ve ic¢inde yiizen
bitkilerden derenin kiyisinda duran psikolog Kelvin'e gecer ve oradan tekrar suda
devinim halindeki otlara yonelir. Otlar suyun iginde dalgalanarak bir seyler
anlatmaya calismaktadir. Oldukc¢a tedirgin edici bu gorintiide dalgalanma
yananlamda, bir imdat ¢1glig1, bir serzenisi ima etmektedir. Su ise hayat verici,
kilt varligin temsili olarak dogayr saklayan, koruyan, kollayan imgesini

olusturmaktadir.
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Sekil 35.Solaris Filminde Suyun I¢inde Bitkilerin Oldugu Sahne

Cizelge 33. Solaris Filminde Suyun I¢indeki Bitkiler Géstergesinin
Cozimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Suyun icindeki bitkiler Dalgalanan suyun altinda Doganin ana unsuru su
bitkiler de salinmaktadir koruyucu. Dogay1 vareden

ve koruyan su.
Dalgalanma eylemi
tedirgin edici, git gelli,
istikrarsiz yananlami
tasimaktadir.
Dalgalanmay1 suyla
birlikte bitkinin de
yasamaslt; yaganacak
herhangi bir doga olayinda
tiim unsurlarin birlikte
hareket eder ve ayni

sekilde etkilenir

Kamera tekrar su kiyisina gecer ve bu kez yapraklari delik desik, hastalikl
oldugu belli olan bitkilerden filmin kahramanina dogru hareketlenir. Kahraman
diisiinceli bir sekilde cenesini kasiyarak bir bitkiye bakmaktadir. Doganin
unsurlarina izleyici gibi eylemsiz kalan ama ilging duraganhigiyla sanki doga
hakkinda endiseli bir haleti ruhiyede goziikmektedir. Bu sahne seyirciye sisli ve
kasvetli bir atmosferde sunulmustur. Sis, belirsizligin ve muglakligin metaforu

olarak ileriyi gorememe, gelecegi kestirememe anlamlarini ima etmektedir.
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Sekil 36.Solaris Filminde Kelvin'in Bitkilere Baktig1 Sahne

Cizelge 34. Solaris Filminde Bitkilere Bakan Kelvin Gostergesinin
COzimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Sisli havada bitkilere Kelvin sisin igerisinde Sis gelecegi gérememekle
bakarak ¢enesini kasiyan  bitkilere bakmakta ve ilgili belirsizlik metaforu.
adam ¢enesini kasimaktadir Kelvin'in ¢enesini

kasimasi endiseli ve
tedirgin edici bir seylerin
varligi. Hastalikl1 bitkilere
bakarak ¢enesini kagimasi,
dogada tedirgin edici bir
degisimin bir hastaligin

varligi

Diger sahnede bir at belirir, tim canliligi ve ihtisamiyla kadraja girer.
[leriki sahneler de goz dniinde bulunduruldugunda at, ihtisamin, giiciin, sahlanisin
metaforu olarak okunabilir.Kelvin'in incelemekte oldugu derede ellerini
yikadigini goriiriiz. Yikanma veya el yikama bir seye hazirlik, yeni bir baslangic

Oncesi arinma yananlamlarini igermektedir.

Kelvin daha sonra Solaris gezegeninde bilimsel arastirma i¢in goérev yapan
bir kaptan ile evde biraraya gelir. Kaptan, arastirma yaptig1 Solaris gezegeninin
okyanus sularinda tanik oldugu fantastik seylerden olusan ve basindan geg¢mis
olan bir hikayeyi anlattig1 eski bir bilimsel toplanti1 videosunu seyrettirmektedir.
Solaris gezegeninde gorevli olan bu subay okyanus (zerinde gezegene dair

incelemeler yaparken i¢inde bitki Ortiisii, ¢alilar, agaclar, akasya agaglari olan bir
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bah¢ce gordiiglini soyler. Fakat bu bitkiler diinyadaki maddesel formla
benzesmeyen Solaris gezegenindeki okyanusun sitimiiksii, seker surubu gibi
kahverengi ve katransi yapisinin olusturdugu sekillerdir. Subay hepsinin gergek
boyutlarinda oldugunu fakat plastik gibi durdugunu soyler. Gezegen ve
okyanusun insanlara ge¢misine dair Ozlemlerini ve zaaflarin1 gosterdigi ve
bdylece onlar1 yildirmak icin psikolojileriyle oynadig: diisiiniilecek olursa Solaris
dogast bu sahnede kaptana gecmisindeki 0Ozledigi dogayr hatirlatmaya
calismaktadir.

Sekil 37.Solaris Filminde Gorevlinin Gezegende Gordiiklerini Anlattig1 Sahne

Cizelge 35. Solaris Filminde Solaris'in Dogasina Ait Gostergelerin
CoOzimlenmesi

Gosterge Gaosteren Gosterilen
Bir adam Solaris'teki doga Solaris'te gérevli olan kaptan Yaratici su, tanrisal su.
hakkinda konusmaktadir okyanusun Gzerindeyken sudan Doganin tiim unsurlariyla
¢ikan stimiiksii, katrans1 bir degisimi ve baskalagmasi.

maddenin bitki ortiisii, ¢alilar,
agaclar, akasya agaglari

olusturdugunu sdyler. Kaptana
gore bu doga unsurlart gercek

boyutlarinda fakat plastiktendir.

Kaptan 6nce orada bir ¢ocuk gordiigiinii sdyler. Sonrasinda bolgede bir tur
attiginda onlarca metre boyunda insana benzer, parlak derili igren¢ diye
tanimladig1 bir dev gérmiis oldugunu ifade eder. Bilim kurulunda ¢ogu insan
kaptana inanmamaktadir. Bir profesor ise arastirmanin devam edilmesini ister.
Bir sahnede tv'de Solaris gezegeni ile ilgili bir program yayinlanmaktadir. Disses;
'Solaris okyanusunun garip bir beyin oldugu kanitlandi', der. Sonra daha ciiretkar

bir teorinin ortaya atildigini sdyler: 'Okyanus, diisiinen bir maddedir." Solaris
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gezegeninin okyanusunda gerceklesen olaylar biliminsanlarinca suyun sanki
diisiinen bir beyin oldugunu diisiinmelerine sebep olmaktadir. Su 6g8esi filmin
basindaki kii¢iik bir dere yatagindan baska bir gezegende canli bir 68e olarak
belirmektedir.

Cizelge 36. Solaris Filmindeki Karsitliklar Tablosu

Diinya dogasi Solaris dogasi

Insan dogas1 Solaris dogasi
Diinyadaki varedici su Solaris'teki yok edici su
Diinyadaki bitki ortisu Solaris'teki bitki ortlsu
Gegmis Gelecek

Umut Umutsuzluk

Sonraki bir sahnede Kelvin arabayla giderken ana yolda bir ¢ok tlinele girer
cikar ve son planda yogun araba akiginin oldugu bir sehir goriintiisii seyrederiz.
Bu sahnede dogadan mahrum kalmis sehir temas1 metalle yogusmus bir sekilde
arabalar iizerinden aktarilmaktadir. Sehrin hizi metal arabalarla yansitilirken,
metal Kelvin'i uzaya tasiyacak mekige yardimci unsur olarak insan ilerlemesini

destekleyen bir araba formu olarak okunabilir.

Sekil 38.Solaris Filminde Yolda Giden Araba Sahnesi

Cizelge 37. Solaris Filminde Araba Gostergesinin Cozimlenmesi

Gosterge GOsteren Gosterilen
Yolda giden araba Kelvin arabayla yolda Araba formundaki doga
gitmektedir unsuru metal. Insan

ilerlemesinin metaforik

nesnesi
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Solaris gezegenindeki personel gezegenin dogasinda olup bitene bir anlam
verememis ve psikolojik olarak hastalanmistir. Psikolog Kelvin Solaris
miirettebatina psikolojik destek vermek amaciyla Stanislaw Lem'in kitabinda
Prometheus olarak gecen uzay mekigine binerek Solaris gezegenine
gider.Prometheus bir Yunan tanrisi olarak Zeus'un sistemine baskaldirmis ve
Zeus'un esirgedigi atesi geri gotiirerek insanlari aydinliga tagimistir. Sonrasinda
Zeus tarafindan esir edilen ve Kafkas daglarina zincirlenen Prometheus bu
hareketinin cezasim1 Kartal tarafindan karacigeri her giin pargalanarak ddemistir.
Filmde de Solaris gezegenine personeli iyilestirip insanoglunun yillarca siiren
emeginin, ¢abasinin, umudunun temsili olarak Prometheus adli uzay mekigiyle
giden Kelvin'in kendisi de diger personel gibi su tanr1 motifli bir gii¢ tarafindan

gecmisiyle hesaplasarak act gekmeye mahkum edilmistir.

Sekil 39.Solaris Filminde Kelvin'in Uzay Mekigindeki Yolculuk Sahnesi

Cizelge 38. Solaris Filminde Kelvin Gdstergesinin Cézimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Uzay mekigindeki adam  Kelvin Prometheus adli Prometheus miti.
uzay mekigiyle Solaris'e Prometheus; Kelvin
gitmektedir. insanoglunun metonimisi.
Insanhiga 15181 veren,
aydinlatan ve

cezalandirilan
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Metal filmdetasiyici uzay mekigi formunda insanoglu ilerlemesinin,

arayisinin, kesfinin metaforu olarak aktarilmaktadir.

Sekil 40.Solaris Filminde Uzay Mekigi Sahnesi

Cizelge 39. Solaris Filminde Uzay Mekigi Gostergesinin Coziimlenmesi

GOsterge GOsteren Gosterilen

Solaris yazili uzay mekigi Solaris yazili uzay mekigi  Insanligin ilerleme araci,
uzay tussiinde hazir tasiyict metal

beklemektedir

Tarkowsky ve filminin o dénemde vizyona giren Kubrick'in 2001: A Space
Odyssey filmine bir karst durusla iliskilendirildiginde, tanrisal diizene
baskaldirma formu ya da diisiincesi kapitalist sisteme baskaldararak onun egemen
oldugu bir diinyadan soyutlasip bagka bir diinyada yeni bir sistem arayist
yananlamiyla okunabilmektedir. Solaris'in biri mavi digeri kizil bir giines
cevresinde donmesi ise bu yeni sistem arayisinin aslinda o zamanlarda
sekillendiginin ifadesidir. Filmin ¢ekildigi yillarda ismi S.S.C.B olan Sovyetler
birligi kirmizi ve kominist sistemi sembolize eden bir belirtke ikonu olarak gekic
orak motifli bir bayraga sahip olup sonrasi soguk savas doneminin dagildigi 1991
yilindan sonra mavi, kirmizi ve beyaz renklerden olusan bayragi resmen ilan

etmigtir.

Solaris ge¢misiyle yiizlestirmek i¢in Kelvin'in karsisina geg¢miste Olmiis
olan karis1 Hari’yi tekrar yaratarak ¢ikarmistir. Stanislaw Lem'in kitabinda ise
Kelvin karisinin ad1 Rheia olarak ge¢mektedir. Kelvin Rheia'ya kars1 saplantilidir
ve onu dramatik bir olay neticesinde kaybetmistir. Karis1 Rheia ile eskiye dair
yasadiklar1 ile yiizlesen Kelvin ¢ok fazla dayanamaz ve biiyiik acilar ¢ekerek

hastalanir. Rheia ismi de Ywunan mitolojisinde "Tanrilarin Anas1" olarak
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adlandirilan Gaia ve Uranos'un kizi olan Rheia isimli tanrigadan gelmektedir. Bir
glin cocuklar1 tarafindan oldiiriilecegini 6grenen Rheia'nin kocast Kronos
cocuklar1 Hestia, Demeter, Hera, Hades ve Poeidon'u dogar dogmaz yutmustur.
Bu sebeple biiyiik acilar yasayan Rheia Zeus'u dogurmak icin Girit'e kagmis ve
Zeus'u dogduktan sonra ulasilmaz bir magarada saklamistir. Zeus biytidukten
sonra babasina kars1 harekete gegerek biitiin kardesilerini kusturmustur. Boylece
babasini yenerek kendisini ve kardeslerini kurtarmistir (Uncu, 2011: 81). Filmde
de Kelvin'in karist Hari de filmde biiyiikk acilar yasamis ve Kelvin ile
ylizlesmesinde de ona biiyiik acilar yasatmistir. Bu sebeple Hari filmde Kelvin'in
ya da onun metonimik uzantisi oldugu insanoglu, ya da yeni arayislardaki Rus
felsefi veya siyasi goriislinii temsilen aci ya da iskence araci yananlamiyla

sunulmaktadir.

Sekil 41.Solaris Filminde Hari'nin Pencere Kenarinda Oturdugu Sahne

Cizelge 40. Solaris Filminde Hari Gostergesinin C6zimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Pencerenin kenarinda Kelvin'in karis1 Hari Yunan miti. Aci ¢eken
oturan kadin pencerenin kenarinda Rheia

oturmaktadir

Bir sahnede uzay istasyonu gorevlisi kagitlar1 keserek havalandirma
borusunun c¢ikisina yapistirir. Bu kagitlar gece sallanarak tipki bir agactaki
yapraklar gibi ses ¢ikaracaklardir. Bu sahnede diinyadaki dogaya 6zlem duygusal

cagrisimlar yapan bir imgeyle aktarilmaktadir.

Insanoglu tanr1 kavramini ilk kez doga iizerinden sorgulamaya baslamistir.
Su, hava, ates, toprak, metal, aga¢ gibi doga unsurlar1 inanglarin ve felsefi

diistincelerin edinilmesinde en onemli etken olmustur. Yani tanr1 kavrami bu
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O0geler lizerinden tanimlanarak sembolik Oriintiilerle somutlastirilmistir.
Calismanin baglarinda doga insan iliskisi baglaminda ele alinan konularda da
gorildiigi lizere bahar ekinokslari, yildirim diismesi, gok giiriiltiisii, sularin
tagsmasi, firtina gibi doga olaylarinin tanr1 motifini belirlemede onemli oldugu
kadar; ates, su, hava, metal, bitki, aga¢ gibi doga unsurlarinin yoksunlugu da tanri
kavramina ihtiya¢ duyma seklinde ortaya g¢ikmaktadir. Yani insanoglunu igin
doga unsurlarinin yoklugu da en az varligit kadar hayati bir mesele gibi
durmaktadir. Bu dogrultuda insan tanrisalligi onun yarattigi doga ve doga
unsurlarinin fonksiyonlariyla kiiltlestirir. Boylece doga kanunlari ayn1 zamanda
yaraticinin kanunlar1 haline donlismektedir. Yani simsek cakarsa simsek tanrisi
kizmistir ve ates firlatmaktadir. Cezalandirmak i¢in bazen insanoglundan
yagmuru esirgeyebilir. Ya da tanr1 kuraklik vererek insanlarin kitligina sebep
olur. Insanlar da cezalandirildiklarin1 diisiinerek ona kurbanlar keserler.
Insanogluna gore tanrinin cezalandirma sekli de yine doga unsurlar iizerinden
ortaya koyulmaktadir. Dolayisiyla bu doga kanunlar1 insanoglu ortak belleginde
en az tanr1 kavrami kadar kiiltlesmistir. Bu sebeple Solaris filminde bambaska bir
doga ve kanunlar ile karsilasan insanoglu zihni bu degisimin etkisine ¢ok fazla
dayanamaz ve zihinsel olarak hastalanir. Bu baskalasmada diinyadaki
okyanuslarin yerini Solaris'te slimiiksii, plastik yapida bir sivi almaktadir. Doga
farkhidir, degisiktir, Solaris gorevlileri bu degisikligi alisilagelmis diinya
dogasinin  kanunlariyla ¢ozmeye c¢alismislardir, bu sebeple basarili
olamamiglardir. Ciinkii insan diinyadaki doga kanunlarinin bir pargasi olarak kiilt
tanr1 motifinin bagimlisi halindeyken, Solaris gibi farkli formda dogaya sahip bir
gezegende onu yaratan tanriya da yabancilagmistir. Solaris'e giden bir kaptan
Solaris'in dogasini diinya dogasiyla ve o dogay1 yaratan tanriyla ¢oziimlemek
isterken bir bebek gordiiglinii, sonra bir dev gordiigiinii ifade ederek ortaya
koymaktadir. Kaptanin gordiikleri yine diinya dogasinin insan aklindaki
yansimalaridir. Insanoglu kendisine yabanci gordiigii dogayr eski Ogretileriyle
tanimlayamamakta ve akil erdirememektedir. Solaristeki tanr1 motifi de
baskalasmis veya hep Oyle olan ya da olmasi gereken doga lizerinden karakterize
edilmistir. Diinyamizda eski inanislara gore hacimlenen yaratici su kiiltii Solaris
gezegeninde plastik siimiiksii ama diisiinen bir tanrisal motif olarak ortaya
cikmaktadir. Bu sebeple Solariste de tanrisallik yine doga {izerinden

belirmektedir. Solaris yabanci olarak tanimladigi insanogluna geg¢misindeki
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karakterleri gondererek onun yoksunluklari

ve zaaflarin1 hatirlatmaktadir.

Gec¢misiyle ylizlesemeyen insanlar sonunda psikolojik olarak hastalanmaktadir.

Dolayisiyla film, doganin degisiminin insanoglu tizerindeki olumsuz etkilerini

igslerken bir anda kiilt tanr1 algis1 ve dogasinin baskalagmasiyla ve sonucu olarak

insan - tanri iliskisinin bi¢cim degistirmesiyle birlikte insanin kendi dogasinin

degisimi siirecine evrilmektedir. Insanoglu bu kez farkl1 bir diinya ve doga arayisi

icin gittigi ¢cok uzak bir gezegende kendi ig¢sel yolculugunu yasamaktadir. Bu

yolculuk da yine doganin degisimi temasiyla izleyiciye aktarilmaktadir.

Sekil 42.Solaris Filminde Solaris Gezegenindeki Siviy1 Gosteren Sahne

Cizelge 41. Solaris Filminde Solaris Gezegenindeki Sivi Gostergesinin

Cozimlenmesi

GOsterge

Gosteren

Gosterilen

Katranimsi sivi

Solaris'in kedine 6zg

okyanus s1visi

Doga iizerinden tanri algisi.
Farkl1 bir kimyasal yap1
kullanarak insanlarin
geemisindeki kisileri ya da
diinyadakine sekilsel olarak
benzer unsurlar yaratan
Solaris'in s1vis1, doga
unsurlari iizerinden tanri
konumlandirmas1 yapan
diinya insanlarinin
algilarini onlarin karsisina
alisilmigin disinda bir doga
olarak ¢ikardiginda

insanlar psikolojik olarak

hastalanmaktadir
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Solaris'te diinyadaki suya denk diisen su form degistirmis gizemli bir gii¢
olarak istasyondakileri tehdit etmektedir. X 1sinlar1 ile okyanusta yapilan bir
deney sonrasi bu istasyondaki kisilerde yogun sanrilar goriilmektedir. Solaris
tarafindan siirekli 6lmiis karis1t Hari'nin kendisine gonderildigi Kelvin, bunun bir
sanr1 oldugunu diisiinerek karisini rokete bindirir ve roketi atesler, ¢ikan yogun
ates elbiselerinin yanmasina yol acgar. Ates ve metal iki ilerlemeci doga unsuru
olarak bu sahnede ge¢misin izlerini ortadan kaldirmak amaciyla araci
kilinmaktadir.Kelvin'inhayal {iritinii olarak gordiigli Hari aslinda Kelvin igin

gecmisi temsil eden bir metafordur.

Bu sebeple Kelvin diizanlamda onu wuzayin derinliklerine, bosluga,
bilinmeyene, yananlamda ise zihninin derinliklerine godndermek ister. Fakat
Kelvin bunu yaparken uzay mekiginin atesi tarafindan istlii basi yanar. Bunun
yananlami ge¢misin ya da onu hatirlatan Solaris'in onu atesle cezalandirmasiyla

iligskilendirilebilir.

Sekil 43. Solaris Filminde Kelvin'in Elbiselerinin Tutustugu Sahne

Cizelge 42. Solaris Filminde Kelvin'in Elbiselerinin Yanmas1 Gostergesinin
Cozimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Yanan adam Kelvin Solaris'in Gegmisi unutmaya
gonderdigi eski karisi caligmak can yakar. Kelvin
formundaki yaratig1 uzay gecmisin temsili Hari'yi
mekigine bindirir. Uzay uzayin derinliklerine yani

mekigini ¢alistiran Kelvin  bilingdisina gonderir.

mekikten ¢ikan alevlerle Kelvin Solaris ya da

yanar geemisi tarafindan Hari'nin
bindigi mekikten ¢ikan
atesle yanarak
cezalandirilir.
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Bir baska sahnede Kelvin artik iyice kotiilesir. Uyandiginda Hari'yi
goremez, daha oOnce bahsettikleri okyanus iizerinde X 1511 deneyini istasyon
gorevlisi gergeklestirmistir. Gordiikleri plastik katmanli okyanus suyundan adalar
ciktigini sdyler gorevli. O adalar bir umut mu ?, diye sorar Kelvin. Ada her ne
kadar suyun iistiinde dort yani c¢evrili bir kara pargasi gibi dursa da aslinda bir
para kara parcasi olarak suyun yilizeyinde goriinen kismidir. Bu ikisi birbirinden
farkli tanimlardir. Ilki bagimsiz ve su tarafindan gevrili gibi bir anlam igerirken,
ikincisi suyun altinda yer alan bir kara parcasinin suyun ylizeyine ¢ikmis u¢ kismi
anlamindadir. Bu da bilingdis1 diisiincenin yilizeye ¢ikmis hali yananlamini
icermektedir. Solaris'te Kelvin'in karis1t Hari ge¢misi temsil ettigi igin, en genel
manada ge¢misle hesaplagsma temasi bir ada metaforu iizerinden yansitilmaktadir.
Gecmis ile tarihi hesaplagsma yapildiginda gelecegin daha iyi olacagi imasiyla bir

doga unsuru olan ada formu iizerindeumudun metaforu olarak aktarilmaktadir.

Sekil 44.Solaris Filminde Gzegendeki Ada Sahnesi

Cizelge 43. Solaris Filminde Ada Gdstergesinin Cozimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Solaris gezegenindeki ada  Solaris gezegeninde Umudun metaforu.
sonradan ortaya ¢ikan ada  Gegmisiyle hesaplasan
gelecege dair umutlarini

yukseltir.

Bu yeni diinyadaki umut arayisi aynt zamanda bir go¢ diislincesinin
habercisidir. Filmin baginda Kelvin'in suya diislinceli, bitkilere tedirgin bakislari,
ati, dogay1 sanki yitip gidecek seyler gibi izlemesi seyirciye eski diinyadaki
umutlarin yavas yavas kayboldugu imasiyla aktarilmaktadir. Filmde ge¢mis, doga
O0geleri olan su, bitki, at, yagmur gibi Ogelerle romantik bir sunumla

somutlastirilirken, Hari lizerinden acikli, can yakan bir ask hikayesine, yasli adam
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tizerinden dokunakli, geriye doniisii olmayan, eskiyen ama bir o kadar 6zlenen,
pismanlik duygularin1 da igeren bir duygusallikta sunulmaktadir. Geg¢misi
sembolize eden tiim bu 6geler yeni bir diinyada baskalagsmis, degismis bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Doga baskalagsmis kimyasiyla, akiskan sivisiyla sudan,
plastik yapisiyla karadan, bilindik adalardan farklidir.Doga ve unsurlar1 baska bir
diinyada devrimci bir doga seklinde aktarilmasina ragmen Kelvin ve diger gemi
personeli i¢in bu 6gelerin tamami yine eski diinyadaki 6geleri ¢agristirmaktadir.
Butln bu okumalarla bakildiginda gemi personelinin somutsal umut ve ona bagl
gb¢ arayisinin  yanisira soyut olarak da zihinsel bir gdg¢ten bahsetmek
miimkiindiir. Solaris bu yoOniiyle doganin, tarihselligin, fizikselligin, sivinin,
kimyanin, kavramlarin ve en genis anlamda artik geride kalmis diinyanin eskinin,

gecmisin yeniye gociinii de sembolik bir dille aktarmaktadir.

Filmin sonunda uzay tssiindeki bitkiden filmin en basindaki dere goriintiisii
ve bitki tekrar goriiliir. Ardindan Kelvin ilk sahnedeki gibi derenin kenarinda
suya bakmaktadir. Sonra kopegi gelir ve evine donerler. Pencereden igeri
baktiginda babasinin {istiine su dokiilmektedir fakat babasi bunun farkinda
degildir. Babasi kapinin Oniine ¢ikar Kelvin onun ayaklarina kapanir. Kamera
tyice yiikseldiginde Kelvin'in evinin, yanindaki géletin ve c¢evresindeki doganin
Solaris'teki okyanus sivisinin ortasindaki umut adasinda oldugunu goriiriiz. Bu
son sahnede ge¢mis ve gelecek, baska bir gezegen sivisi iistiinde yiikselen,
gecmisgle hesaplagsmayr ve gelecege bu sayede ulagsmayi temsilen bir ada
metaforuyla, birbirine girmis katmanlar halinde sunulmaktadir. Felsefi, psikolojik
sosyal ve siyasal anlamlar igeren Solaris filminde gostergebilimsel altyapidan

hareketle su, metal, ates, bitki gibi doga unsurlar1 aract kilinmaktadir.
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VIIL. "ATI’NIN DUNYASI” iSIMLI FiLM ORNEGININ ON
HAZIRLIK ASAMASINDA ANLAMLANDIRMA CALISMASI

A. "Ati'nin Diinyas1" Film Ornegine Giris

Bu boliimde “Ati’nin Diinyas1” isimli yapilacak olan filmin 6n hazirlik
asamas1 islenecektir. Bu tarz bir filmin 6n hazirhlk asamasinda gegirecegi
evrelerin islenmesi, doga bilincinin farkli bir perspektiften sunumunun filmin 6n
hazirlik asamasinda incelenmesi bu tez sayesinde akademik ve uygulamali
alanlarda giinlimiizde ve gelecekte distopik konularin ¢ok fazla yer almadig: Tiirk
sinemasina 1s1k tutmasi agisindan bu calismayr 6nemli kilmaktadir. Doganin
degisimini insanogluyla baglar kurarak ortaya koyan futuristik filmleri
inceleyerek, bu bilgileri “Ati’nin Diinyas1” isimli filmin 6n hazirlik silirecine
yansitmak, bu tez c¢alismasina dramaturjik ve de akademik katkilarda
bulunacaktir. Diger yandan ‘doga’ gibi evrensel bir konu isleyecek olmasi, 6zgiin
bir sinema dili ve anlam arayisinin ortaya koyulmasi Tiirk sinemasinin yanisira
sinema sanati acgisindan da bu tezi dnemli kilmaktadir. Doganin 6neminin sinema
sanat1 gibi giiclii bir aktariciyla ele alinmasi ve filmin 6n hazirlik asamasinin
bilimsel ve uygulama alaninda sinema sanatin1 gergeklestirmek isteyenlere, doga
konusunda bilinglendirme ¢alismalar1 yapan insanlara 1s1k tutmasi agisindan bu

konunun se¢ilmesi dnem tasimaktadir.

Yitip giden doganin diinya sinemasindaki ornekleriyle degisim siireci,
‘Ati’nin Diinyast’ isimli sinema filmi sayesinde de bu derdini aktaracagi bir
filmin 6n hazirlik asamasini konu alan tez akademik ve uygulamali alanlarda
yapilacak yeni ¢alismalara da 6rnek olacaktir. Arastirmada diinya sinemasindan
bilim kurgu filmlerindeki doga degisimlerinin gorsel analizleri ve
karsilastirmalar, alt yapis1 hazirlanacak olan ‘Ati’nin Diinyast’ isimli filmin 6n
hazirlik 6rnegindesenaryo, kamera teknikleri, kurgu renk, story board, karakter ve
oyuncu belirlenmesine dair c¢alismalar {izerinden sinemasal anlam arayislar

ortaya koyulacaktir.
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B. "Ati'nin Diinyas1" Film Orneginin Genel Yapisi

On hazirhigr 6rnegi sunulacak olan "Ati'nin Diinyas1” adli film doganin
yitirilisi ile birlikte insanoglunun yeni yollar deneyerek yeni bir doga olusturma
arayisini anlatmaktadir. Filme gore; teknolojiyi gelistiren hatta doga bilincini
dahi bu konuda eviren insanoglu gelecekte kendi olusturacagi yeni bir dogayi

teknoloji sayesinde miikemmellestirme ¢abasina girmistir.

"Ati'nin Diinyas1" isimli film senaryo Ornegi amagli Orneklem olarak
incelenmis bilimkurgu filmlerinden ortaya c¢ikan sonucglar dogrultusunda bir

bilimkurgu film turd senaryosu olarak ortaya koyulmaktadir.

Film bilimkurgu tiiriinde c¢ekilecektir. Bilimkurgu tiirii Tiirk sinemasinda
cok fazla yer edinememis bir tiirdiir. Bunun sebeplerinden bir tanesi de
Tiirkiye'de kisithi imkanlarla az sayida ¢ekilen bu tiir filmlerin Tiirk insaninin
toplumsal hafizasina uygun islenmemesidir. Bir diger sebep, bu filmlerde
gerceklik  Orgiisiinlin - de Tiirk toplumsal hafizasinin  istedigi formda

sunulamamasidir.

Andre Bazin "What is cinema?" adli ¢aliymasinda; "Eger plastik sanatlar
tarihine bakarsaniz ¢ikis noktasinin estetik kaygilardan ¢ok, psikolojik
isteklerden kaynaklandigini goriirsiiniiz. Bu, 'benzerligin 6ykiisii'diir ve isterseniz
siz buna 'gercekligin dykiisii' diyebilirsiniz." (Bazin, 2011). diyerek sanatta
gergekligin psikolojik 6nemine vurgu yapar. Bu anlamda gerceklik psikolojik
altyapisiyla toplumdan topluma degisebilecegi gibi, evrensel motifler ile tiim
diinyaya birden seslenebilir. "Ati'nin Diinyas1" isimli bilimkurgu filmi evrensel
ozellikler tasimasinin yamisira Tiirk toplumsal hafizasinda yer etmis O0geler de
barindiracaktir. Ayrica melodram yapili Tiirk filmlerinde kullanilan anlati yapist,
renkler, oyunculuk, kurgu gilinlimiize uyarlanarak "Ati'nin Diinyas1" filminde
uygulanacaktir. Buradaki amag¢ bilimkurgu film tiiriinii Tiirkler tarafindan c¢ok
sevilen nostaljik melodram yapili eski Yesilgam filmlerine yaklastirarak Tiirk
toplumu tarafindan daha seyredilebilir kilmak ve Tiirk sinemasina bilimkurgu
tiirlinii kazandirmaktir. Tabiki bunu yaparken sinemanin evrensel yonii de dikkate
alinarak filmin teknik yapisinin diginda igeriginde insanligin ortak hafizasi ile
Tirk toplumu ortak hafizasindaki 6geler ortak unsurlar olarak filmdeki yerini

alacaktir.
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Yesilcam filmlerinin bilimkurgu filmlerine en ¢ok yaklastigi nokta her
ikisinin de temelde gercekdisi 6geler barindirmasidir. Bu gergekdisilik ortak
unsur olan masals1 yapida bulusunca etkileyici ve inandirict bir anlat1 yapisina
dontigebilir. Melodramlardaki geleneksel, masals1 yapi, izleyiciyi tatmin etmekte
ve onlara umut vermektedir. "Ben™ in icerdigi degerleri kutsi hale getirerek
yliceltebilmenin formiilii Yesilgam sinemasinin kullandigi masterplot denilen
"kaliplasmis Oykii modelleri"nde yatar. En sade anlamda masterplot modeli
herkesin ¢ok iyi bildigi hikayelerin o6zleri anlamina gelmektedir. Mesela;
Keloglan deyince akla direkt olarak yaklasik bir hikaye 06zl
gelmektedir.Masterplotlar, herkesin bildigi hikayeleri, karakterleri igeren hikaye
Ozleri oldugu i¢in herhangi bir film hikayesini masterplot lizerinden kurdugunda
onunla birlikte anilan, ¢agrisim yapan pekcok anlati unsurunu da beraberinde
getirir.  Yesilcam hikayeleri; yeniden dogus, zenginlesmek, smif atlamak,
aklanmak, affedilmek gibi talihin olumlu yonden islemesi gibi temalar:
barindirmaktadir. Hikayelerin 6zilinde "saf fakat iyi olan her zaman kazanir" ana
fikri bulunmaktadir (Ozren, 2015). "Ati'nin Diinyas1" filminde; yesilcam sinemasi
g6z oniinde bulundurularak, sinemanin kiiltiirden ayr1 olamayacag diisiincesiyle
evrensel masterplot sablonu giinlimiize ve bilimkurgu sinemasina uyarlanarak bir
genel yapi olusturulacaktir. Bu anlamda bilimkurgu denince akla ilk gelen
Hollywood sinemasina benzer bir tiirden ziyade, Tiirk sinemasit motifleriyle

bezeli bir Tiirk bilimkurgu filmi olusturmak hedeflenmektedir.

C. "Ati'nin Diinyas1" Film Orneginde Senaryo Asamasi ve Anlamlandirma

1. "Ati'nin Diinyas1" Filmi Senaryo Ornegi
SAHNE 1 - KUMSAL - DIS- GUN
Ati deniz kenarinda yar1 suya bat
mis bir halde uyanir. Bitkindir.
Flashback
SAHNE 2 - ARABA - iC - GECE - Flashback

Ati arabada arka koltukta oturmaktadir. Disarisi belli belirsiz ¢61 gibi bir

Mmanzara.
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Kadin Sesi: Iyi misin ?

SAHNE 3 - SAHIL - DIS - GUN

Ati aklina karigik goriintiiler geldikce basini tutar.
SAHNE 4 - GOKDELEN - iC - GECE

Ati bir odadadir. Etrafta monitorler.
Pencerelerden yine ¢61 manzarasi1 gériinmektedir.
Ses 1:Butun kodlamalar tamam.

Gur erkek sesi

Ses 2: Biiyiik Sistem Teknolojik Organizasyonuna hosgeldin Profesor Ati.
Yasanan felaket sonrasinda diinyamiz ¢ole dondii. Uzun zamandir bu c¢oélde
yasiyoruz. Yokluk icerisindeyken sizin projeniz halkimiza ila¢ gibi geldi.
Halkimiz i¢in diinyamizdan ¢ok uzaklarda olan o koca gezegende kiigiik de olsa
yeni bir diinya kurdunuz. Bunu basardiniz. Siber gen teknolojisini kullanarak yeni
bir deniz, orman, bitkiler, hayvanlar olusturmayir basardiniz... Hepsi sizin
icadiniz. Siz insanlarin umudu oldunuz Profesér Ati. Insanlar kurdugunuz
diinyaya "Ati'nin Diinyas1" ismini verdi. Bu yeni diinyaya yeni yuvamiza

tasinmak ic¢in halkimiz hazir.
Disaridan biiyiik bir tezahiirat ve alkis sesi yiikselir.
Ses3:Haziruzzz.
Ses 2: Kahraman Ati igin.
Ses 3: (Tezahirat) Heyyyyy
Ses 2: Kahraman Ati igin.
Ses 3: (Tezahlrat) Heyyyyy
Ses 2: Kahraman Ati igin.
Ses 3: (Tezahirat) Heyyyyy
Ati onaylarcasina kafasini sallar.
SAHNE 5 - MEKIK - iC - GECE

Ati bir aractadir. Aracin hizla gittigi
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disarida iki taraftan hizla akan 1siktan bellidir.

Bir siire sonra ara¢ siddetle sarsilir.
(Flashback biter)

SAHNE 6 - SAHIL - DIS - GUN
Ati ayaktadir. Biraz kendine gelir
ana hala bir sey hatirlayamamakta
dir.

Once gordiigii dikkayaya ardindan
ormana bakar ve o tarafa

dogru yiirir.

SAHNE 7 - ORMAN - DIS -
GUN

Ati ormanda ilerlerken biri arkast
ndan agaglarin arasindan geger.
Ati doner bakar, bir sey géremez.
SAHNE 8 - DIKKAYA - DIS
GECE

Ati ormanin sonuna dogru kayalik
larda bir 11k gormiis gibi olur.
Isik kaybolur.

Ati dolunaya bakarken uyuyakalir.
SAHNE 9-ORMAN - DIS -

GUN

Ati uyanir. Uzerinden bir kus geger
Gozden kayboluncaya kadar kusa

bakar.
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SAHNE 10- ORMAN- DIS
GUNDUZz

Ati ormanda yiiriirken agaca yas
lanmis oturan bir adam gortir,
yanina gider. Adamu diirter,
adam Olmiistiir. Cesedin bogazinda
morluklar vardir. Adamin istiinii
yapraklarla oOrter.

SAHNE 11 - ORMAN - DIS
GUNDUZz

Ati ormanda yiiriirken bir ¢itirt1
duyar, sesi takip eder. O sirada
yine bir sey arkasindan agaglarin
arasindan gecer. Ati arkasini
doner, kimse yoktur.

SAHNE 12- DENIZ KENARI
DIS- GUNDUZ

Ayni1 kus yine Ati'nin iizerinden
gecer. Ati arkasindan bakar,
ardindan denize dogru bakar

bir metal farkeder, mekigin pargasi
olan kiytya vurmus metali alir.
SAHNE 13 - ORMAN- DIS
AKSAMUSTU

Ati alacakaranlikta ormandan

cikar. Ota basar. Ayagini kal
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dirdiginda ot fosfor gibi parlar.
SAHNE 14 - ARABA - iC-
GECE

Ati arabadadir. Fonda

filmin basindaki gibi ¢6l goriin
tusu.

Kadin Sesi: Iyi misin ?

Ati kayitsiz kalir. Disarida

7 yaglarinda berdus bir ¢ocuk
gordr.

Cocuk Ati'ye dikkatlice bakmaktadir. Cocuk sonra ugurtmakta oldugu
ucurtmaya bakar. Ati 'de ayni ugurtmaya dogru bakar. Cocuk ipi elinden kagirir

ve ucurtmanin pesinden kogsmaya baslar.
SAHNE 15 - MEYDAN - DIS -
GECE
Biiyiik bir kalabalik, berdus, pespaye
goriiniimld, kirli, zayif insanlar.
Araba gokdelenin Oniine yanasir.
Icinden Ati ve bir kadin ¢ikar.
SAHNE16 - TOPLANTI ODASI
iC - GECE
Filmin basinda gordiigiimiiz
gokdelen odasi. Ati hologram
tarayici 1isinlarinin altinda durmak
tadir.
SAHNE 17 - MEYDAN - DIS - GUN
Kum gibi insan y18in1 etraf ¢ol.
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Insanlar ¢6liin ortasindaki devasa

gOkdelenin Ustlindeki dev pencerede

Ati'nin hologram goriintiisii belirince ¢1lginca sevinirler.
SAHNE 18 - GOKDELEN ODASI - iC - GECE

Ses: Profesor Ati 400 yilin sonunda sen halkimiza umut oldun. Biliyoruz
kendi olusturdugun miikemmel dogaya halkimiz1 da alacaksin. Bu ¢dlden onlari

kurtaracaksin.
SAHNE 19 - MEYDAN - DIS -GECE

Halk birbirine giiliimsemekte, sdylenen her cimlede yumruklarini havaya

kaldirmakta ve birbirine sarilmaktadir.
SAHNE 20- MAGARA - iC - GUN

Ati bir magarada ana rahmindeki cenin pozisyonunda yatmaktadir. Sabah
olmustur ve sayiklamaktadir. Magaranin girisinden igeri giren hiizme 11k Ati'nin
viicudunun yarisin1 aydinlatmaktadir. Goziine giren 1sikla uyanir. Magaradan
cikar, birka¢ adim atar ki, bir ugurumun kenarinda oldugunu farkeder. Buna

anlam veremez, ¢iinkii nerede uyuyakaldigini hatirlamamaktadir.
SAHNE 21 - ORMAN GIRiS - DIS
GUN
Ati ormana girmek iizereyken ¢iktigi magaraya dogru bakar.
SAHNE22 - ORMAN -DIS -
GUN

Ati ormanda yiiriirken 6l bir kaplumbagaya rastalar. Hemen ilerisinde de

bir kadin cesedi oldugunu goriir. Cesedin bogazinda morluklar vardir.
SAHNE 23- ORMAN - DIS - GUN
Ati kadinin ve kaplumbaganin

cesedini ilk buldugu cesedin yanina gétiiriir. Uzerlerini yapraklarla drter.

SAHNE 24 - ORMAN - DIS - GUN
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Ati ormanda yiiriirken bir kadinin aci1 dolu inlemelerini duyar. Bir agacin
arkasindan saklanarak kadini goriir. Kadinin ayagi Ati'nin kurdugu kapana

kisilmistir.
Ati: Demek sendin !
Kadin: Aghhhh. Sen mi kurdun bu tuzag: ?
Ati: Dur biraz.

Ati kadinin ellerini sarmasikla arkadan baglar sonra da ayagini kapandan

kurtarir.

Ati: Merak etme. Uglarina kiigiik dikenler koydum sadece, metalden

yaptigim basit bi tuzak. Sadece birazcik canin yanmistir. Gel benimle.
SAHNE 25 - DIKKAYA - DIS -GUN
Ati ve kadin dik bir kayay1 goren yamactadir.
Ati:Ben neredeyim 6nce onu soyle ?
Kadin:Kendi tasarladiginiz diinyadasiniz.
Ati:Ama hig bir sey hatirlamiyorum.
Kadin:Sanirim kazadan sonra oldu.
Ati:Ya o 6len insanlar ? Onlar1 sen 6ldiirdiin di mi ! Konus, yalan séyleme !

Kadin: Ben degil profesor, siz, ne yazik ki siz... Size bir¢ok seyi anlatmam

lazim ama goriiyorum ki hi¢ hazir degilsiniz !

Ati: O zaman yalanlarin1 bagka bir zamana sakla. Bana katil diyen birini
daha fazla dinleyemem. Yarin her seyi Ogrenecegim senden. Simdi biraz

dinlenecegim.
SAHNE 26 - DIKKAYA - DIS -
GECE
Ati bir kayaya yaslanarak uyuya
kalir.

SAHNE 27- ORMAN - DIS - GUN
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Ati uyanmistir. Ormana girer. Ormanda lizerinden yine aymi kus geger.

Biraz ilerler yine bir ceset gorur.
SAHNE 28- DIKKAYA - DIS - GUN

Ati Dikkaya'ya gelmistir. Sinirle kadin1 aramaktadir. Etrafina bakinirken

kadin arkadan yaklasir ve kafasina vurur. Ati bayilir.

Ayildiginda ellerinin bagli oldugunu goriir. Kurtulmak ister yapamaz.

Kadin yanibasinda belirir.
Ati: Beni de mi dldiireceksin ? Neden yaptin bunu ? Kimsin sen ?

Kadin:Benin adim Avva profesér. Bunu yapmam gerekliydi. Bagka tiirlii

laftan anlamayacaktiniz.

Ati: Ne demek istiyorsun ?

Kadin:Bakin profesor, o insanlar1 siz oldiirliyorsunuz ! Ama farkinda
degilsiniz.

Ati bagirir.

Ati: Ne ! Hayir ! Yalan soyliiyorsun.

Kadin: Evet, Uzgunum.

Ati: Onlar kim ? Burada ne isleri var ?

Kadin: Onlar burada yasamay1 hakedenler. Ama siz yardimci olmazsaniz

bunu asla yapamayacaklar.
Ati: Hicbir sey anlamiyorum !

Kadin: Burada hi¢gbir zaman normal insanlar yasamayacak profesor. Clinkii

siz buray1 bliyiik sistem i¢in tasarladiniz.
Ati: Hayir ! Sen higbir sey bilmiyorsun !
Kadin: Sizden daha ¢ok sey bildigim kesin profesor. Benimle gelin liitfen.

Ormana girerler. Yiiriirken her zaman gecen kus havada goriinmez bir seye
carpar ve yere diiser. Ati kosarak kusun yanina gider. Ona bakarken kadin eline

sivri bir agag parcasi alir. Ati'ye dogru yfiriir.

Kadin: Arkanizi doniin ve diz ¢dkiin profesor.
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Buras1 yolun sonu.
Profesor isteksizce yere dizlerini koyar.
Kafasini eger. Kadin arkadan yaklasir.

Ati'nin arkadan bagh ellerine sarilmis sarmasiklar1 keser. Profesor kadinin

kendisini dldiirecegini sanirken iplerini kesmesine sasirir.

Kadin: Iplerinizi kestim ama elimde bir sok cihazi var profesér. Yanlis bi

hareket yapmayin sakin!

Ati yavagca ayaga kalkar. Kusu ellerine alir. Kusun goézlerindeki 151k soner,

agzindan mavi bir siv1 gelir. Profesor siviya dokunur.
Ati:Bu da nesi boyle ?
Kadin: Hatirlamiyorsunuz degil mi ?
Ati: Neyi ?
Kadin: Bu kusu siz tasarlamistiniz.
Ati kusu yere koyar, iistiinii yaprakla Orter.
Kadin: Su agaclarin arkasina bakin liitfen!

Ati aga¢ ve calilara dogru ilerler. Elleriyle bodur aga¢ ve g¢alilar1 aralayip
yanlara dogru agar. U¢suz bucaksiz kizil bir ¢61 goriir. Agaclar ile bu ¢6l arasinda
sinir teskil eden cam bir duvara deger parmaklari. Kus bu cama carpmistir. Ati
¢Ole dikkatlice baktiginda dagin eteginde biri enlemesine uzun, digeri sekizgen
mimariye sahip binalar1 goriir. Insanlar uzay kiyafetleriyle binalara girip

¢tkmaktadir. Binalar cam fanuslarin i¢indedir.
Ati: Bunlar da kim ?
Kadin: Madenciler.
Ati: O zaman burasi bir maden ocagi!

Kadin: Evet profesor. Siz bu dogayi insa etmeden Once biiylik sistem
burada madeni ¢oktan bulmustu. Buradan ¢ikan maden onlar i¢in ¢ok degerli.
Enerji kaynaklar1 tiikenmis olan biiyiik sistem ve insanlik i¢in bu maden biiytik
bir umut oldu. Tipk: sizin projen gibi. Buraya sizmaya calisip sizin gazabiniza

ugrayanlar da bu madenciler.
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Ati: Ben onlar1 tanimiyorum bile.

Kadin: Sorun da bu zaten. Tanimiyorsunuz ama oldiirliyorsunuz ve

hatirlamiyorsunuz. Ciinkii onu 6ldiiren sizin robot tarafiniz profesor.
Ati: Ne sagmaliyorsun sen ? Ne robotu ? Yalan soyliiyorsun !
Kadin: Profesor bu ilaglar1 alin liitfen, gece yatmadan 6nce mutlaka i¢in.
Kadin Ati'ye ila¢ kutusunu atar.
Ati tutar ve ilaclara bakar.
Ati kadinin iizerine dogru adim atar.
Kadin bir adim geri ¢ekilir.

Kadin: Sakin profesér, sakin iizerime gelmeyin. Yoksa elimdekini

kullanmak zorunda kalirim.

Bir anda kus ¢igligt duyulur. Kadin havaya dogru bakarken Ati bu

durumdan faydalanir ve agaglarin arasina girerek gdzden kaybolur.
Kadin: Durun profesor. Daha anlatmam gereken ¢ok sey var...
SAHNE 29 - NEHIR KIYISI - DIS - GUN

Ati nehirde yiiziinii yikamaktadir. Dolunay sudan yansimaktadir. Profosor
derin derin suya bakarken bir yilan ¢ikar. Ati'nin sol kolunu 1sirir. Prof. yilani

tutup nehre atar. Koluna bakar, dis izleri vardir. Hizla kosar.
Ayagi takilir diiser. Kalkar ve tekrar kosar.
Agaclarin arasindan daha dnce bir 151k gordiigii kayalik alana gelir.
SAHNE 30 - LABORATUVAR - IC - GUN

Ati magaranin kapisinda biiyiik sistemi sembolize eden bir logo gorr.
Deniz, denizin iistiinde kaplumbaga, kaplumbaga {istiinde sogiit agaci, sogiit
agacina dolanmis bir yilan, s6giit agacinin tepesinde dallarina pengelerini takmis
havalanacak gibi goriinen, kanatlar1 acik, ¢ift basli bir kaya kartali logoyu
olusturmaktadir. Magaraya girer. Magara biiyiik dijital bir laboratuvardir. Koluna

baktiginda dis izlerinin gectigini gorr.

Ati: Simdiye kadar 6lmem lazimdi!
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Ati bu laboratuvari goriince sasirmistir. Dijital ekran ve diigmelerden olusan

panonun 6niindeki koltuga oturur. Biitiin 1s1klar yanar.
Dijital bir ses duyulur.

Ses: Tanimlandiz Profesor Ati. Ben yapay zeka Tabyat. Laboratuvariniza

hosgeldiniz. Ne yazmak istersiniz ?
Ati: Burasi neresi ?

Ses: Buras1 Ati'nin Diinyas1. Insanlig1 diinya denen ¢olden kurtaracak yeni

bir dlinya.
Ati: Ne yani simdi.
Ses: Anlamsiz s6z dizini.
Ati: Ati'nin Diinyasi ile ilgili bilgi ver.

Ses: Bugiine dair bilgiler sdyle siralanmaktadir. Biitiin bitkilerin genetik
yapist kopyalandi. Ikiyiizelli adet daha bitki iiretimine gecildi. Bunlarin yirmisi
agag, digerleri farkli ¢esitlerde bitkiler. Kus ve baliklarin genetik kod taklitleri
birebir olarak dijital ortamda kopyalaniyor. Yapay hiicre olusturma calismalari

devam ediyor. Yakinda tiir arttirrmina gidecegiz.
Ati kendisini arayan kadini ekranda goriir.
Ati: Bu kadin kim peki, yedi numarali ekrandaki ?
Ses: Avva. Profesor Avva.
Ati: Profes6ér mi ?

Ses: Evet. Bu kadin sizin hayatinizi kurtardi profesér. Biz sizinle uzun
zamandir goriisemiyorduk. Cilinkii sizin sol tarafiniza fel¢ inmisti. Siz ortadan
kaybolunda insanlar tedirgin oldu. Prof. Avva yani sizin eski asistaniniz da bir
fikir gelistirdi. Tamamiyla fel¢li sol tarafinizin yerine siber gen teknolojisiyle

yapay zekaya sahip bir robot tasarladi.
Ati sol koluna bakar.
SAHNE 31 - ORMAN - DIS - GUN
Ati ormanda kosar. Bagirir.
Ati: Avvaaaa. Avvaaaaa. Nerdesin ?
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SAHNE 32 - DIKKAYA - DIS - GUN

Ati dik kayaya gelir. Avva oradadir.

Bakisirlar.

Ati: Sana zarar vermiycem. Anlat her seyi. Senden duymak istiyorum.
SAHNE 33 - DIKKAYA - DIS - GUN

Ates yakmislardir.

Avva: Profesor sunu bilinki onlar masum insanlar. Sadece dogalarina
donmek istiyorlar. Biiyiik sistem onlar1 da kandirdi. Ama heniiz farkinda degiller.
Buraya daha gilizel bir diinyada yasamak vaadiyle getirildiler. Simdi ¢oliin

ortasinda bir maden ocaginda calistiriliyorlar.
Ati: Iyi ama, onlar1 nasil 8ldiirebilirim, anlamryorum.
Avva: Sadece hatirlamiyorsun.

Ati: Bu sagmaliklar1 kes. Bana gergegi anlat, ne sakliyorsun benden ? Bir
saat 6nce kolumu en zehirli yilanlardan biri 1sirdi. Ama hala 6lmedim. Ustelik

kolum iyilesti. Normal bir insanin yasayacagi sey degil bu.
Avva: Zaten normal degilsin. Senin sol tarafin bir robot.
Ati: (Igses) O bilgisayar da ayn1 seyleri sdylemisti.

Avva: Bakin profesor beni dinlemelisiniz. Bu siirecte size en son verdigim

ilag etkisini yitirmeye basladi. Uyumadan 6nce bunu mutlaka almalisiniz. Yoksa !
Ati: Yoksa ne ?

Avva: Uyudugunuzda profesdr, robot olan tarafiniz devreye giriyor. Ve
sanirim is kontrolden ¢ikiyor. Robot tarafiniz o insanlar1 6ldiiriiyor. Bu ilaglar
uykuda da olsa beyin fonksiyonlarin bir kismini iist bilingte calistirtyor. Bu

sayede robot tarafiniz pasifize ediliyor.
Flashback (ilgili Gériintiiler)

Avva: Bu projeyi tasarladiginda yiizlerce yildir ¢élde yasayan insanoglu
i¢in bir umut oldunuz. Biiyiik Sistem "Ati'nin Diinyas1" isimli projeyle siyasi
iktidarim1 giiclendirdi. Fakat giin geldi hastalandiniz ve sol tarafiniza fel¢ indi.

Konsey sizi uzun siire halktan sakladi. Ciinkii proje daha bitmemisti ve sizin
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hastalanmis olmaniz halki umutsuzluga siiriikleyecekti. Ve tabiki konseyin
iktidarin1 sarsacakti. Bu yiizden sizi uyutarak fel¢ olan tarafinizi ve beyninizin

sag tarafin1 siber gen teknolojisiyle robota ¢evirdiler.
Ati: Peki ben o felg oldugum zamanlar1 neden hatirlamiyorum ?
Avva: Ciinkii sagliginizla ilgili biitiin hatiralar1 sildiler hafizanizdan.
Ati: Alcaklar !

Avva: Ve bu kurdugunuz miikemmel dogada o soylular yasayacak. Higbir
sekilde zavalli halki buraya sokmayacaklar. Hem de bulduklar1 ¢igir agacak
maden yanibaglarinda olacak. Bu sayede diinyay1 da, sizin diinyanizi da daha iyi
kontrol edebilecekler. Ustelik sizin kurdugunuz ve artik diinyada olmayan bu

dogada sefalarini siirecekler.
Ati: Algaklar beni kullandilar.
Avva: Evet.

Ati: Ve sen de bir algaksin. Sen de beni kullandin. Benim robot tarafimi sen
tasarladin. Higbiriniz bana sormadiniz. Bana s6z hakki birakmadiniz. Sen, bana

ne istedigimi sormadan
beni bi makinaya, bi robota ¢evirdin. Bunu sen yaptin.
Avva: Hayir profesor bu dogru degil.

Ati: Bunu sen yaptin. Beni robota g¢evirdin. Dogru, her seyi biliyorum,

bilgisayar bana her seyi anlatti.
Avva: Bunu yapmaliydim profesor. Evet yaptim.

Sizin hayatinizi kurtarmak i¢in yaptim bunu. Ama benim yazdigim hafiza
ve karakter yaziliminin iizerine baska bir yazilim yazmislar, bunu sonra anladim.
Ben de kandirildim profesdr. Bunu anlayinca sizin yaniniza geldim. Onlara rol

yaptyorum. Artik sizinleyim. Sisteme kars1 birlikte savasacagiz.
Ati: Yalancui. Sen de onlardansin.

Profesor kosarak uzaklasir.
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Avva: Her seyi bilmiyorsunuz , durun, anlaticam. Profesdr o haplar

uyumadan 6nce icmelisiniz.
Avva Once Ati'ye,
Sonra Dikkaya'ya
uzun uzun bakar.
SAHNE 34 - LABORATUVAR - iC - GECE

Ati iceri girer. Bilgisayarin basina gecer. Ge¢misine dair daha fazla

arastirma yapmak ister.
Eski fotograflari, eski videolar1 incelerken
Kafasinda sesler belirir.
Kafa sesi: (Avva ses) Sizin sag tarafiniz bir robot profesor.

Uyuyunca robot tarafiniz devreye giriyor. O insanlar1 gece uyuduktan sonra

robot tarafiniz oldiiriiyor.

Saatlerdir laboratuvarda arastirmaktan yorgun diisen Ati bir yandan
Avva'nin verdigi ilaglara bakmaktadir. Ama onlar1 igmez. Asir1 bitkin diigsmiistiir.

Kafa seslerinden kurtulamaz. (Rabarbalar, kafa sesleri)

Bilgisayar bir ekrana Ati'nin isledigi cinayetleri getirir. Ati saskina doner.
Aglamaya baglar. Kaplumbagay1 nasil 6ldiirdiigiinii de seyreder. Ardindan kadin

ve diger madenciyi nasil dldiirdiigiinii seyreder.

Profesor bitkinlikten sapsar1 olmustur, beyni uyusmustur ve uykulu bir hale

bardnar.
Kafa sesi: (Avva Ses) Siz uyuyunca robot tarafin devreye giriyor.

(Avva Ses) Ben yaptim, evet, senin robot tarafini ben tasarladim. O

insanlari robot tarafin dldiiriiyor.
Ati bir anda duraklar, gozleri faltasi gibi agilir.
Ati: O zaman ben de o robotu oldardrim.

Etrafina bakinir. Bir 151n matkabr goriir. Sag sakagina yaslar. Matkab:

calistirir.
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O sirada Avva gelir. Arkadan uzanarak elini tutar. Ati bitkin diiserek

elindeki matkab1 birakir.
Uykulu gozlerle masanin {izerine uzanir.
Ati: Kendimi ¢ok yorgun hissediyorum, ¢ok uykum var.
Avva: Ilaciniz1 aldiniz m1 profesor ?
Ati yalan soyler.
Ati: Evet.
Avva: O zaman biraz kestirin.

Ati kollarini masaya koyar ve kafasin1 kollarina yaslayarak uyuya kalir.
Avva o sirada kapidan c¢ikarken matkap sesini duyar. Dondiigiinde Ati'nin elinde

matkap lizerine yiiriidiigiinii goriir. Ati'nin robot tarafi uyanmistir.
Avva: Ilacini almamus.
Avva kapiy1 agar. Disar1 ¢gikar ve kagmaya baglar.
SAHNE 35 - ORMAN - DIS - GECE

Robot Avva'nin arkasindan kosar. Kovalamaca ormanda da devam eder.

Sonunda Dikkayaya gelirler.
SAHNE 36 - DIKKAYA - DIS - GECE

Robot ugurumun kenarindaki Avva'nin iizerine yiirimektedir. Ati kendine

gelir.
Ati: Onu kontrol altina alamiyorum. Bana yardim et.
Avva: Uyanik kal.
Ati: Yapamiyorum.
Ati gozlerini kapatir. A¢tiginda yine robot tarafi devreye girmistir.
Robot Avva'ya dogru iki adim atar.
Avva:Uyaaaaaaaan.
Robot aniden goziinii kapatir, Ati goziini

acar. Bir robot bir Ati yuzi elastiki olarak egilip biikiilerek goriintir.
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En son Ati'de kalir.

Ati: Git burdan.

Avva iyice ugurumun kenarina
gelmistir.

Avva: Profesor litfen uyanik kalin, bilmediginiz seyler var. Diinyada

gbrdiigliniiz insanlarin hepsini Biiytik Sistem kisirlagtirdi.

Robota gecer. Robot bi adim daha

atar.Tekrar Ati uyanir.

Avva: Bilmediginiz bir sey daha var demistim size.
Robot uyanir bir adim daha atar.

Ati uyanir.

Ati: Daha ne bilmeliyim ?

Awva:O felaket ¢agindan sonra Biiyiik Sistem'in uyguladigi kisirlagtirma

programinin ardindan diinyada insan tiirtinii devam ettirebilecek iki kisi kalmisti

Ati.

Robot uyanir, bi adim daha atar,
Avva'ya iyice yaklagsmistir.
Avva'nin bir ayagi ugurumda bosa
denk gelir. Atiuyanir.

Ati: Devam et !

Avva:Senin ¢ocugunu tasiyorum.

Ati'nin saskin yiizii, Ati yorgunluga daha fazla dayanamaz ve robot uyanir.

Kararli ve sert bi sekilde Avva'nin {lizerine yiiriir.

Ati uyanir.

Avva bir adim daha geri atar ama bosluga denk gelir. Ugurumdan denize

diiser.

Ati: Avvaaaaaaa....
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SON

D. "Ati'nin Diinyas1" Filmi Senaryo Orneginde Degisen Doga Ve
Gostergebilimsel Altyap:r Calismasi

"Ati'nin Diinyas1" film senaryo Ornegi, insan ve doga arasindaki amansiz
miicadelenin sonucu insanin teknolojiyi de arkasina almasiyla birlikte yasanan
doga kiyim ve sonuclarinin ortaya ¢ikardigi kiyamet sonrasi1 degisen doga yerine
baska bir gezegende yeni bir doga olusturma ve o dogay1 barindiran gezegende

yasama ¢abasini anlatmaktadir.

Sahile vurmus olarak yar1 baygin vaziyette gozlerini bir sahil kenarinda
acan Profesor Ati hi¢bir sey hatirlayamamaktadir. Flashback ile bazi goriintiileri
hatirlamaya baglar. Binmis oldugu araba bir ¢6l yolunda ilerlemektedir. Bir kadin
sesi Ati'ye iyi olup olmadigin1 sorar. Ati bu soruya kayitsiz kalir. Célde kurulmus
dev gokdelenlerden olusan bir alana gelir. Ati bir oda igerisindedir. Etrafinda
hologram 1sinlar1 viicudunu ve yiizlinii taramaktadir. Oda igerisinde yiikselen ve
erkek egemen iktidar1 temsil eden erkek sesi insanligin uzun zamandir ¢ole
donmiis diinyada yasadigini ve Profesor Ati'nin siber gen teknolojisi tzerinden
baska bir gezegende kurmus oldugu doga projesi sayesinde halk i¢in umut
oldugunu sdylemektedir. Ati'nin Diinyas1 isimli bu diinya Ati'nin verecegi son
kararla insanlarin yerlesim yeri haline gelecektir. Bu konusulanlar1 ve Ati'nin
goruntlsinii meydandan izleyen halk ¢ilgina donmiistiir.  Sefil bir goriintiiye

sahip halk tezahiratlarla Ati'ye sevgi gosterisinde bulunur.

Buraya kadarki kisimda ¢olde ilerleyen araba bir metal formu olarak
insanoglunun ilerleyisinin metaforu olarak kullanilmistir. Araba gelecekte onca
yokluga ragmen insanlifin umutlarin1 hizlandiran sadece iktidarin bir nesnesi
olarak kullanilmaktadir. Arabada Ati'ye: Iyi misin ? diye soran kadin
gosterilmemektedir. Senaryoda kadin gizemli ve diiglime ¢ozlime odakli bir rol
oynayacaktir. Iyi misin sorusunun ardinda da "Basina gelenlere ragmen iyi misin
?", imas1 yatmaktadir. Co6l ise yoklugun, kithigin, c¢aresizligin yan anlaminda
sunuluyorken ¢olil yarip gegen araba yine bir metal olarak umudu ihtiva eden bir
gostergedir. Onca yoklukta buyiik sistemin yikselen gokdelenleri ise fallik birer
sembol olarak Biiylik Sistemi ve iktidarinin giiclinii sembolize etmektedir.

Gokdelen odasinda profesor Ati'ye hitap eden giir erkek sesi baskict yonetimi ve
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erkek egemen sistemin yananlami olarak diisiniilmistiir. Bu yonetim sisteminin
ad1 "Biiyiik Sistem Teknolojik Organizasyonu" dur. Bu isimdeki organizasyon
kelimesi; sistemin siyasi bir erk tarafindan degil teknolojik giicii bulunan biiyiik
bir organizasyon tarafindan yonetildigini tanimlamaktadir. Sistemin bahsettigi
felaketin ise; "¢bdle donmiis diinya" ifadesinden tiim diinyada yasanmis bir doga
felaketi oldugu ima edilmektedir. Profesor Ati siber gen projesiyle baska bir
gezegende deniz, hava, su, bitki gibi doga unsurlarin1 olusturmus ve insanligin
umudu haline gelmistir. Bu yoniiyle Ati insanoglunun umudunun sembolii haline
gelmigtir. Tezahiirat yapan halkin kiyafetlerinin eski, kirli olmasi ise diizanlamda
sefilligi, yananlamda ise yonetim sisteminin yetersizligini ve ayrimciligini ortaya
koymaktadir. Halka sunulan vaat Ati'nin tasarladigi miikemmel bir dogadir.
Biiytik Sistemin sdyleminde Ati'nin son onay1 ile birlikte bu doganin
olusturuldugu gezegene gocler baslayacaginin imasi bulunmaktadir. Bu ciimlede
ise doganin degisiminin insanlar1 gé¢ etme eylemine zorladigr yananlami
bulunmaktadir. Halkin Ati'ye olan sevgisi ve tezahiiratlart ise bu gocli ne denli
fazla arzuladiklarinin gostergesidir. insanoglunun kollektif hafizasinda yer alan
"Gog¢" imgesi bu film Ornegi senaryosunda doganin olumsuz degisiminin bir

sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Filmin devaminda Ati'yi bu kez bir uzay mekigindedir. Mekik siddetle
sarsilir ve senaryo Ati'nin kiytya vurmus oldugu ilk sahneye tekrar doner. Ati
ayaga kalkar ve dimdik bir kaya goriir. Girdigi ormanda biri onu takip etmektedir
fakat Ati farkina varmaz. Aksam vakti Dikkaya manzarali bir baska kayaya
yaslanir ve uyuyakalir. Uyandiginda bir kus goriirii ve gézden kayboluncaya dek
onu seyreder. Tekrar ormana giren Ati burada agaca yaslanmis bir erkek
cesediyle karsilasir ve adamin {istiinii yapraklarla ¢rter. Ormanda biri onu takip
etmeye devam etmektedir. Ati bu durumu sezmis ve etrafina bakinmis fakat
kimseyi gormemistir. Deniz kenarina giden Ati uzay mekiginden kopan bir metal

pargasini alir. Ormandan ¢ikan Ati'nin bastig1 yerdeki ortlar fosfor gibi parlar.

Bu sahnelerde; uzay mekigi yine doga unsuru olan metalin bir formu olarak
insanoglunun bilimsel giiciiniin ve ilerleyisinin temsilidir. Dikkaya figlirii Ati'nin
bu diinyay1 ve dogay1 olusturmasinin, buradaki bilimsel hakimiyetinin ve yonetim

iktidarinin temsili olan fallik bir semboldiir. bastig1 yerdeki otlarin fosfor gibi
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parlamasi diizanlamda Ati'ni olusturdugu bitki yapisinin diinyadaki formlarindan

cok daha farkli oldugunun gostergesidir.

Ilerleyen sahnelerde; Ati yine ¢dlde ilerleyen bir aracin igindedir. Arabadaki
kadin yine Ati'ye iyi olup olmadigini sorar. Ati kadina kayitsiz kalir. Cole dogru
bakarken pespaye gOrinimlii bir ¢ocugun kendisine dikkatle baktigini gorir.
Cocuk ucurtmakta oldugu ucurtmaya bakar. Ati 'de ugurtmaya dogru bakar.
Gocuk ipi elinden kagirir ve ugurtmanin pesinden kogsmaya baslar ve gozden
kaybolur. Araba gokdelenin Oniinde durur. Meydan ¢ok kalabaliktir. Ati'nin
gokdelen odasindaki hologram goriintiisii meydana yansimaktadir. Halk Ati'yi
goriince ¢ilginca sevinir. Sistemi temsil eden ses dortyliz yilin sonunda Ati'nin
halk i¢in biliyilk umut oldugunu ve kurdugu dogaya gb¢ etmeleri i¢in Ati'den

haber beklediklerini tekrarlar.

Bu sahnelerde; Ati'nin ¢olde gordiigli ¢ocuk gergek ile hayal arasinda bir
gelecek metaforu olarak gosterilmektedir. Cocugun elindeki ucurtma ise umut
kavraminin yananlamiyla umutlarin u¢gmakta ve en genelde go¢ etmekte oldugunu
ima etmektedir. Cocugun ugurtmasinin ipinin kopmasi ise insanligin gelecek veya
gb¢ umutlarinin adeta bir ipe bagli oldugunu ve o ipin kopmast halinde gelecege

dair herseyin yok olacagi yananlamiyla gosterilmektedir.

Cenin pozisyonunda uyumakta olan Ati, magara girisinden igeri giren ve
viicudunun yar1 tarafini aydinlatan gilines 1s18imin goziine girmesiyle uyanir.

Magaradan ¢iktiginda ise bir ugurumun kenarinda oldugunu goriir.

Ati'nin uyandigi magara sembolik olarak ana rahmi metaforu olarak
gosterilmektedir. Bu metafor ayni zamanda Ati'nin ana rahmindeki cenin
pozisyonunda uyumasiyla desteklenmektedir. Ati'nin goziiniin ve viicudunun bir
kisminin aydinlik, diger yarisinin ise karanlik olmasi, filmin gelecek sahnelerinde
ortaya ¢ikacak olan Ati'nin insan y6niinii aydinlik, robot yoniinii karanligin temsil
ettiginin gostergesidir. Yananlamda ise Ati'nin goziine giines 15181 girerek
uyanmasi! insanligin uyanmigini ya da uyanacagini ima etmektedir. Magaradan
ciktiginda karsilastigi ugurum yine insanoglunun ne kadar tehlikeli bir noktada
durdugunun yananlamiyla aktarilmistir. Biitiin bunlarla birlikte senaryo 6rneginde
Ati'nin sahne sahne insanligin kurtulusu adina umudu temsil ettigi ve

insanoglunun metonimik bir temsili oldugu gosterilmektedir.
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Ati ormana girdiginde bu kez 6lii bir kaplumbagaya rastlar. Yaninda ise bir
kadin cesedi yerde yatmaktadir. Ati bir kadinin ¢igiliklarini ve inlemelerini duyar,
sesin geldigi yere vardiginda bir kadinin ayagindan tuzaga yakalandigini goriir.
Kadimin ellerini sarmasikla bagladiktan sonra onu tuzaktan kurtarir. Bu tuzak
Ati'nin daha Once sahilden buldugu uzay mekiginden kopan metal parcayla
yaptig1 tuzaktir. Kadimi dikkayaya gotiiren Ati onu sorguya ¢ekmektedir. Ati
kadina insanlar1 ve kaplumbagay1 onun mu 6ldiirdiigiinii sorunca kadin aksine o
insanlar1 ve kaplumbagay1 Ati'nin 6ldiirdiigiinii soyler. Kadin daha bir ¢ok seyi
bildigini ama Ati'nin bu gercekleri 6grenmesi i¢in hazir olmadigini ifade eder. Ati
kizarak dinlenecegini ve ertesi giin her seyi 6grenecegini sOyler. Ati uyur ve
sabah uyanarak ormana gider, yine ayni kusun listiinden gectigini goriir. Ormanda
bir siire ilerleyen Ati yine bir insan cesedine rastlamistir. Sinirlenerek tekrar
dikkayaya doner, amaci kadimi konusturmaktir. Fakat kadin elindeki nesneyle
Ati'nin kafasina vurarak onu bayiltir. Ati ayildiginda kadini karsisinda bulur.
Kadin yine o insanlar1 profesdriin 6ldiirdiiglinii ama bunun bilingsiz olarak
yaptigin1 sdylemektedir. Kadin o 6len insanlarin bu yeni diinyay1 asil hakedenler
oldugunu ve bu gidisle onlarin asla bu diinyada yasayamayacaklarini sdyleyerek
onu ormana gotiirlir. Yolda yiiriirken yine ayni kus iistlerinden gecer ama bu kez
kus sanki havada bir duvara carpmis gibi olur ve yere diiser. Ati kusa dogru kosar
ve dikkatlice ona bakar. Kadin Ati'ye eline aldig1 sivri bir aga¢ parcasiyla
yaklagir. Ati'nin ellerini bagladig1 sarmasigi keser. Ati'nin eline aldigi kusun
goziindeki 151k soner. Bu kus kadinin sdyledigine gore Ati'nin tasarladigi bir
kustur. Olen kusun agzindan mavi bir siv1 gelir. Kadin Ati'ye agaglarin arasidan
ileriye bakmasin1 sOyler. Ati dallar1 yanlara agarak ileriye bakar. Gordiigi
manzara ugsuz bucaksiz bir ¢oldiir ve Ati'nin diinyasi ile bu ¢6l arasinda cam bir
duvar bir sinir teskil etmektedir. Kus bu cama ¢arparak dlmiistiir. Kadin Ati'ye bu
dogay1 insa etmeden ¢ok dnce "Biiyiik Sistem" in burada diinyada olmayan bir
maden ocagi kesfettigini sonrasinda da sistemin ileri gelenlerinin madenlerin
yaninda kendilerinin yasamasi i¢cin miikemmel bir doga kurma projesinde Ati'yi
gorevlendirdigini anlatir. Ati'nin diinyasina girmeye c¢alisanlar da, diinyadan
kandirilarak getirilen sonrasinda zorla calistirilan insanlardir. Kadinin sdyledigi
kadariyla Ati'nin robot tarafi uyandiginda bu insanlar1 ldiirmektedir. Fakat Ati
bu soylenenlerin hi¢birini hatirlamamaktadir. Kadin profesore ilag uzatarak robot

yOniinii bastirmasi i¢in onun bu ilaglar1 igmesi gerektigini sdyler. Bir kus ¢i1glig1
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duyan kadin yukar1 dogru bakinca Ati bu durumdan faydalanarak hizla uzaklasir.

Kadin heniiz Ati'ye her seyi anlatamamuistir.

Senaryo drneginde kaplumbaga insanoglu icin koruyan kabuk, ev, yuva ve
hayatin sembolik yapisidir. Olii kaplumbaga ise yananlamda yeni yuvanin tehlike
ile kars1t karsiya oldugunu ima etmektedir. Kaplumbaganin yaninda yatan 6lii
kadin yuvayr temsilen insanoglunun bu yeni diinyada yeri olmadigin
cagristirmaktadir. Ati uzay mekiginden kopan metal ile kadini tuzaga
diistirmiistiir. Doganin unsuru olan metal formu bu kez Ati'nin elinde bir tuzaga
dontigmiistiir. Ati'nin kendisini ve diinyasini tehdit eden bir tehlikeye karsi
metalden kurdugu tuzak yine insan ilerlemesinin yolunun agilmasi yananlamiyla
gosterilmektedir. Ati'nin kadin1 dikkayada sorgulamasi Ati'nin kurdugu bu
diinyadaki liderliginin, hakimiyetinin gostergesidir. Ati'nin tasarladigi kusun sinir
camina carparak 6lmesi ise bu yeni dogada 6zgiirliiglin sinirlarini ve teknolojinin
bu sinirlar1 agmasinin imkansizligini, Ati'nin dogasinin diistiigii tehlikeyi ima
etmektedir. Cam smir biiylik sistemin hakim oldugu kapitalist giiclin temsili
maden ocagi ile Ati'nin hakim oldugu doga ya da insan dogasinin arasinda
sembolik bir sinir olarak gdsterilmektedir. Insanlarin Ati'nin diinyasinda sizma ya
da girme arzusu ise kendi dogalarina girme arzusu yananlamiyla aktarilmaktadir.
Biiyiik sistemin buldugu bu maden ocagi ve secilmislerin yasamasi i¢in Ati'ye
yaptirdig1 bu yeni doga ve diinya, biiyilik sistemin yeni ve hegomonik bir sistemi
insa etmeye basladigini gostermektedir. Sistem kendisini merkeze alan bu yeni

sistem icin insanlar1 hiyerarsik bir siniflamaya tabi tutmustur.

Devam eden sahnede Ati nehirde ellerini yikarken sudan aniden bir yilan
cikar ve profesoriin sol kolunu isirir. Panige kapilan Ati kosarak daha dnce 151k
kaynagi olarak gordiigii ormanin i¢indeki alana gider ve orada kayalarin i¢indeki
eski laboratuvarina gelir. Laboratuvarin kapisinda daha once biiyiikk sistemin
binasinda da gordiigii bir belirtke ikon bulunmaktadir. Bu sembol, deniz, denizin
tizerinde kaplumbaga, onun lizerinde yiikselen bir sdgiit agaci, agaca dolanmis bir
yilan ve agacin {lizerinde pengelerini dallara takmis sanki hepsini birden
tastyacakmis gibi duran, havalanmak {izere gibi goriinen ¢ift basli bir kaya

kartalindan olusmaktadir.

Ati'nin ellerini yikamasi simdiye kadar yasadiklarinda her seyin ters

gittigini hissetmesiyle iliskili olarak yananlamda arinmay1 ima etmektedir.
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Yilan sembolik olarak kotiiniin temsili olmakla birlikte ¢alismanin
baslarinda belirtildigi {lizere aym1 zamanda kimi kiiltiirlerde sifact olarak
imgelenmektedir. Bu sahnede de sonraki sahnelerin gostergelerinden anlasilacagi
lizere yilanin sokmasi uyandirici, uyarici, isaret edici yananlamlarini igeren gifaci
formunda sunulmaktadir. Ciinkii Ati yilanin 1sirmasiyla birlikte panige kapilmis
daha onceki sahnelerde gece ormanin i¢inde gérmiis oladugu 151kl bolgeye gitmis
ve orada kendi laboratuvarini bulmustur. Ati'nin laboratuvarin kapisinda gordiigii
sembol biiyiik sistemi temsil etmektedir. Deniz, doganin en énemli unsurlarindan
olan hayat verici, yeniden vareden suyu; lzerindeki kaplumbaga koruyucu
kabugu ile ev, yuva, yeni bir diinyay1; kaplumbaga {izerindeki sogiit agaci, hayat
agacini, yeni bir hayati, sonsuz bir sistemi; agaca dolanmig yilan bu yeni hayatin
ve yeni diinyanin koruyucusu olan giicii; agacin dallarina pencgelerini takmis
havalanmak (zere olan ¢ift bashi kaya kartali, yeni sistemin tasiyicisi olan
teknolojiyi ve onun igerdigi uzay mekigi gibi her tiirli aragsalligi, bilimi,
bilgeligi; kartalin havalanmak {izere kanatlarinin agik olmasi eski yuvanin yani
eski diinyanin yeni yuvaya tasinmasini; kartalin iki bagli olmasi, batiya ve doguya
bakan bu baglar diinyadaki hakimiyeti, diger yandan eski ve yeni diinyay1 bir
baska yananlamda ise Ati'nin giicliyle iliskili teknoloji ve biiyiik sistemin giliclinii

temsilen iktidar1 sembolize etmektedir.

Ati laboratuvara girer girmez 1siklar yanar ve yapay zekanin sesi kendisine
istedigini sorar. Yapay zeka Ati'nin istegi iizerine bu yeni diinyanin Ati'nin
kesfettigi teknolojik icadlar ile nasil gelistigini anlatir. Sonrasinda Ati karsilastigi
kadin hakkinda bilgi verir. Yapay zeka Tabyat Ati'ye hafizasindan silinen bir ¢ok
seyi anlatir. Sinirlenen Ati kosarak dikkayaya gider ve orada Avva'y1 bulur. Avva
Ati'ye bilmedigi ya da ¢ok az bildigi konularla ilgili bilgiler verir. Bu konulardan
en énemlisi Ati'nin sol tarafinin siber gen teknolojisiyle tasarlanmis olan bir robot
oldugu gercegidir. Avva'min anlattigina goére, Ati'nin yeni diinya yeni doga
projesinden sonra "Biiyiik Sistem" iktidarini gii¢lendirmis ama ayni paralellikte
Ati'de halkin sevgisini kazanmisti. Ati hastalanip sol tarafina felg inince "Biiyiik
Sistem" halkin yonetimini elinde tutmak ve kaos ortami yaratmamak adina
Ati'nin sol tarafim1 yine Ati'nin gelistirmis oldugu siber gen teknolojisiyle bir
robota ¢evirmistir. Fakat bilingli ya da bilingsiz yapilan yanligliklar sebebiyle Ati

uyuya kaldig1 zamanlarda robotun yapay zekasi da devreye girmekte ve Avva'ya
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gore Ati robota gectiginde ¢ok tehlikeli bir karakter olmaktadir. Avva Ati'nin
kurdugu bu yeni diinyayr da  aslinda bilerek bilmeyerek ana sistemin
se¢ilmislerinin yasamasi i¢in kurdugunu sdyler. Ati ¢ok sinirlenerek kendisine
danigmadan yarisini nasil robota gevirebildiklerini bu operasyonu da kendisine
Avva'nin yaptigini sdyleyerek onu da biiyiik sistemin bir pargasi sdylemiyle
suclar. Avva'da bunu Ati'nin hayatini kurtarmak igin, sisteme karsi bir miicadele
baslatmak i¢in yaptigim1 fakat sonrasinda biiylik sistem adamlarinin kendisinin
haberi olmadan Ati'nin sag beyninin yerine yapay bir beyin ve bu beyine yapay
bir zeka, yazilim yiikledigini, bu sebeple kendisinin de sistem tarafindan
kandirildigini itiraf eder. Ati bunlar1 duyunca ¢ok sinirlenir ve fondaki dikkaya
goriintlisii esliginde oradan kosarak uzaklasir. Avva profesdre verdigi haplari
yatmadan Once i¢mesini, bu haplarin onun robot tarafinin yapay zekasini
baskilayacagini haykirir. Ati tekrar laboratuvara doner ve Tabyat'in yardimiyla
insanlar1  ve kaplumbagayr nasil oOldiirdiigiinii  seyreder. Biitiin gece
seyrettiklerinden ve yasananlardan dolay1 bitkin diisen Ati sonunda robot tarafini
oldirmeye karar verir ve 151n matkabini alarak sag sakagina dayar. Tam matkab1
calistiracakken Avva gelir ve elini tutarak onu engeller. Haplarini igmemis olan
Ati iyice bitkin diiser uyumak iizere masaya kafasin1 koydugu gibi robot zekasi
devreye girer ve Avva'ylt kovalamaya baslar. Dikkaya ucurumunun kenarina
gelirler. Avva geriye son adimini atmadan Once robotun Ati'ye doniismesiyle
"Biiyiikk Sistem" in felaketten sonra gelistirdigi bir projeyle tiim insanlari
kisirlastirdigini ve segilmisler olarak insan tiiriinii devam ettirecek sadece iKi
kiginin kaldigini, Ati'nin hasta oldugu dénemde spermlerinden alarak kendisini
hamile biraktigini itiraf eder. Ati'nin robot yapay zekasi devreye girer ve Avva'ya
dogru bir adim atar. Avva bir anlik refleksle geriye, bosluga bir adim atar ve
ucurumdan diiser. Ati uyanir, "Avvaaaaaa" diye haykirarak ugurumdan diismekte

olan Avva'ya bakar.

Ati laboratuvara ilk girdiginde kendisinin tasarlamis oldugu yapay zeka
Tabyat onu kasrsilamis ve onemli bilgiler aktarmistir. Tabyat ad1 yapay zekaya
kelime kokiyle fazla oynanmadan "Tabiat" kelimesini ¢agristiran bir isim olarak
verilmistir. Tabiat: Dogal 6zellik, huy karakter, yaratilis anlamlarin1 igermektedir
(sozluk.gov.tr). Burada yananlamda ima edilen Ati'nin tasarladigi yapay zekanin

da doganin bir parcasi, hatta kendisi oldugudur. Tabyat'in verdigi teknik bilgiler
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onun Ati'nin dogasinin metonimisi oldugunu gostermektedir. Tabyat da bu

dogada Ati'ye yardimci doga unsurlari olarak 6ne ¢cikmaktadir.

Ati ismi Arapga kokenli olup, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde gelecek
anlamina gelmektedir (sozluk.gov.tr). Bas karaktere Arapga bir ismin
verilmesinin sebebi ise Adem ve Havva mitinin temelde ortadogu kdkenli oldugu
varsayimina atifta bulunmaktir. Filmde Ati Adem tasviriyle toplumsal kollektif
bilingdist ile baglar kuran bir arkeik formu tasvir etmektedir. Bu anlamda
insanoglunun metonimik bir ifadesidir. Ati olan insan tarafi bilgin olmasina
ragmen gergekleri 6grenmeye basladigr andan itibaren caresiz, kararsiz, bunalim
bir karakter sergilemektedir. O kadar gururludur ki o insanlar1 kendisi 6ldiirmese
bile olayi fiziki bir perspektiften degerlendirerek cinayetlerden kendisini sorumlu
tutar. Bu sebeple de kendi cani pahasina robot tarafini yok etmeye karar verir. Ati
adem metonimisiyle ge¢mis ile gelecek, bilgin arketipiyle teknoloji ile doga,

robot ile insan arasinda miicadele eden bir karaktere donlismiistiir.

Ati'nin robot tarafi ise; insanoglunun mekaniklesmis modern, duyarsiz
tarafin1 temsil etmektedir. Bu sebeple Ati'nin robot tarafi geceleri 6niine ¢ikan ne
kadar canli varsa hepsini oldiiriir. Korudugu sey ise sentetik dogadir. Ati uyudugu
an robot tarafi ortaya ¢ikar. Bu tema bir anlamda modern insanin uykuda oldugu
ve insani degerleri pasivize oldugu i¢in kapitalist degerlerini tatmin eden robot
tarafinin ortaya c¢ikmasi anlamiyla aktarilmaktadir. Robot yapay zeka Ati'nin
Hulk, Dr. Jeykil, Clark Kent karakterlerinde oldugu gibi bastirilmis karanlik
bilingdis1 tarafin1 da temsil etmektedir. Ati insanoglunun temsili formundayken,
karanlik tarafi da canlilar1 ve dogayi yok eden canavarlagsmis, makinelesmis

modern insana gonderme yapmaktadir.

Avva ismi Adem Havva mitindeki Havva ismini ¢agristiracak sekilde
koyulmustur. Avva filmin basi itibariyle Ati'nin cevresinde hareket etmektedir.
Tipki Adem Havva mitinde oldugu gibi erkegi kontrol etme, denetleme,
diizenleme gibi bir rol iistenmistir. Insanoglunun gelecegindeki devamlilik,
doniistiiriicti, var edici kadin profilidir. Havva'nin temsili olarak ge¢misle baglar
kurar. Soyun devamliligi icin kisirlastirilmamis tek kadindir. Bunu zekasiyla
basarmistir. Filmin sonuna dogru Avva, Ati'nin robot tarafini kendisinin
tasarladigini itiraf eder. Bu anlamda Avva kadinin erkegi doniistiiriicli etkisini ve

Ozelligini ortaya koymaktadir. Avva, diinyada sadece iki insanin
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kisirlagtirilmamis (Ati ve Avva) oldugunu 6grendiginde Ati'den sperm almis ve
kendisini hamile birakmistir. Bu anlamda Avva sembol karakter olarak kadinin
dogurganligi, tretkenligi, giicli, kararlilig1 ve zekasina vurgu yapmaktadir. Bu
yeni diinyada bir kadin ve bir erkek olarak yalniz kalmalari ve sistemden
dislanmis olmalar1 senaryo 6rneginin Adem ve Havva mitine atifta bulundugunun
gostergesidir. Mitte yaraticinin yasakladigt meyve metaforu ise, senaryo
orneginde sistemin sakladig1 gercekleri Adem'e sdyleme eylemiyle birlikte
aktarilmistir. Boylelikle "Biiyiik Sistem" Tanri metonimisiyle sunulurken, yasak
elma sembolizmi biiyiik sistemin kendine gore olan gergeklerin asla bagka yerde

dillendirilmemesi, Ati'ye s6ylenmemesi seklinde ifade edilmektedir.

Sonug¢ olarak "Ati'nin Diinyas1" isimli filmin senaryo 6rneginde doganin
olumsuz yonde degisimi iizerine diinya ¢dle donmiis, doganin insanoglu ig¢in
hayati tim unsurlar1 yok olmaya yiiz tutmustur. Bunun sonucu olarak yeni bir
idari sistem ortaya ¢ikmis ve bu sistem teknolojinin muazzam bir noktaya
gelmesiyle Biiyiik Teknolojik Sistem halini almistir. Elindeki teknolojik giicii
sayesinde insanlar1 kategorize ederek, hiyerarsik bir sistem kuran bu baskict giic,
yoksul halki elinde tutup kullanabilmek igin yeni bir doga tasarimi i¢in Profesor
Ati'nin projesini devreye sokmustur. Diinyadaki doganin olumsuz degisimi
insanoglunu baska bir gezegende teknolojinin de destegiyle baska bir doga
kurmak icin zorlamistir. Ama bu durum da biiyilik sistemin ¢ikarlari
dogrultusunda planlanmis, insanoglunun ilk arkeik Ornekleri olduguna inanilan
Adem ve Havva figiirleri bu senaryoya insanligin son iki temsilcisi seklinde
yansitilmistir. Boylelikle doga ve wunsurlarinin  doniistimii  karakterlerin

belirleyiciliginde de etkili olmustur.

E. "Ati'nin Diinyas1" Film Orneginde Story Board Ornegi ve Anlamlandirma

Ati'nin Diinyas1 filminin storyboard karelerini ¢izerken hikayeyi teksti daha
somut hale getirmek adina bir siire hikayedeki karakterler hayal edilmistir.
Senaryodaki karakterlerin yaslarina gore gézlem yapilmistir. Bu hikaye mitolojik
karakterler olan Adem ve Havva'nin gelecekteki yansimalar1 olarak tasarlanmig
buradan hareketle erkek karakterin dominant bir karakter gibi goriinmesi icin
sakali olmasina karar verilmistir. Uzun sagli olmasi ise ¢ilinkiifeminen

goriinmesini saglamaktir. Uzun sa¢ bir anlamda Ati karakterinin animasini temsil

169



etmektedir. Bu da dayatmaci yoniiyle erkek egemen goriinen Ana Sisteme karsi
bir baskaldiris olarak azinligin, aykiriligin sembolii bir sa¢ metaforu ortaya

cikarmaktadir.

Afrika'li, Asya'li ¢ekik gozlii bir adam, Rus gibi iri yapili sarisin mavi
gozli, bir bakista "su lilkeden, su irktan" denmemesi i¢in ug bir fiziksel 6zellik
tagimamas1 gerektigi diisiiniilmiistiir. Bu sebeple Ati i¢cin Avrasya ylzune sahip,

bugday ten, uzun sag, normal beden, orta boylu bir tip secilmistir.

Kadin karakter Avva ise Havva gibi tasvirlerde oldugu gibi uzun sach
olmaliydi. Belki ¢izime ¢ok fazla yansimamis olabilir ama i¢indeki yogun
animay1 yiiziine sert, keskin ¢izgilerle vurmasi disiiniilmiistiir. Ciinkii onun
ylizline yansiyan dominant yonii seyirciyi Ati lizerinde doniistiiriicii bir etkiye
sahip olduguna daha fazla inandiracaktir. Filmin bazi yerlerinde melodram bir
yap1 kullanilirken diger yandan feminist bir bakis acisina evrilmesi ic¢in daha
miimkiin bir zemin hazirlanmaya calisilmistir. Feminist bakis agisindan kasit ise
kollektif sdylencelerdeki ilk kadin olan Havva bu bilimkurgu filminde son kadin
olan Avva'ya doniigmistir. Havva sdylencelerde ve dini kaynaklarda Adem'in
kaburgasindan yaratilmig, edilgen bir imaja sahipken, "Ati'nin Diinyas1" isimli
filmde ise dominant bir karakter olarak bizzat erkegi doniistiirmiis bir karakter
seklinde 6n plana c¢ikmaktadir. Ciinkii filmde Ati'nin fel¢ gecirdikten sonra
gelecegin bilim dallarindan biri olarak diisliniilen "Sibernetik Gen" biliminde
ilerlemis bir profesor olarak Avva, Ati'nin hafizasinin belli boliimlerini silen,
onun yarisini sisteme hizmetle kodlanmis sibernetik zekaya sahip bir robota
doniistiiren ve bu esnada insan tiirliniin devami icin Ati'den aldig1 spermlerle
kendini hamile birakan akilli, giiclii, zeki, kurnaz, risk almayi seven bir
dontstiiriicti karakterdir. Bu sebeple melodramlardaki gibi ince bir yapisi da
olmamaliydi. Havva'da tiim bu bilgiler dogrultusunda, dar ve dik omuzlu ama
kemikli bir viicut, uzun saglar, keskin yiiz hatlar1 ve zeka dolu bakislar hayal

edilmistir.

1. "Ati'nin Diinyas1"Film Orneginde Story Board Cizim Ornekleri:
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Profesor At deniz kayisina vurmug, baygin
halde yatmaktadir.

Ati flashback goriintalerle kaza amm
hatirlamaktadar.

Ati arag ile yolda gitmektedir. Etraf ¢61 Bir
kadin sesi nasil oldugunu sorar ama kadin
kadrajda degildir. Calin oasinda devasa
binalann oldugu bir alana gelirler.

Afi'nin bedeni hologram isinlanyla
taranmaktadir. Sistem baskaninin
sadece sesi gelmektedir. Ses Ati'ye
insanoglunun gok uzun zamandan beri
dogadan yoksun olarak dinyada
yasadigini ve Ati'nin bagka bir
gezegende kumus oldugu dogada
yasamaya baslamak igin can athdini
stylemektedir.

Ati tekrar kendisinin kurmug oldugu kigiik
diinyaya dondirilir. Ormanda yiiriicken
arkadan biri geger gibi olur, doner ama
kimseyi gdremez.
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Ati gece yans: Dikkaya meviande bir
kayaya yaslanarak wyur.

Sabah uyamr ve ormana gider. Hafizas

hala yerinde degildir. U¢makta olan bir

kusu gozden kayboluncaya kadar takip
eder.

Biraz ilerlediginde bir adamn agaca
yaslammis yatmakia oldugun gorir. Eliyle
yokladiginda adamin 6lmis oldugumu
gorir. Adanun bogazinda izler
tulunmaktadir. Adamun distiing yapraklarla
drter.

Biraz daha ilerlediginde yine bir takim
sesler duyar. Arkasim déndiginde kimseyi
goremez. Deniz kayisina gider.

Karaya vurdugn yerde uzay aracindan
metal pargalan varchr. Onlardan birini ahr,
Gorintii tekrar bir arabarn igine keser.
Yine aym kadin sesi Ati've nasil oldugunu
sorar. Kadin kadrajda degildir. Ati kadina
bakar ama cevap vermez. Kafasim arabann
penceresinden ¢ole ¢evirir. Kayafeti gok
eski, pespaye bir gocuk gozine ¢arpar,
bakigurlar,
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At yine merkez binaya gelmigtir. Bagkamn
sesi yine Ali'nin projesinin yine insanlik
adma yeni bir doga ve dilnya igin biyik

bir umut oldugunu, artik insanlann Ati'nin
kurdugu dinyada yagamast igin projenin
son asamasina gelindigini soyler. Pespaye

goriniimli, dstil bas kirli insanlardan
olugan kalabalik Ati'vi gilginca alkaglayarak
tezahilral yapar.

At bu kez uyandiginda kendini bir
magarada bulur, Magaradaki hiizme 15181
takip ederek kapidan gikar.

Kendini bir anda ugummun kenaninda
bulur. Buraya nasil geldigini
haturlamamaktadr,

Omana gittiginde bu kez bir kadinin
yerde yattigini gorir. Bir kaplumbaga
kadinin basucunda yerde yatmaktadir.
Kadini ters gevirip baktidinda onun da
8imis oldugunu gérir. Kadini ve &l
kaplumbagayi dijer adamin yanina
goturerek stind yapraklara drter. Ati
buna benzer bir cinayet sonrasina daha
rastiar.
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Afi daha dnce kaza sonucu pargalanan
mekikten karaya vuran bir pargasim
kullanarak kurmus oldugu tuzaga bir
kadimn yakalandigim gorir. Kadin bi

stiredir Ati'yi takip ettigini itiraf eder. Ati
kadiun ellerini smmagikla baglar, Kadin
ilerleyen sahnelerde Ati'ye ormamn
bitiminde "Buyak Sistem"in kurdugu
maden ocagim gosterir,

Sistemn yeni bir maden kegfetmis ve Ati'ye tnde
gelen sermayedarlar igin "Siber Gen
""Teknolojisi” ni kullanarak yeni bir doga
kurdurmugtur. Ati bunu da bulunan
labratuvarmda 6grenir. Ve kendisinin yarsinn
da bir siber robot oldugunu Ggrenir, Sistemin
yazilum olan bu robot Ati uyuyunca devreye
girip maden ocagmdan dofaya sizan insanlan
sldommektedir

Ati bittiin bunlan dgrenince yari robet olan
Yasmnm Sldirmek igin snh matkaba
davramr. Kadin Ati'yi durdurmaya galigir,
Fakat giinlerdir ¢ok yorgun ve bitkin olan
Ati'nin robot tarafi devreye girmektedir.
Robot devreye girince kadim kovalar.
Dikkayadaki ugurumun kenanna gelirler.

Kadm Ati'ye uyanik kalmasinn gereltifing soylese de
nafiledir, Al Kisa bir sire kendine geldiginde ise kudy
bir eyi daha itiraf eder. Dinyada insan soyunu
devamld g saglayabil coek sadece ik kigi kalmigt,
Adi ve Kadan {Avva) Biltin insanlar ksl agtind migtir
ve Ati'yi kaguwmgter.. Gen mithendisi olan Kadin
Ali'den sperm dmekler almeg ve ddeme bag
kaldarmister, Robot kadma vaklagmca kadmn geriye bir
adm daha alar. Avaf bosluga denk gelir ve
ugunmmdan denize dilger.
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F. "Ati'nin Diinyas1" Film Senaryo Orneginde Cekim Teknigi ve Anlam

Arayislan

Gelecekteki aranilan ve idealize edilen doganin anlatildig1 bu filmin hemen
her karesinde incelenen bilimkurgu filmleri gibi "Doga" bir anlatici
konumundayer almaktadir. Bu noktada kameraya onemli gorevler diismektedir.
Filmin baslarindaki araba sahnesinde arabada on koltukta oturan kadinin yiizii
goriilmemektedir. Ciinkii o kadinin Avva oldugu ilerleyen sahnelerde seyirci i¢in
bir stirpriz teskil edecektir. Bu sebeple kameranin agisi arabanin i¢inde sadece
Ati'yi gorecek sekilde konumlandirilacaktir. Filmin en Onemli sembolik
ifadelerinden biri olan "Dikkaya" bazi1 sahnelerde fonda bir karakter varmis gibi

konusma boslugu birakilarak gosterilecektir.

Avva'nin "Dikkaya" ya bakmasi, onunamorsundan sonrasinda dikkayanin
alt agisindan gosterilecektir. Ati'nin ve Avva'nin sisteme isyan ettigi sahnenin son
planinda mutlak giicii, otoriteyi temsil eden "Dikkaya", lireyebilen son insan
Avva, lreyebilen son insan Ati ayni sirayla bir perspektifle kadraja
yerlestirilecektir. Boylece Ati'nin kurdugu diinyada yapmis oldugu bu kaya figiirii
Ati'nin diinyasindaki iktidarini ifade edecektir. Ayni1 zamanda bu diinyay1 Ati'ye
yaptiran ana sistemi de temsil eden bu kaya Avva'nmin goziinde bir tercih ile
Ati'nin iktidar1 ile biitiinlesecektir. Kendini "Son Adam" olan Ati‘den hamile
birakan Avva i¢in de bu kayanin sembolik degisimi bir kadinin otoriter tercihini

nasil degistirip doniistiirebileceginin de gostergesi olacaktir.

Kameranin acisimi sembolik dili ifade edecek sekilde diizenlemenin bir
baska ornegi de Ati'nin magarada uyanma sahnesinde verilecektir. Ati uyurken,
magaranin i¢inde géz hizasindan ayni kadrajda viicudunun tamami ve magaranin
hiizme 151k giren girisi goriilecektir. Ana rahmindeki gibi kivrilip uyuyan Ati'nin
gozilinilin ve viicudunun bir kismi aydinlik, diger yarisi ise karanliktir. Kamerayla
ve 1sikla aktarilacak olan bu temanin gosterileni ise filmin gelecek sahnelerinde
ortaya ¢ikacak olan Ati'nin yarisinin aslinda bir robot oldugu, Ati'nin karanlik ve

aydinlik yanina dair bir gonderme niteligi tasimaktadir.

Giris sahnesindeki Ati'nin kumsalda uyanmasinda Ati ve fonunda
parcalanmis metaller insanligin c¢okiisiiniin temsilidir. Yakin planda goz

hizasindaki kamerada; Ati flu iken mekigin parcalar1 olan metaller arka planda
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net olacak, Ati uyanirken Oksiirdiigiinde kamera netlesecek, metaller fluya
diisecektir. Ati ayaga kalktifinda kamera steady cam aktiiel olarak etrafinda
donecek ve "Dikkaya" ya baktiginda kamera Ati'nin amorsunda bir siire duracak
ve ormana dogru ilerlediginde Ati'yi arkasindan takip edecektir. Ati ormana

girdiginde kamera ise takibi birakacaktir.

G. "Ati'nin Diinyas1" Film Senaryo Orneginde Isik Teknigi ve Anlam Arayislari

Sinema teknik olarak 1s18a dayali olan bir sanattir. Kamera saglikli goriintii
kaydedebilmesi i¢in 1s18a gerek duyar. Gorilintiiniin saptanmasi ve saptanmis
goriintiiniin  izlenmesinde 151k en oOnemli argiimandir (Senyapili'dan aktaran

Mustafa S6zen, 2013: 33).

Filmde 151k kullanimini iki ana etmen ile gerceklestirilecektir. Bunlardan
ilki teknik; ikincisi ise estetik bakis ag¢isi. Film boyunca filmin gerilimine ve
karamsarligina paralel olarak 15181n siddeti gitgide diisecektir. Bu sebeple filmin
en basinda Ati'nin sahilde uyanmasi sahnesinde filmin en aydinlik sahnesini,
finaldeki ugurum sahnesi ise filmin en karanlik sahnesi olarak gosterilecektir.
Dolayisiyla ilk sahne ile son sahne arasinda gittikge karamsarlasan atmosfere

uygun olarak 1s181n kullanim giddeti de diisecektir.

Isik, orman sahnelerinde, ormanin i¢i bir doga belgeselinde oldugu gibi
yemyesil, gilinliik giineslik degil, aga¢ ve yapraklarin golgeleri 6ldiiriilmiis
insanlarin yliziine diisecek sekilde kurulacaktir. Avva'nin Ati'nin arkasindaki
agaclarin arasindan gizlice gegisleri ise yine 151k golge oyunlari ile daha gizemli
hale getirilecektir. Ati'nin "Biiylik Sistem"in toplantisinda ise; 1s1k-golge
oyunlartyla Ati'ye hiizme 1siklar vurularak yiizliniin ve viicudunun bazi

kisimlarinin aydinlanmasi ve gblgeye diisiiriilmesi saglanacaktir.

Tabyat'in laboratuvar1 sahnelerinde gerilimli bir atmosfer olusturmak adina
yanip sonen sar1 renk 151k kullanilacaktir. Ati'nin 151n matkabiyla kafasini delme

girisimi sahnesinde 15181n yanip sonme aralig1 hizlanacaktir.

Ati'nin dikkayada dolunay1 seyretmesi sahnesinde, dolunay etkisini
olusturmak i¢in balon 151k kullanilacaktir. Ati'nin magarada uyanma sahnesinde

magara girisinden giin 15181 hiizme olarak karakterin bedeninin yarisina
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distiriilecektir. Boylece Ati'nin karanlik robot tarafi ve kendisi olan tarafinin

ayirimi 151k yoluyla anlamlandirilmaya calisilacaktir.

H. Ati'nin Diinyasi Film Senaryo Orneginde Animasyon Teknigi ve Anlam

Arayislarn

Bilimkurgu filmlerinde animasyon her zaman aranilan bir uygulamadir.
Seyirci zihninde gergeklik ve estetik ihtiyacini arttirmak i¢in animasyon
kullanmak Onem tasimaktadir. "Ati'nin Diinyas1" filminde uzay mekigi
sahnesinde, dlnyadaki "Biiyiikk Sistem" toplanti sahnesinde, halkin Ati'yi
seyretme sahnesinde, laboratuvar sahnesinde, araba sahnesinde, doga temasinin
oldugu bazi sahnelerde, yilan sokma sahnesinde, u¢an kus sahnesinde, finaldeki
ucurum sahnesinde animasyon kullanilacaktir. Laboratuvar ve Ati'nin agag
dallarini aralayarak maden ocagini ilk kez gérme sahnesinde "Green Box" teknigi
kullanilarak yapilacak c¢ekimlere animasyon goriintiileri bindirilerek gerceklik

arttirilacaktir.

Filmin final sahnesinde Ati ile diger yarisi olan robot arasindaki yiiz
gecisleri animasyon kullanilarak gergeklestirilecektir. Doga sahnelerinde gorsel
efekt kullanilarak bitkilerde fosforlu bir 1sik efekti olusturulacaktir. Gece
karanliginda kayaliklarda oturan Ati'nin seyrettigi dolunay tamamen gorsel efekt
olarak uygulanacaktir. Ayni sekilde kayaliklar, ormanlik alan, magara, uzay
mekigi, biiylik sistem sahnesi, halkin Ati'yi seyretme sahnesi gergeklik ve estetik

hissini arttirmak adina gorsel efektler uygulanarak islenecektir.

I. Ati'nin Diinyasi Film Senaryo Orneginde Renkler ve Anlam Arayislar

"Ati'nin Diinyas1" filminin genel renkleri pastel tonda olacaktir. Doga
fonlarinda pastel mavisi gokyiizii, pastel yesili orman, kahverengi pastel renkli

kayalar filmde kullanilacak renk ¢esitlerine drnektir.

Dogurganligi, verimliligi temsil eden renk kahverengidir. Kahverengi
kirmiz1 ve siyah renklerden olustugu icin bu renklerin 6zelliklerini de ig¢inde
barindirmaktadir. Bu sebeple agir ve kasvetli bir renk olarak bilinir. Bu
ozelligiyle otorite ve kendine giiveni de temsil etmektedir. Rengin pozitif etkisi

gercekei bir kisilik hissiyati uyandirirken, negatif etkisi ise giivensiz ve degisken
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bir yapiy1 yansitabilmektedir (Sharma 2007, Sun 1994'ten aktaran Kirik, 2013:
76).Bu bilgilere dayanarak Ati'nin magarasinin oldugu kayaliklarda pastel tondaki
kahverengi dogurgan, vareden dogayi, Ati'nin otorite giiciinli, Ati'nin degisken

yapisini yansitmak i¢in kullanilacaktir.

Yesil renk doganin, ilkbaharin rengidir. Bu rengin sinirleri yatistirici,
sakinlestirici bir 6zelligi vardir. Koyu yesil tonu i¢ karartici bir nitelik tasirken
bahar yesili yeni bir yasam, yenilenme ve dogus anlamina gelmektedir (Sharma
2007'den aktaran Kirik, 2013:75). "Ati'nin Diinyas1" filminde ormanda kusu
seyretme sahnelerinde huzurlu bir atmosfer olusturmak i¢in bahar yesili
kullanilacaktir. Avva'nin Ati'yi takip etme ve Ati'nin cesetleri bulma sahnelerinde

ise kasvetli ve tedirgin edici bir atmosfer i¢in koyu yesil tonlar kullanilacaktir.

Ati'nin daha sonra Tabyat'in ekranindan kendini seyredecegi cinayet
sahnelerinde ise siyah renk kullanilacaktir. Kasvetli bir atmosfer i¢in geceleyin
siyah karanlik ormanin rengi olacaktir. Fakat ac¢ik alanda, dikkaya sahnelerinde
gece ayisigi 1s1k efekti ile sar1 renk, lokal olarak alanda, Ati'nin yiizinde, deniz

ylizeyinde belirgin olacaktir.

Rengin simdiye dek yapilan bilimsel arastirmalarinin sonucunda hangi
manalar igerdigine dair bilgiler dikkate alinirken elbette filmin sanat
yonetmeninin, senaristinin ve yonetmeninin de kullanacagi renkleri segerken
hayatinda yasadiklarindan yola ¢ikmasi olagan bir durumdur. Ciinkii insan beyni
yagsadig1 anilar1 koku hafizasiyla, renk hafizasiyla kodlayabilir. Defne Ozonur
Cologlu'na gore; rengin insanlar iizerindeki etkilerinden yararlanan yoOnetmen
renkle anlam yaratir ya da renklere yeni anlamlar yiikler (Cologlu, 2006: 170).
Boylece ortak hafizamizda sonsuzlugu, 6zgiirliigii cagristiran mavi renk, denizde
yakint bogulan biri i¢in Oliimi, hiiznlii c¢agristirabilir. Bu sebeple Ati'nin
Diinyasi'nda deniz rengi olarak koyu ton pastel mavi kullanilacaktir. Koyu mavi
denizde benim i¢in her zaman Oliimi, tekinsizligi, giivensizligi, sonu,
devamsizlig1 cagristirmaktadir. Filmin sonunda da Avva'nin ugurumdan denize
diismesi sahnesi mizansen olarak da mavi renk icin diisliniileni tamamlarcasina

tasarlanmistir. Koyu mavi renkteki tekinsiz, giivensiz deniz Avva'yii¢ine almistir.

Gri renk siyah ve beyaz renklerin karisimi oldugundan igerisinde siyah

rengin ¢agristirdigi; 6liim, karanlik, yas, sug, korku, endise, kuvvet, beyaz rengin
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cagristirdi§i; baris, temizlik, saflik, sadakat, giiven, 1iyilik kavramlarini
icermektedir. Kendi basina ise gri; pismanlik, asalet, durgunluk anlamlarini
icermektedir (Cologlu, 2006: 159). Buradan hareketle iyiyle kotii, makineyle
insan, siyah ile beyaz arasinda kalan Ati'nin ilizerindeki gomlek gri olacaktir.
Cologlu calismasinin ayni sayfasinda turuncu rengin giines, sicak, dayaniklilik,
genclik kavramlarini ¢agristirdigini ifade etmektedir. Avva filmde, Ati'ye tekrar
hayat veren, dayamikli 6zellikleri olan bir kadindir. Giines gibi hayat veren
Ozelligi ise insan soyunun devami i¢in kendisini Ati'den hamile biraktigini itiraf
ettigi sahneden anlagilmaktadir. Bu karakteriyle ortiisen O6zelliklerden dolay1

Avva'nin bluzu turuncu renk olacaktir.

J. Ati'nin Diinyas1 Film Senaryo Orneginde Karakterler ve Anlam Arayislar

Film senaryo Orne8ine gore karakter incelemesi yapacak olursak; Ati
karakteri Adem tasviriyle toplumsal bellek ile baglar kurar.Insanligin umudunu,
gelecegini sembolize eder. Bu anlamda insanoglu metonimisidir.Ati olan insan
tarafi bilgindir. Fakat gercekleri 6grenmeye basladigi andan itibaren caresiz,
kararsiz, dengesiz, tekinsiz bir karakter sergiler. Ayni zamanda Oldiiriilen
kigilerden kendisini sorumlu tutacak kadar gururludur. Bu sebeple de kendi cani
pahasina robot tarafini 6ldiirmeye karar verir. Ati gegmis ile gelecek, teknoloji ile
doga, robot ile insan arasinda kalmis bir karakterdir. Senaryo 0rneginin basinda
olumlu gibi goriinen Ati karakteri yarisinin robot oldugunu, biiyiik teknolojik
sisteme hizmet ettigini, robot tarafinin insanlar1 O6ldiirdigiinii ve Avva'nin
kendisinden hamile oldugunu 6grenmesiyle olumsuza evrilir. Senaryo 6rneginin
sonunda Avva'nin ugurumdan diismesine sebep olmasi ile karakter en olumsuz

noktaya ulasir.

Ati'nin robot tarafi ise; insanoglunun mekaniklesmis modern, duyarsiz
tarafin1 temsil etmektedir. Bu sebeple Ati'nin robot tarafi geceleri oniine ¢ikan ne
kadar canli varsa hepsini Oldiiriir. Korudugu sey sistemin c¢ikarlaridir. Ati

uyudugu an robot tarafi ortaya ¢ikar.

Avva filmin bag1 itibariyle Ati'nin ¢evresindedir. Insanoglunun
gelecegindeki devamliligin  temsili, donistiiriicti, varedici kadin profilidir.
Havva'nin temsili olarak ge¢misle baglar kurar. Soyun devamliligi icin

kisirlagtirilmamis tek kadindir. Bunu zekasiyla basarmistir. Filmin sonuna dogru
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Avva bir sentetik genetik miihendisi olarak Ati'nin robot tarafin1 kendisinin
tasarladigini itiraf eder. Bu anlamda Avva kadinin erkegi doniistiiriicii etkisini ve
Ozelligini  ortaya koymaktadir. Avva, diinyada sadece iki insanin
kisirlagtirilmamis (Ati ve Avva) oldugunu 6grendiginde Ati'den sperm almis ve
kendisini hamile birakmistir. Bu anlamda Avva sembol karakter olarak kadinin

dogurganligi, tiretkenligi, giicii, kararlilig1 ve zekasina vurgu yapmaktadir.

Baslangigta Avva karakteri siipheli olumsuz bir karakter olarak belirir.
Ati'ye ilaclar vererek yardim etmek istemesi, onu dlmekten kurtarmasi, sistemin
gercek niyetini Ati'ye anlatmasi, sisteme nasil baskaldirdigini anlatmasi, insan
soyunun devamlilig1 i¢in kendisini Ati'den hamile birakmasi karakteri gitgide
olumluya ¢evirir. Senaryo Orneginin sonunda ise Avva'nin ugurumdan diismesi

karakterin tamamen masuma evrilmesine sebep olmaktadir.

K. Ati'nin Diinyas1 Film Senaryo Orneginde Kurgu Teknigi ve Anlam

Arayislan

Filmin ilk sahnelerindeki kurguda uzun planlar kullanilacaktir. Bunun
sebebi ileri sahnelerde gercgeklestirilecek hizli kurgudur. Bastan agir baslayan,
sonra gitgide hizlanan filmin kurgusu aksiyon sahneleriyle kisa ve hizli olarak
yapilacaktir. Filmin sonundaki robotun Avva'y1 kovalama ve ugurum sahnelerinde
kurgu en hizlidan en yavasa diiser. Gerilimi saglamak i¢in u¢urum sahnesinde
kurguda Avva'nin ugurumun ucuna geldigini gosteren yakin ayak detayi, Ati'nin

bir robota bir insana doniisen yiizii paralel olarak verilecektir.

Sembolik ifadelerin oldugu planlar, olay 6ncesi, olay ani1 ve olay sonrasinda

anlami ortaya koyacak sekilde yerlestirilecektir.

Ati'nin dilinyaya gidisleri ani kesmelerle bir riiyaymis gibi ardarda
kurgulanarak aktarilacaktir. Detaylara bogulmadan, ani kesmelerle konu odakli

olusturulacak bir kurgu teknigi kullanilacaktir.

Ati ve Avva'nin story board kisminda belirtilen 6zellikleri dikkate alinarak
oyuncu se¢imi i¢in ilk siire¢ baglatilacaktir. Sonraki siirecte bu 6zelliklere sahip
olan aday oyunculara senaryo gonderilecek, senaryodan bir sahneyi oynayacaklari
deneme c¢ekimleri yapilacak ve filmdeki oOzelliklere en uygun oyuncular

belirlenecektir.
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L. Ati'nin Diinyas1 Film Senaryo Orneginde Miizik ve Ses Efektleri fle Anlam
Arayislan

Filmde tamamen dogal sesler kullanilacaktir. Kaya, kiitiik, su, riizgar, insan
ve hayvan seslerinden olusan miizikler bestelenecektir. Toplumsal bellekte yeri
olan ayin, ritiiel, agit gibi yapilardan faydalanilacaktir. Bu sesler dnce dogal
ortamlarinda kaydedilecek sonra stiidyoda islenerek modern ve guncel
altyapilarla harmanlanarak, gelecekte olmasi hayal edilecek tarzda besteler
yapilacaktir. Bu bestelerde giinlimiizde kullanilan enstrumanlarin kullanimi da

sOz konusu olacaktir.

Filmin ilk sahnesinde Ati'nin deniz kenarinda uyanmasi sirasinda deniz
dalgalarinin kiyiya vururken ¢ikardiklari sesi ritmik olarak duyariz. Bir kanarya
Otlisti dalga sesine eslik etmeye baslar. Bu iki ses siirekli fonda duyulurken onlara
martt sesi eslik etmeye baslar. Bu sesler film igin armonik bir sekilde
dizenlenecek ve fonda kullanilacaktir. Orman sahnesinde kuslar, kurt, cakal
sesleri, dikkaya sahnesinde agustos ve ates bdceklerinin sesleri ile efekt
kullanimlar1 saglanacaktir. Ati'nin robota doniismesi sahnesi i¢in metalik ve

dijital ses efektleri olusturulacaktir.

Ati'nin Avva'y1l kovalama sahnesinde tahtalarin birbirine ¢arpmasi suretiyle
ritim olusturulacaktir. Bu ritme tas tablet ve bendir eslik edecektir. Bu ritim
kurgudaki planlarin gecislerine gore senkronize edilecek ve sahnedeki gerilim

arttirilacaktir.

Ati'nin araba sahnelerinde arabada g¢alan miizik, alisilmisin disinda dijital
bir miiziktir. Biiyiik teknolojik sistem doneminde iiretilen miizik tarzinin sistemin

kendisiyle ortiisiigli anlagilmaktadir.

M. Ati'nin Diinyas1 Film Senaryo Orneginde Mekansallk Ve Anlam
Arayislan

Aydin Cam'a gore, sinemasal mekanin eylemin platformu olarak temsil ve
gerceklik baglaminda 6nemli bir islevi bulunmaktadir. Bu mekanlar seyirciyi
inandiricilik araci olarak ikna etme 6zelligine sahiptirler. Gosteren ve gosterilenin
i¢ ice gectigi sinemasal mekan, muglakliklar1 ortadan kaldirmada biiylik bir

etkendir. Bu baglamda sinemasal mekan sadece sinemasal eyleme bir platform
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olusturmakla kalmaz, ayni zamanda anlatiya etkin bir bi¢cimde dahil olur.
Sinemasal anlatinin renk, 151k, ses, doku gibi aracglariyla birlesen sinemasal
mekan karakteri ve anlatiy1 giiclendirmektedir. Sinema ile mekan karsilik
etkilesimlerle toplumsal, kiiltiirel, ideolojik, iktidar miicadelelerinin bir alanidir

(Cam, 2016: 22, 23).

"Ati'nin Diinyas1" diye adlandirilan bolge yapay bir sekilde insa edilmis bir
dogaya sahiptir. Bolgede genel hatlariyla deniz, deniz kiyisinda sahil, yiiksek
tepeler, kayaliklar, nehir ve ormanlik alanlar bulunmaktadir. Ormanlik alanin
yanindaki ¢6lde metalden insa edilmis maden ocagi bulunmaktadir. Ati'nin kalmis
oldugu magara ile dikkaya karsiliklidir. Ati'nin laboratuvari ise ormanin iginden
gecerek ulasilan kayaliklarda bulunan bir magaradadir. Diinya ise tamamen ¢ole
donmiistiir. "Biiyiik Teknolojik Sistem"e ait merkez bina devasa yiikseklikte bir
gbkdelendir. Sisteme ait diger binalar gokdelen olarak yiikselmektedir. Fonda
goriinen yikik dokiik apartman ve gecekondular ise yoksul hakin yasadigi

mekanlardir.

Dikkaya'nin oldugu alan Ati'nin bu fallik sembolden dolay: iktidariyla
0zdeslesen alandir. Bu sebeple, Ati'nin kendi giivenliginin tehdidi olarak gordiigii
Avva'y1 burada sorguya ¢ekmesi diisliniilmiistiir. Magara ana rahmini sembolize
eden bir mekan olarak Ati'nin robot tarafinin farkina varmaya baslayacaginin
isaretlerini gosteren sembolik bir mekandir. Orman ise geceleri Ati'nin robot
tarafinin cinayetler igledigi kasvetli bir mekandir. Orman giindiizleri ise Ati'nin
arayislarina tanik oldugumuz bir mekan haline doniiglir. Laboratuvar Ati'nin
bilgeligini temsil etmektedir. Ati ge¢misine dair birgok bilgiyi kendisine ait olan

Tabyat isimli yapay zekadan dgrenir.

Tamamen ¢ollesmis diinyada "Biiyiik Teknolojik Sistem" in iktidarini temsil
eden gokdelenler bulunmaktadir. Ati'nin robot tarafinin goriintiisii merkez binanin
yiiksek katindaki bir ofisten hologram teknolojisiyle halka seyrettirilmektedir.
Ofis teknolojik ekipmanla donatilmistir. Binanin yiiksekligi ve ofisin en iist katta
olmasi halkla olan mesafeyi tanimlamaktadir. Bu tanima gore giiclii sistem
yiksekte, ulasilamaz konumda, zayif ve yoksul halk al¢aktadir. Boylece filmdeki
bu mekansallik hiyerarsik yapiy1 da ifade etmektedir.
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IX.SONUC

Mad Max: Fury Road, Snowpiercer, Bugday, Wall-E, Solaris isimli
bilimkurgu filmleri ve Ati'nin Diinyas1 isimli film senaryo 6rneginde ortak tema
doganin bariz bir sekilde degisimi olarak belirlenmistir. Bu degisim hava, su,
ates, bitki, metal gibi doga unsurlarinin felakete yol agmasi ya da felaket sonrasi

bu unsurlara olan ihtiyacla ortaya konulmaktadir.

Caligmada ele alinan bilimkurgu filmlerinde ve Ati'nin Diinyasi1 isimli film
senaryo Orneginde doganin degisimi ates, su, hava, toprak, metal, aga¢ (bitki)
unsurlart aracilifiyla sunulmaktadir. Bu unsurlar bilimkurgu filmlerinde
insanoglunun gec¢miste, giinlimiizde ve varsayilan gelecekte kaderini belirleyen

faktorler olarak aktarilmaktadir.

Orneklem olarak incelenen bilimkurgu filmlerinde ve Ati'nin Diinyas1 isimli
film senaryo 6rneginde kollektif hafizadaki doganin 6zlemi icerisinde gelecekteki
doga distopik ve karamsar bir anlayisla insa edilmektedir. Bu filmlerde doganin

yoksunlugu, insan-doga miicadelesinin bir sonucu olarak ortaya konulmustur.

Incelenen filmlerde metal insanoglunun ilerlemesini temsil eden ve bu amag
i¢in form alan bir ara¢ olarak sunulmaktadir. Metal, kimi zaman bir uzay mekigi,
kimi zaman araba, kimi zaman silah, kimi zaman tren, kimi zaman araba, kimi

zaman bir robot olarak bu filmlerdeki yerini almistir.

Orneklemi olusturan filmlerde ve Ati'nin Diinyas1 film senaryo &rneginde
ates 0gesi insanoglunun ilerlemesinde 6nemli bir form olan metalin devinimi i¢in
en etken doga unsuru olarak goriilmektedir. Ates bu 6rneklerde ayn1 zamanda iyi

- kotl ¢atismasinda kullanilan 6liimciil silahlarin temel unsurudur.

Orneklemlerde su elementi doganin degisiminde yahut degisimi sonucunda
onemli bir diger doga unsuru olarak one ¢ikmaktadir. Mad Max: Fury Road
filminde susuzluk sebebiyle diinya kiyameti yasamis ve suyu elinde bulunduran
Kral Joe bunu iktidarinin ve baskici yOnetiminin temel dinamigi olarak

kullanmigtir. Wall - E filminde asir1 tiiketim toplumunun yok ettigi dogada
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denizler kurumustur. Snowpiercer filminde biliminsanlarinin yaptig1 deney
sonucu dunyada iklim degisikligi yasanmis ve dondurucu sogugun etkisiyle su
buz formuna doniiserek insan soyunu yok olma tehlikesiyle karst karsiya
getirmistir. Bu filmde su ayni zamanda trende olusturulan yapay ekosistem
dongiisiiniinislemesinde kullanilan ana elementtir. Trende yetistirilecek bitkiler
icin sulama suyu, hayvanlarin ve insanlarin yasamasi i¢in gerekli olan i¢cme ve
temizlik suyu trenin burun kisminda yer alan bir mekanizmanin kar ve buzu
toplayarak ekosistem dongiisiinii g¢alistiran sisteme aktarmasi sonucu elde
edilmektedir. Solaris filminde ise su 6gesi bir baska gezegende akilli, yaratict bir
tanrisal motifle insan dogasini tehdit eder canli bir organizma formunda
aktarilmaktadir. Ati'nin Diinyas1 film senaryo 6rneginde yasanan felaket sonrasi
diunya cole donmiis ve gelistirilen projeyle farkli bir gezegende teknolojinin

destegiyle deniz olusturulmustur.

Hava, Snowpiercer filminde yapilan deney sonucu degisime ugramis ve
soguyarak dondurucu etkisiyle insan soyu i¢in tehdit unsuru olusturmustur. Mad
Max: Fury Road filminde iklimsel degisiklik sonucu havanin degismesine ve
kurakligin yagsanmasina dolayisiyla ¢ollesmeye sebep olmustur. Bugday filminde
de hava degisiklikleri asit yagmurlarinin yagmasina, temiz sularin tiikenmesine ve
kurakliga yol agmaktadir. Bu sebeple insanlar genetigi degistirilmis bitkiler
liretme cabasina girismistir. Wall - E filminde asir1 liretim ve tiiketim doganin
degisimine ve denizlerin kurumasindan anlagildigi oldugu {iizere yagislarin
kesilmesine sebep olmustur. Solaris filminde ise hava diinyadakinden ¢ok farkl
bir formda, insan psikolojisini olumsuz etkileyecek sisli, puslu, kasvetli ve
hepsinden Onemlisi insanin yasamasi icin gerekli imkanlar1 saglamayan
Ozelliklere sahip bir yapida aktarilmaktadir. Ati'nin Diinyasi film senaryo
orneginde diinyada heryerin ¢éle donmiis olmasi, sicakliklarin asir1 yiikseldiginin,

yagislarin azaldiginin hatta kesildiginin gostergesi niteligindedir.

Bitki unsuru da bu O6rneklem bilimkurgu filmlerinde doganin degisimi
sonucu faklilasan ve baskalasan yahut yok olan ve bu yoksunlukla insan hayatina
dogrudan etki eden bir doga unsuru olarak gosterilmektedir. Mad Max: Fury
Road filminde kotii kral Joe bitkileri sadece kendi magarasinda yetistirmekte ve
bdylece gida olarak bu bitkilerden sadece kendisi faydalanmaktadir. Diger yandan

aclik ve susuzluktan sefil bir halde olan halk icin bu sebze ve meyveler
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ulasilamaz bir gida ¢esididir. Boylece bu filmde bitki dogadaki yoksunlugundan
dolay1 otoritenin insanlar1 ayriksilastirmasinda ve kendini ayricalikli kilmasinda
kullandig1 bir doga unsuru haline gelmistir. Bitki, baskici sistemin olusturdugu
hiyerarsik diizende secilmislerin gii¢ unsuru niteligindedir. Snowpiercer filminde
bitki doga ekosistemine benzer bir sekilde isleyen tren igerisinde sadece
otoritenin sahibi ve onun segtiklerinin yetistirdigi ve faydalandigi bir doga unsuru
olarak kullanilmaktadir. Bugday filminde insan soyunun devami i¢in en dnemli
bitkilerden biri olan organik bugday hayati ifade eden bir metafor olarak
kullanilmaktadir. Bu filmde yasanan felaketten dolayr canli gesitliligi son
bulmaya yiiz tutmus, bitkiler laboratuvarlarda genetik yapilar1 degistirilerek
sinirl1 bir kapasiteyle iiretilmektedir. Bugday bir siire sonra bir dini tema figiiriine
dontiserek Arapcga'daki elif harfi simgeselliginde ortasindaki ¢izgiyle geceyi
glindlizii, iyi ile kotiyli, valik ile hi¢ligi ayiran sembolik bir formda
aktarilmaktadir. Wall - E filminde asir1 iiretim ve tiiketim doganin yok olmasina
sebep olmus ve bitki cesitliligi son bulmustur. Insanlar bu sebeple otorite
tarafindan kandirillarak uzayda yasamaya mecbur birakilmistir. insanlarin tek
umudu yerylzinde hayat emaresini ifade edecek olan bir bitkidir. Wall - E o
bitkiyi bulur ve otoritenin gonderdigi robotla birlikte bitkiyi tiim tehlikelere ve
yonetimi ele ge¢irmis olan yapay zekaya karsi korur. Bitki bu filmde umudu
sembolize eden bir doga unsuru halinde gdsterilmektedir. Solaris filminde bitki,
diinyada gergeklestirilen baska bir gezegendeki sistem arayiglarinin bir isaretgisi
konumundadir. Daha ilk sahnede Kelvin tedirgin edici bir dalgalanmaya sahip
nehir suyunun i¢inde saga sola salinan bitkilere bakarak kara kara diisiinmektedir.
Anlatic1 konumundaki bitkiler Kelvin'in de yiliziinden anlasildigi kadariyla
olmusuz gelismeler yasanacagi konusunda ipuglart vermektedir. Solaris
gezegeninde ise gorevli bir subay okyanus (zerinde gezegene dair incelemeler
yaparken icinde bitki Ortiisii, calilar, agaclar, akasya agaclar1 olan bir bahge
gordiigiinii soyler. Fakat bu bitkiler diinyadaki maddesel formla benzesmeyen
Solaris gezegenindeki okyanusun sumiiksii, seker surubu gibi kahverengi ve
katrans1 yapisinin olusturdugu sekillerdir. Subay hepsinin ger¢ek boyutlarinda
oldugunu fakat plastik gibi durdugunu sdyler. Gezegen ve okyanusun insanlara
gecmisine dair 6zlemlerini ve zaaflarin1 gosterdigi ve bdylece onlar1 yildirmak
icin psikolojileriyle oynadigi diisiiniilecek olursa doga bu sahnede Ozlenen,

arzulanan bir 0zne olarak aktarilmaktadir. Ati'nin Diinyas1 film Orneginde
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doganin olumsuz degisimiyle birlikte diinyada doga yikima ugramis bu yikimda
bitki Ortust de tamamen yok olmustur. Biiyiik Teknolojik Sistem yo6netimi ele
gecirmis ve farkli bir gezegende sibergen teknolojisiyle insa ettigi dogada bitki

cesitliligi de olusturmay1 basarmistir.

Tez galismasinda 6rneklem olarak ele alinan bilimkurgu filmleri ve "Ati'nin
Diinyas1" isimli film Ornegi senaryosundaki ortak oOzelliklerden biri, biiytiik,
baskici  bir sistemin veya otoritenin varligidir. Bu sistem insanlar1 kendi
kurallariya etkisi altina almis ve sistemin tiim giiciinli kendi menfaatleri
dogrultusunda ortaya koymustur. Mad Max: Fury Road filminde su kaynagini ve
bitkileri elinde bulunduran Kral Joe otoritesini bu doga unsurlar1 iizerinden

kurmaktadir.

Snowpiercer filminde dinya ekosistemine benzer bir ekosistem treni
projesiyle hayata geciren Wilford basta suyu dolasima sokarak, insan, bitki ve
hayvanlarin hayatta kalmasini saglamistir. Fakat Wilford tren icindeki kendine
gore kurmus oldugu dengeyi koruyabilmek i¢in bu doga unsurlarim1 paylasima
agmamis, bir gli¢ olarak kullanmis ve hiyerarsik, baskict yapisiyla kendi

otoritesini kurmustur.

Wall-E filminde uzayda yasamaya mahkum birakilmis insanlarin otoritesi
uzay gemisinin kaptani gibi goriinse de filmin ortalarinda asil karar verici ve
yonetici mekanizmanin geminin yardimci pilotu olan ama iktidarin asil sahibi
yapay zekaya sahip bir robottur. Bu robotun otoritenin kendisi oldugu ise
diinyada dort asirdir aranilan ve sonunda bulunan ve yasam belirtisinin ispati olan
bitkinin bulundugunu bu robotun 6grenmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Robot bitkiyi
ve onu bulanlar1 yok etmeye calisarak insanlarin tekrar diinyaya donmelerini
engellemeye calismistir. Robot, doga unsurlarinin eskisi gibi yer almadigi bu
uzay gemisinde kendi otoritesini kendi teknolojik sistemi dogrultusunda ¢oktan
kurmus ve iktidar gibi goriinenin ardinda gozetimci, gizil gl¢ bir otorite
kurmustur.

Bugday filminde doganin olumsuz degisimi yeni bir yonetim sistemi
belirlemekte ve diinya, genetik ¢alismalar yoluyla insanlarin temel ihtiyaglarini

karsilayabilecek projeler iireten "Yeni Yasam Teknolojileri" isminde bir sirket

tarafindan yonetilmektedir.
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Solaris filminde yeni bir diinya arayisindaki otorite veya yonetim sistemi,
bunu fazlasiyla arzuladigini Solaris gorevlisinin kaptanla yaptig1 toplantidaki
sorgulama bi¢iminde ortaya koyulmaktadir. Diger yandan filmde Solaris
gezegeninin okyanusu insan denen yabanciyr diglamakta ve bunu yapmak ig¢in
onlarin ge¢misindeki zaaflar1 veya 6zlemlerini nostaljik ve romantik bir nesnel
formda gemi personeliyle yiizlestirmektedir. Bu sayede kendilerini gegmislerinde
tanidi81, sevdigi kisi veya doga unsurlariyla yiizleserek bulan Solaris personeli bu
duruma psikolojik olarak yenik diismektedir. Okyanus kendi kimyasinda yeni
formlar olusturarak yaptigi bu eylemi ile kendi baskic1i ve ayrimci giiciind,

yOnetim sistemini yahut iktidarin1 ortaya konmaktadir.

Ati'nin Diinyas1 film senaryo Orneginde diinyada doganin degisime
ugramasi ile "Biiyiilk Teknoloji Sistem" adinda bir sirket teknoloji giicii ve
projeleri sayesinde yonetimi ele gecirmis ve teknolojik giicliyle Profesor Ati'ye
bagka bir gezegende yeni bir doga insa ettirmistir. Ati'nin bu dogay1 halk i¢in
degil secilmisler icin insa ettigi ger¢egini 6grenmesinin ardindan bu yeni diinyada
Ati iktidarinin farkina varmaya baslamistir. Ati'nin Diinyasi'ndaki iktidarini bir

fallik sembol olarak "Dikkaya" figiiru ifade etmektedir.

Orneklem olarak ele alinan bilimkurgu filmleri ve "Ati'nin Diinyas1" isimli
film 6rnegi senaryosundaki ortak ozelliklerden bir tanesi filmlerin mitsel 6geler
kullanmis olmasidir. Bu dogrultuda Mad Max: Fury Road, Snowpiercer, Solaris
isimli filmler Yunan mitolojisine dair unsurlar barindirirken, Tiirk bilimkurgu
filmi olan Bugday dini anlatilarda yer alan Haci Bektas-1 Veli ile Yunus Emre
arasinda gecen bir hikayeyi, Wall - E filmi ve Ati'nin Diinyas1 filmi senaryo
ornegi ise Adem Havva arketiplerini ve hikayesini kalip bir motif olarak

islemektedir.

Calismada secilen bilimkurgu filmleri ve Ati'nin Diinyast film O6rnegi
senaryosunun isledigi bir baska ortak 6zellik ise gd¢ unsurudur. Bu gd¢ unsuru
doganin olumsuz degisiminin dolayli ya da dolaysiz olarak etkiledigi bir
eylemdir. Mad Max: Fury Road filminde bakire kizlarin, Snowpiercer filminde
trende yasayan tiim insanlarin, Bugday filminde genetigi ana sirketin kriterlerine
uyan 6li topraklar halkinin, Wall - E filminde topyekin tim dinya insanlarinin
gb¢ eylemi s6z konusu olmaktadir. Ati'nin Diinyasi isimli film senaryo 6rneginde

ise, Ati'nin Diinyasi'nin tamamlanmasini bekleyen halkin go¢ i¢in sabirsizlandigi
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goriilmektedir. Bu diinyanin yaninda kurulan maden ocaginda calisan isciler ise

sinir1 gegerek Ati'nin Diinyasi'na go¢ etmeye ¢alismaktadir.

Bu c¢aligmada orneklem olarak ele alinan filmlerin tamaminda ve Ati'nin
Diinyas1 filmi senaryo oOrneginde kahraman, doganin degisimi sonucu ortaya
¢ikan otoriter yonetim sistemlerine kars1 bir kaybeden olarak hikayedeki yerini
alirken sonrasinda otoriteye baskaldiran, kafa tutan yahut Solaris'te ve "Ati'nin
Diinyas1" film 6rnegi senaryosunda oldugu gibi sisteme kars1 direnen bir karakter

olarak one ¢ikmaktadir.

Tezdeki Ornek filmlerin tamaminda doganin degisimi sonucu degisen
sartlar1 diizeltmek amaciyla kahramanin yaptig1 bir yolculuk s6z konusudur. Mad
Max: Fury Road filminde Max ve Fuire bakire kizlar1 analar iilkesine gotiirmek
tizere tehlikeli bir yolculuga ¢ikarken, Snowpiercer'da Curtis arkadaslariyla
Wilford'a kars1 zafer kazanmak ve halki 6zgiirliige kavusturmak icin trenin en
Oniine dogru tehlikeli bir yolculuk yapmaktadir. Bugday filminde ise, Cemil'in
Erol ile yaptig1 organik bugday1 bulma ve ayni zamanda tasavvufi i¢sel yolculugu
imgeleyen zorlu bir yolculuk s6z konusudur. Solaris'te de psikolog Kelvin
yabanci bir doganin etkisinde kalmis olan miirettebati iyilestirmek tizere Solaris
gezegenine yolculuk yaparken orada gezegen onu kendisi ve gecmisiyle
ylizlestirmis, Kevin bu sayede ayni zamanda igsel bir yolculuga da ¢ikmustir.
Wall - E filminde Wall - E askin1 yasamak, Iva ise, bitkiyi korumak amagcl zorlu

bir uzay yolculuguna atilmaktadir.

Secilen bilimkurgu filmlerinde ve Ati'nin Diinyasi film senaryo 6rneginde
gostergebilimsel metaforlar, semboller, yananlam ve dizanlamlar, belirti ve

belirtke ikonlar filmlerin anlatiminda kullanilmaktadir.

Orneklem olarak alinan bilimkurgu filmlerinin ve Ati'nin Diinyas1 film
O0rnegi senaryosunun; mitsel 6geler kullanilmasi, ates, su, toprak, hava, agac,
metal gibi doga 6gelerinin doganin degisim unsuru olarak kullanilmasi, dogaya
karst olan tepkilerin karakter belirleyiciliginde rol oynamasi, iyi-kotii ¢atigmast,
doga katliamina karsi elestiri, sinifsal ve sosyal statii ayriminin elestirisi, otorite
elestirisi yahut otoriteyi temsil eden bir giice kars1 koyma, gog, mitsel 6zellikler

barindirma, gelecegi ve umudu sembolize eden doga 6geleri kullanimi, iki diinya
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arasindaki sinirsallik gibi ortak ozellikleri bulunmaktadir. Bu ortak ozellikler

ornek bilimkurgu filmlerinde doganin degisimi sonucuyla ortaya ¢ikmaktadir.

"Ati'nin Diinyas1" film senaryo orneginde; storyboard, ¢ekim teknigi, 151k,
animasyon, kurgu, renk, karakter, kurgu, ses ve miizik, mekansallik iizerine
calisilmis, sinemanin bu araglar1 iizerinden, gostergebilim temel alinarak anlam

arayisina gidilmistir.
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