T.C.
ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

i.B.B.S.T’NiN MiLENYUM SONRASI YAPTIGI YERLi OYUNLARDA
GELENEKSEL TURK TiYATROSU UNSURLARI KULLANIMI

YUKSEK LiSANS TEZIi

Yasin CETIN

Drama ve Oyunculuk Anasanat Dah

Sahne Sanatlar1 Bilim Dali Programi

Tez Danismani: Do¢. Dr. M. Melih KORUKCU

Haziran, 2018






T.C.
ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

i.B.B.S.T’NiN MiLENYUM SONRASI YAPTIGI YERLi OYUNLARDA
GELENEKSEL TURK TiYATROSU UNSURLARI KULLANIMI

YUKSEK LiSANS TEZIi

Yasin CETIN
(Y1612.210022)

Drama ve Oyunculuk Anasanat Dah

Sahne Sanatlar1 Bilim Dali Programi

Tez Danismani: Do¢. Dr. M. Melih KORUKCU

Haziran, 2018






TG
ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGU

Yiiksck Lisans Tez Onay Belgesi

Enstitimiiz Drama ve Oyunculuk Anasanat Dah Sahne Sanatlan Tezli Yiksek Lisans
Programi Y1612.210022 numaraly dgrencisi Yasin CETIN'in “ISTANBUL BUYUKSEHIR
BELEDIYESI SEHIR TIYATROLARI'NIN MILENYUM SONRASI YAPTIGI YERLI
OYUNLARDA GELENEKSEL TURK TIYATROSU UNSURLARI KULLANIMI” adli tez
¢aliyjmas1 Enstitimiiz Yonetim Kurulunun 11.05.2018 tarih ve 2018/14 sayih karanyla
olugturulan jiri laraﬁnduno#,.‘xl.u’:/. ile Tezli Yiksek Lisans tezi olarak . /{ﬂ&y&.cdi]mi;lir.

Ogretim Uvesi Ady Sovads imzasi

Tez Savunma Tarihi :05/06/2018 - 11:00
1)Tez Damgmani: Dog. Dr. Miinip Melih KORUKCU
2) Jiiri Uyesi :  Prof. Mehmet BIRKIYE

3) Jiiri Uyesi :  Dog. Nazam Ugur OZUAYDIN

Not: Ogrencinin Tez savunmasinda Baganh olmas: halinde bu form imzalanacaktir. Aksi halde
gegersizdir.

il






Esime ve ¢ocuklarima,






YEMIN METNI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “I.B.B.S.T’nin Milenyum Sonras1 Yaptig1 Yerli
Oyunlarda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Unsurlar1 Kullanimi” adli ¢aligmanin, tezin
proje sathasindan sonug¢lanmasina kadarki biitiin siireclerde bilimsel ahlak ve
geleneklere aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigint ve yararlandigim
eserlerin Bibliyografya’da gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak
yararlanilmig oldugunu belirtir ve onurumla beyan ederim. (05/06/2018)

Yasin CETIN

vii






ONSOZ

Uzun emekler verilerek yapilan bir ¢aligma tabii ki herkesin bildigi gibi yapan kisi
icin 6nem arz etmektedir. Bu bilinen bir klisedir. Fakat bu ¢alisma benim i¢in gergek
manada 6nem arz etmektedir. Ciinkii yaklasik tiyatro sahnesinde ge¢en 13 yilin -7
yili geleneksel- bu 13 yilinda 6 senesinin akademik olarak hayatimda ge¢mis
olmasinin verdigi bir birikimle ortaya koymaya calistigim bir calisma ozelligi
tasimaktadir. Tabii ki bu calisma sadece tarafimdan yapilmis bir ¢alisma degildir.
Dolayli ya da direkt olarak iizerimde hadsiz emegi bulunan bu calismay1
hazirlayabilecek raddeye gelmeme vesile onlarca “kiymet” var ardimda.

IIk olarak lise biter bitmez yaninda pisekar olarak 7 yil Tiirkiye’yi kose bucak
gezmeme ve oralarda tiyatro yapabilmeme yol acan profesyonel tiyatroya baglamama
vesile ekoliim, ustam Hasan Nail Canat’a siikran ve rahmetle... Onun bende
sagladig1 itki ve tesvikle bu yola kesin bir bi¢imde girmis olmam bu siirecin ilk
dinamiklerini olusturdu. Ardindan bazen gecim sikintilar1 ile alternatif islerle
ugrassam bile sonunda ¢iktigim yolun tiyatro olmasinda ustamin emegi biiyiiktiir.
Istanbul Aydin Universitesi’'ne ilk Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Drama ve
Oyunculuk boliimiinii okumak iizere girdigim yetenek simavinda binlerce temsil
ortaoyunu oynamis bir tecrilbbem olmasina ragmen heyecandan titredigimde beni
rahatlatarak par¢ami oynamami saglayip burs hakki ile okula kayit yaptirmama
vesile olan boliim bagkani Prof. Mehmet Birkiye’ye tesekkiirlerimle. Oyle ki o
sadece kiigiik bir baglangigt. Aldigim 4 yillik lisans egitimi ve sonrasinda yine bursla
ayni okuldan aldigim yiiksek lisanstan onur derecesi ile mezun olabilmeme gelen
siiregte bir oya gibi bizleri igleyen ve tiim birikimini aktaran basta Prof. Mehmet
Birkiye, ardindan bu tezde de danigmanligimi yapan bazen hoca, bazen arkadas,
bazen de bir sirdas olarak 7 yili beraber gegirdigimiz Dog¢. Dr. Melih Koruk¢u’ya
tesekkiirlerimle... Oyle bir hocadir ki ilk tamistigimiz ami bile yiizlerce dgrencisi
arasindan hatirlar... Bu ylizden kendimi sansh hissetmeme en biiyiik sebeptir. Tabii
ki dahasi var. Bir anne edasi ile hocadan &te 6grenciligim boyunca edindigim
bilgilerden bir¢ogunu kendisine bor¢lu oldugum Siindiiz Hasar, yine hem 6grencisi
olarak hem de bir dostu edasi ile yaklasim gdsteren Dog. Nazim Ugur Oziiaydin,
lisansimdaki tez danismanim ve analitik diisiinebilmemde biiyiik katkilar1 olan Dog.
Dr. Selen Korad Birkiye, tiyatro sanatgis1 olmadan 6nce insan olabilmeye dair bende
katkilar1 olan yiiksek lisansta yonetmenlik {izerine yaptigimiz derste yakindan tanima
firsat1 buldugum Ragip Yavuz, 6grencisi ile dersi bittigi anda meslektas olabilen ve
bunu siirdiiren Sakir Giirziimar’a, suanda Canakkale 18 Mart Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve Goriintli Sanatlar1 Bolimii Baskani1 olan Yrd. Dog. Dr.
Esra Hasret Cizmeci ve hem hoca-6grenci iliskisi ile birlikte hem de iyi bir dost
oldugumuz Ozen Yula’ya siikranlarimla. ..

Tezin hazirlanis asamasinda arsivini hi¢bir zorluk ¢ikartmadan bana agan basta Sehir
Tiyatrolar1 Midiiri Dr. Salih  Efiloglu’na, Miidiir Yardimcisi Mehmet
Karaosmanoglu’na, Kiitiiphane Birim Amiri Kaya Ulug’a, Kiitiiphane Sorumlusu
Enis Kayhan, 110 oyunun tek tek video kayitlarini arsivden bularak bana ulastiran
efekt birimi sefi Ersin Asar ve efekt birimi sorumlusu Emre Gokmen Turgayli’ya,
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beraber gittigimiz Hatay turnesi boyunca tiim Dariilbedayi tarihini ve oyunlarini
giinlerce sikilmadan bana anlatan Zihni Goktay’a tesekkiirlerimle...

Buradan 6zel bir tesekkiir daha gerekiyorsa hic siiphesiz o tesekkiirlerin de birisi
ailemedir. Odamda calisirken kapiya gelip “Baba daha bitmedi mi yazin?” diyerek
kendilerine ayirmam gereken zamani ¢alarak caligmalarima ayirdigim ogullarima ve
esime sonsuz destekleri adina siikranlarimla....

Son olarak sunlar1 sdylemek isterim; akademik 6grenime baglamadan 6nce 7 yil Tiirk
geleneksel tiyatrosu yapma sansi buldugumda bu birikimle bildigimi zannediyordum.
Fakat gercek su ki ilk dort yillik lisans egitimimi tamamladigimda 6grendigim tek
sey Ogrenci oldugumdu. Daha sonrasinda ki iki yillik yiiksek lisans egitiminde ise
ogrendigim sey Ogrenciligimin devam ettigiydi. Bana Ogrenci olmay1 o6greten
Ogretim iyelerinden, gerek oyuncu, gerek yonetmen, gerekse yazar olarak bulusma
sans1 buldugum seyircilere, sahne aldigimiz yerlerde yer gostericilerden tiim teknik
ekibe kadar kisaca bende tiyatro adina emegi olan herkese sonsuz minnet ve
stikranlarimla... Yagsam boyu hep 6grenci kalabilmek dileklerimle...

Haziran, 2018 Yasin CETIN
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i.B.B.S.T’NiN MiLENYUM SONRASI YAPTIGI YERLi OYUNLARDA
GELENEKSEL TURK TiYATROSU UNSURLARI KULLANIMI

OZET

Tiirk geleneksel tiyatrosu asirlar boyunca diinya tiyatro literatiirii agisindan 6nem arz
eden Ornekleri ile buglinkii yasadigimiz cografya smirlarinda belli bir kiiltiiriin
birikimiyle olusmus tiirlerden olusan bir manzumeye verilen isimdir. En etkili
ornekleri Tanzimat oncesi goriilmesi ile birlikte icra edildigi zaman diliminde halk
icinde kendisine biiyiik bir karsilik bulmustur. Daha sonralar1 degisen siyasi ve
felsefi ortam nedeniyle gelisim grafiginde bir diisiis yasamis ve en sonunda temsilleri
yok denecek kadar az bir sayiya gerilemistir. Giiniimiizde ise yok olma tehlikesi ile
kars1 karstyadir.

Tiirk geleneksel tiyatrosu gilinlimiiz tiyatrosu i¢in 6nem arz eden konudur. Ayni
Italyanlarin “Commedia Del Arte” Ispanyollarin “Auto” oyunlar1 gibi kiilt olmus
tiyatro tiirlerine sahip olan Tiirk geleneksel tiyatrosunun bugiinkii Tiirk tiyatrosuna
yansimalar1 mevcuttur. Bu yansimalar Tiirk geleneksel tiyatrosunun hala bir sekilde
yasadig1 ya da yasatilmaya calisildiginin bir habercisi olabilme 6zelligi tasimaktadir.
Istanbul Biiyiiksehir Belediyeleri Sehir Tiyatrolar1 kurulusundan itibaren bati
formunda tiyatro {izerine kurulu bir tiyatro anlayisini benimsemektedir. Her ne kadar
bugiine kadar geldigi zamansal yolculukta baz1 donemlerde ara ara Tiirk geleneksel
tiyatrosu Ornekleri sergilemek istese de bir biitiin itibari ile bat1 formunda tiyatroyu
benimseyerek ilerlemistir. Bu sergiledigi orneklerle diinya {ilkelerine de turneler
diizenlemektedir. Bu kurum igerisinde calisan yonetmen, oyuncu olarak geleneksel
donemin sonlarina yetigmis usta sayilabilecek kisiler tarafindan Tiirk geleneksel
tiyatrosu unsurlar1 kullanilmaktadir.

Bulunan Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin Istanbul Biiyiiksehir
Tiyatrolarinin milenyum sonrast yapmis oldugu yerli oyunlarinda kullanimi
arastirllmistir. Bu arastirma sonucu ortaya ¢ikan oyun icerisindeki Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait unsurlarin ¢agdas bati formunda sahnelemenin i¢indeki kullanimlari
tespit edilerek siralanmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk, Geleneksel, Tiyatrosu, IBBST, Dariilbedayi
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THE USE OF ELEMENTS OF TURKISH TRADITIONAL THEATRE MADE
BY ISTANBUL METROPOLITAN CITY THEATERS DOMESTIC GAMES
AFTER MILENNIUM

ABSTRACT

Traditional turkish theatre is a name given to a poem, which is composed of a
particular culture's accretion along with the works of art that have been of importance
for centuries in terms of theatrum mundi. Having said that its first epitomes were first
seen before tanzimat reform era, it was greatly appreciated by the community.
Thereafter it was on the decline in regard to improvement and therefore its
representations has come to a point where we can barely see a few. Today, it faces
with fading away.

Tradition turkish theatre is an important subject in the sense of today's theatre.
Turkish theatre, epitomes of which are cult such as italy's “Commedia Del Arte” or
Spain's “Auto”, reflects upon today's turkish theatre. These reflections possess a
quality of being a foreshadow of how turkish theatre is kept or endeavoured to stay
alive.

Istanbul Metropolitan Municipality City Threatres has adopted an understanding
based on the form of west since its foundation. Adopting eastern theatre as a whole it
took its journey much as it would like to present traditional turkish theatre examples.
It organizes tours collaboration with these very epitomes. Under this foundation,
Traditional theatre elements are used by those who were raised and can be called
masters at the end of this traditional period.

The utilization of the elements from traditional turkish teathre, which was used by
Istanbul Metropolitan Municipality City Theatres after millenium, has been studied.
Following the study, the utilization of representing Traditional turkish theatre
elements in a western way is hereby identified and sorted.

Keywords: Turks, Traditional, Theatre, IBBST, Darulbedayi
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1. GIRiS

Evrendeki olugsmus tiim olgular ve kavramlarin belli bir siire¢ sonrasinda
meydana geldigi herkesin bildigi bir bilgidir. Hig¢bir kavramin bir siireg
gecirmeden anlik olarak meydana geldigi sdylenememektedir. Dolayisiyla
konusulan tiim olgu, kavram gibi baz1 seylerin bir zaman dilimi ile
harmanlanarak olustugu da soylenebilir. Bu bilgiyi Tiirk geleneksel tiyatrosu,
cagdas Tiirk tiyatrosu i¢in de kullanabiliriz. Ortada olusmus bir tanim ve
kavram var ise o tanim ve kavram olusana kadar mutlak bir siire¢ten ge¢cmistir
denilebilir. O tanima ve kavrama varana kadar gectigi siire¢ simdiki halinde

birtakim izler barindirabilir.

Tirk geleneksel tiyatrosu icin bu bilginin kullanilmas: gerekirse Tiirk
geleneksel tiyatrosunun bir siire¢ yasadigi asikar ve tiim arastirmacilarin bildigi
bir bilgidir. Tiirk geleneksel tiyatrosu nasil olugsmustur sorusu bu arastirmanin
ilk boliimii i¢in ilk soruyu olusturmaktadir. Ciinkii nasil olustugunu bilmek ve
tiim unsurlarinin neler sonucu olustugunu bilerek Tiirk geleneksel tiyatrosunu
Ogelerine ayirabilmek; farkli tiirlere olan etkilerini bulabilmek i¢in 6nemli bir
bilgidir. Eger Tiirk geleneksel tiyatrosunun dogusu gelisimi ve onu olusturan
bilesenleri bilinirse, nereden nasil geldigini saptamak Tiirk geleneksel
tiyatrosunun bagka tiirlere olan etkilerini de bulabilmeyi kolaylastirabilir. Tiirk
geleneksel tiyatrosunu olusturan kavram ve olgular baska tiirlerde de varlik
gosterebilir. Bu ortak paydaslik durumu da iki tiiriin birbirinden etkilenme

durumunu verebilir.

Cagdas Tirk tiyatrosu i¢in de Tiirk geleneksel tiyatrosu igin sodylenilenler
sOylenebilir. Cagdas Tiirk tiyatrosu da belli bir siirecten gecerek bugiinkii
formunu kazandigr bilinmektedir. Eger ki bugiine kadar ki geldigi siireg
incelenirse ve onu olusturan tiim bilesenler tek tek tespit edilirse Tiirk
geleneksel tiyatrosunda oldugu gibi farkli tiirlerle olan etkilesimi tespit

edilebilir. Bugiin cagdas Tiirk tiyatrosu adi ile anilan ve tanimlanan tiiriin ayni



diger tiirlerde oldugu gibi farkli farkli tiirlerle etkilesime girmis olabilecegi

ihtimali yiiksek bir ihtimal olarak diistiniilmektedir.

Cagdas Tiirk tiyatrosundan daha bahsedilmeden oOnce Tiirk geleneksel
tiyatrosunun varliginin s6z konusu oldugu yine ¢ogunlukla bilinen bir bilgidir.
Eger cagdas Tiirk tiyatrosu Oncesinde tiyatro tiirli olarak Tiirk geleneksel
tiyatrosu varsa, cagdas Tirk tiyatrosunu bilesenlerine ayrildiginda Tiirk
geleneksel tiyatrosundan izler gormek de miimkiin hale gelmektedir. Tanimsal
olarak ayirmaktan ziyade Tiirk geleneksel tiyatrosunun 6ge ve unsurlarini
bularak yapilan bir ¢agdas sahneleme icerisinde arandiginda bu bulgulara
rastlanabilir. Boylelikle bir olgunun olusumu esnasinda gecirdigi siiregte yakin

tiirleri ile gectigi etkilesim bulunmus olabilir.

Tiirk geleneksel tiyatrosu asirlar siiren yolculugunda birbirinden giizel temsiller
vererek, Maslov’un ihtiyaglarin hiyerarsisi piramidinde de gdsterdigi gibi asirlar
boyu halkin estetik ihtiyacin1 karsilayan bir tiyatro tiirleri manzumesi
giinimlizde yok olma tehlikesi ile karst karsiyadir. Bu arastirmadaki
problematigi olusturan sorun ise Tiirk geleneksel tiyatrosunun ¢agdas sahneleme
icerisinde Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarinin kullanimi baglaminda
varlik gosterip gostermedigidir. Hem ¢agdas Tiirk tiyatrosundan 6nce varligini
gosteren tiir olmasi sebebiyle hem de hala 6rnekleri nadir de olsa sahnelenen tiir
olarak giliniimiiz tiyatrosu icerisinde nasil varlik gosteriyor ve neyi nasil
etkiliyor sorusu arastirmanin problematigini olusturan temel sorunsaldir.

Cagdas Tiirk tiyatrosu sahnelemesi denildiginde ¢ok biiyiik bir ¢erceve ortaya
cikmaktadir. Fakat buna bir sinirlilik getirmek arastirmanin bilimselligini daha
da iist seviyelere tasityacagmna olan inanctan dolayr Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir tiyatrosunun sergiledigi oyunlar secilmistir. Bunu se¢mekte
birgok neden olsa da belli basli nedenler sdyledir. IBBST nin oyunlarinin belli
bir diizenle kronolojik olarak hem yazili hem de gorsel olarak arsivlenmesi
arastirmaya katki saglayacagi diistiniilmiistiir. Ayrica Tiirkiye tiyatrosunun 6nde
gelen kurumlarindan ve Tiirkiye tiyatrosuna lokomotif olabilecek bir yapiya
sahip oldugundan dolayr IBBST tercih edilmistir. IBBST’nin yerli oyunlari
denilince yine ortaya c¢ok biiyiik bir tablo daha c¢ikmaktadir. Buna da bir
simirlilik getirmek durumunda kalindigi igin IBBST’nin milenyum sonrasi

yaptig1 “yerli” yetiskin oyunlar1 segilerek iki simirlilik daha getirilmistir.



Milenyum sonrasi oyunlar1 denilerek ilk sinirlilik, yerli oyunlar denilerek ikinci
sinirlilik, yetiskin oyunlar1 denilerek iigiincii bir sinirlilik daha getirilmis ve
cerceve belirlenmigstir. Boylelikle arsivde yapilan arastirma sonucunda 109 oyun
incelenecegi sonucuna varilmistir. Bu oyunlar igerisindeki Tiirk geleneksel

tiyatrosu unsurlar1 bulunmaya ¢alisilacaktir.

Boylelikle tezin konusu “IBBST’nin milenyum sonrasi yaptigi yerli oyunlarda
Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin kullanimi” olarak ortaya ¢ikmistir.
Aragtirmanin amaci Tiirk geleneksel tiyatrosunun bugiinkii ¢agdas sahnelemeler
icinde hala varligini izleri, unsurlariyla gosterip gostermedigidir. Buradan
alinacak sonu¢ Tiirk geleneksel tiyatrosunun hala varligi ya da yoklugu ile
alakali dnemli bir bilgi sunabilir. Bunlarla birlikte belki cagdas sahnelemede
kullanilan bir tavir, yontem ya da iislup aslinda Tiirk geleneksel tiyatrosundan
miras olarak geldigi bilgisi bulunabilir. Tezin en biiyiik amaci IBBST nin
milenyum sonrasi yaptigi yerli oyunlarda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait
unsurlarin bulunmasidir. Boylelikle giiniimiizde hem Tiirk geleneksel tiyatrosu
ile alakali hem de IBBST’nin milenyum sonrasi yaptigi yerli oyunlarla alakali

Ozgiin bir ¢alisma yapmis olmak hedeflenmektedir.

Teze baslarken bir takim arastirma sorulari ile baglanmistir. Ornegin; IBSST nin
milenyum sonras1 yaptig1 yerli oyunlarinda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait
unsur kullanimi var midir? Varsa nasil kullanilmistir? Kullanilirken ne
amaglanmistir? Bu unsurlar1 kullanmadaki ama¢ oyunun dramatik etkisini
artirmak mi1 ya da oyun atmosferine mi hizmet etmek? Eger durum boyle ise
IBBST’nin milenyum sonrasi yaptifi yerli oyunlarda Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait unsur kullanarak nasil dramatik etkiyi artirmislardir ya da nasil
oyun atmosferinin kurulmasina hizmet etmislerdir gibi sorular arastirma
sorularinin baslica olanlaridir. Bunlarla birlikte ilk boliimde Tiirk geleneksel
tiyatrosu icerisinde g¢agdas Tiirk tiyatrosu sahnelenmesinde kullanilabilecek
ogeler barindiran Halk tiyatrosu gelenegi kismi incelenmistir. Bu kapsamda
Tirk geleneksel tiyatrosu iginden bir tek “kdy seyirlik” oyunlar1 kapsam dist
birakilmistir. Cilinkii koy seyirlik oyunlarindan 6gelerin c¢agdas sahneleme

icerisinde yer alabilecek bir unsuru bulunmamaktadir.

Tezin ilk boliimiinde Tiirk geleneksel tiyatrosunun incelenmesindeki amag¢ hem

Tiirk geleneksel tiyatrosu hakkinda yeterli bilgiyi sunup hem de Tiirk geleneksel



tiyatrosuna ait unsurlar1 tespit edebilmektir. Bu yilizden ilk bdlim bu sekilde
bolimlenecektir. Tiirk geleneksel tiyatrosu “Koy seyirlik” oyunlar1 harig

incelenecek ve unsurlar1 tespit edilecektir.

Tezin ikinci boliimii ise IBBST nin milenyum sonrasi yaptigi yerli oyunlardan
icinde Tirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar1 barindiran oyunlarin
incelenecegi boliim olarak boliimlenmistir. Bu bolimdeki ama¢ da bu Tiirk
geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin ¢agdas sahneleme igerisinde nasil
kullanildigin1 incelemektir. Bunun ig¢in ilk olarak oyun hakkinda bilgi
verilecektir. Daha sonra oyun kiinyesi yazilacak ve sonrasinda bilgi vermek
amacli oyuna ait bir 6zet verilecektir. Bunun sonrasinda ise oyunda metin ve
reji uygulamast baglaminda iki farkli kategoride aranan Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait unsurlar verilecektir. Bu unsurlarin neyi amagclayarak ve nasil
kullanildig1 sorusuna elde edilen sentezlerle cevaplar olusturacaktir. Boylelikle
birinci boéliimde tanimsal olarak agiklanan Tiirk geleneksel tiyatrosunu ve
unsurlarini ikinci bolimde pratikte ortaya koymus olunacaktir. Her bir oyunun
sonunda birim sonuglar olusturulacaktir. Her oyunun sonunda olusturulan bu

birim sonuglar toplandiginda arastirmanin sonug¢ béliimiinii olusturacaktir.

Bu arastirmanin onemi olarak bir¢ok madde siralanabilir. Fakat en Onemlileri
arasinda ilk siralarda gelen Tiirk geleneksel tiyatrosunun giiniimiizde hala bir
sekilde varligini gosterip gostermedigidir. Bu arastirma sonucunda bu soruya ve
nasil cevabi ile birlikte ulasilabilir. Bununla birlikte suan ¢agdas Tiirk tiyatrosu
sahnelemelerinde kullanilan bazi metot , iislup, ya da bir tavir aslinda ge¢miste
Tiirk geleneksel tiyatrosunun varligini en biiyiik sekilde gdsterdigi donemlerden
kalmis bir uygulama olabilir mi? sorusunun cevabi agisindan da Onemlidir.
Ayrica bu g¢alisma ile birlikte Tiirk geleneksel tiyatrosuna hem 0Ozgiin bir
calisma daha kazandirilmis olacak hem de Istanbul Sehir tiyatrolarinin
milenyum sonrasi yaptigi yerli oyunlarindan Tiirk Geleneksel tiyatrosuna ait
unsur i¢ceren oyunlar1 yazili tarihe kazandirilmis olacaktir. Uzun yillar sonra bile
bu oyunlarla alakali yapilacak bir aragtirma i¢in bu arastirma bir kaynak niteligi

tagiyabilir.

Biitiin bu asamalarin ve boliimlerin sonucunda da elde edilen birim sonuglar
toplanarak arastirmanin sonu¢ bdliimii hazirlanacaktir. Ortaya ¢ikan sonug tiim

arastirma sorularimiza ve bunlarin nasil olduguna dair bir cevap olusturmasi



beklenmektedir. Tim bu sayilanlar elde edildigi takdirde arastirma

tamamlanmis olacaktir.






2. TURK GELENEKSEL TiYATROSU

En belirgin tiirlerinin Tanzimat oncesi goriildiigli Tiirk geleneksel tiyatrosunun
iki kategoriye ayrildig1 goriilmektedir. Bunlar Koy Seyirlik ve Halk
Tiyatrosu’dur. Geleneksel halk tiyatrosunu da Meddahlik, Kukla, Karagdz,
Ortaoyunu olmak tizere 4(dort) ana gruba ayirabiliriz. Tiirk geleneksel tiyatrosu
icin genellikle sahnede icra edilmeyen, bir sahne gereksinimi duymayan oyunlar
diyebilmek miimkiindiir. Cogu zaman halk arasinda, pazar yerlerinde, koy
odalarinda, kahvehanelerde, sarayda padisah huzurunda sergilenmek {iizere
yerlesik mekan olmaksizin sahnelenmis oyunlardan olustugu
gozlemlenmektedir. Bunun yani sira yine en belirgin ortak 6zelliklerinden bir
digeri de bu oyunlarin giinlimiizdeki gibi bas1 sonu belli olan daha O6nceden
yazilmig sabit bir dramatik metne dayanmiyor olmasidir. Genellikle sarki, soz
oyunlari, sarki ve raksa(dans) dayanan oyunlardan olustugu bilgisi giiniimiize
kadar ulasan ¢esitli yazili kaynaklardan elde edilmektedir. Yine g¢ogunlukla
dogaclama olarak daha dnce belirlenen konularla alakali anlik atismalar ve anlik
durum komedileri ile ilerleyen tiirler olarak bilinmektedir. Halk tiyatrosu
icerisinde ~ gecen  meddahlik  ise  bunlardan  farklilik  gosterdigi

gozlemlenmektedir.

Tirk geleneksel tiyatrosu Orneklerinin genelde Anadolu kiiltliri, Osmanli
kiltiiri ve Anadolu’da Tiirklerden Once yasayan topluluklarin kiiltiiriinden
etkilendigi goriilmektedir. Hatta Oyledir ki Koy Seyirlik oyunlarinin kodkeni
daha da eskilere koyliilerin bereket bolluk ritiiellerine eski inanglarina kadar
uzandigr yine giinlimiize kadar wulasan yazili belgelerdeki konularindan
anlagilmaktadir. Daha sonra bu tiir bicim olarak tiyatro literatiiriinde farkli
yonelimler gostererek farkli bir hal alsa da hala koylerde kdyliiler tarafindan bu
ritiieller yapilmaktadir. Metin And Tiirk Geleneksel Tiyatrosunu iki ana boliime
ayirdig1 ve ikinci boliim olarak kabul ettigi “Halk Tiyatrosu Gelenegi” olarak

belirttigi tiirii ise daha ¢ok kentlerde gelistigini belirtir.



Tiirklerin islam dini ile tanismas: giindelik yasamina sosyolojik olarak etkisinin
yam sira Tiirk geleneksel tiyatrosunun bazi tiirlerine de etki de bulunmustur.
Yine bu toplumsal ve kiiltiirel etkiler Tiirk geleneksel tiyatrosunun alt
kategorileri igerisinde derinlemesine incelenecektir. Tiirleri, kokenleri,
unsurlari, sahneleme teknikleri, konulari, sahneleme yerleri gibi farkli farkli
merceklerde incelenecektir. Yine tarih igerisinde bu tiirlerin bir zaman
kronolojisi igerisinde tiirlerinin O0rneklerinin goriilme sikliginin diismesi hatta
bir¢ok tiiriin yok olma raddesine gelen siire¢ incelenecektir. Bu durumun neden-

sonug iligkisi farkli perspektiflerden ¢aligsma igerisinde yer alacaktir.

2.1 Meddah

Meddahlik; kokeni eskiye dayanan kokli bir seyirlik tiyatro tiirii olarak
diisliniilebilir. Metin And’in sOylemiyle “Geleneksel Tiirk seyirlik oyunlarinin
en onemlilerinden birisi” bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Selim Niizhet
Gercek ise yine meddahlik tiirii icin “Hi¢c siiphesiz biitiin sark ve Islam
memleketlerinin ilk ve iptidai temasasi” ifadesini kullanmistir. Degisen diinya,
gelisen teknoloji ve bunun yaninda kiiltiirel diinyanin degisimi ile etkisini
yitiren gliniimiizde yok olma noktasina gelen bu tir diger Tiirk Geleneksel

Tiirleri gibi usta-¢irak iliskisi sonucu devam etmis olan bir tiirdiir.

Meddah, Arapca “meth” sozciigiidenden tiiremektedir. Kokii mim, te ve ha
harflerinden olusan me-te-he’dir. Arapca olarak “meth” O6vmek anlamina
gelmektedir. Meddah ise Arapga dil bilgisinde(grammerde) miibalaga ismi fail
kalibina denk gelir. Yani bir 6rnekle agiklamak gerekirse Arapga “Na-sa-ra”
yardim etmek demek. Nasir ise yardimci yardim eden anlamina gelirken
miibalaga ismi fail vezninde “Nassar” halini alir. O da ¢ok yardim eden
demektir. Meddah ise ¢ok &ven, oviicii, cok meth edici anlamini tasimaktadir.
Daha sonra bu isim halk arasinda mukallit? , halk hikayecisi gibi isimlerle de

anildig1 yazili kaynaklarimizda mevcuttur.

Meddah bilindigi gibi elinde asasi sirtinda mendili ile kdse bucak bir kiiltiirii

tastmistir. Usta cirak iliskisinden nesilden nesile aktarilan asirliklarin kiiltiir

! Miibalaga ismi fail: Bir varlikta bir 6zelligin ¢ok fazla bulundugunu ve bir kimsenin bir seyi gok
fazla yaptigin1 gdsteren isimlerdir.
2 Mukallit: Taklitci



birikimini icra edildigi tiim cografyalara ulastirmistir. Meddahlik sanatinin
duayen isimlerin de deyimiyle ¢ok Onemli olmasinin en biiyiilk nedenleri
arasindaki Ozellik ciddi bir kiiltiir aktarim araci olmalaridir. Yine yasadiklari
donemde halkin arasinda okur yazarligin ¢ok az oldugu donemde onlarin
sayfalarca metinleri ezberleyip kose bucak halk oOniinde aktarmalar1 ayr1 bir
saygiya sayan bir durum olarak gdézlenmektedir. Bundan dolay1 halk arasinda
biiyiik ilgi ve saygi goriirlerdi. Biiylik bir gézlem yeteneklerinin, iistiin taklit
yeteneklerinin oldugu, okuma yazmasi olan insanin nadir oldugu bir dénemde
gercekten okur yazar bilen bilgili kisilerce icra edildigi bilgisi bize meddahlarin

neden 6nemli oldugu sorusunun cevabini vermektedir.

Semsettin Sami (1989, s. 1311) meddahlik icin taklitler yaparak ve enteresan
hikayeler anlatarak insanlar1 eglendirmek niyetinde bir adamin sifatt ve hali
oldugu diye tanimlarken (Pakalin, 2004, s. 432-433) ise birtakim Kkisileri,
hayvanlari, siveleri taklit ederek hikdye anlatanlar hakkinda itham olunan bir
tabir olarak agiklar. Ozdemir Nutku’ya (1997, s. 150) gore ise meddah gercek
bir iireticidir. izleyen hemen hemen herkesin bildigi bir¢ok siradan hikaye
meddah sayesinde yeni bir perspektif kazanmis olur. Halk arasinda meddahlik
icin “O sesini kullanan anlatim ustasidir.” tabirleri de kullanilmistir. Ustaligi
ile hikayeye yeni bir atmosfer kazandirarak insana hikdyenin i¢inde yasiyormus
hissi verir. Arseven’de (1950, s. 1292) Tiirkiye’de kahvehanelerde ve bilumum
cesitli mekanlarda topluluklara hikayeler anlatan olaylar1 olmus ve oluyormus

gibi yasatarak aktaran sanat¢ilar oldugunu sdylemistir.

Bu bilgiler meddahligin iiretken, zeki, kiiltiirlii ve beceri sahibi kisiler
tarafindan bir sahneye bagli kalmaksizin ¢esitli halka a¢ik mekanlarda gezerek
seyyar olarak bir sanat¢i tarafindan gercgeklestirilen, hikayeler anlatirken, yerel
siveleri, lisanlari, hayvanlari, kuslar1 taklit ederek yapilan bir sanat tiiri
oldugunu c¢ikarimini ulasilabilmektedir. Bu sanat¢ilarin yine yeteneklerinden
dolayr halk tarafindan ciddi saygi goren ve saskinlikla, hayranlikla izlenilen
kisiler oldugu bilgisi de c¢ikabilmektedir. Dogunun ve Islam’in en koklii sanat
tirlerinden ve yine bagka bir tabirle tek kisilik halk tiyatrosu demenin de

miimkiin oldugu konusunda arastirmacilarin ortak goriisii bulunmaktadir.

Gegilen zaman ve siire¢ i¢erisinde meddahlik kendi igerisinde birtakim tiirlere

ayrilmistir. Her tlirde oldugu gibi zamanla birtakim yenilikler meddahlig1 da



birtakim kategorilere ayrilmasina sebep olmustur. Saz esliginde siirler sdyleyip
hikaye anlatana “Asik Meddah” ya da “Kissahan” denilmistir. Tabii ki bu siireg
icerisinde kadinlardan da bu sanati icra edenler oldugu goriilmiistir. Kadin
tarafindan icra edilen meddahlik sanati i¢in de “Meddahe” tabirleri
kullanilmistir. Yine baska bir tabirle “Masalct Molla” da deyimi tarih igerisinde

kullanilmistir. (Nutku, 1997, s. 150).

Tirkiye edebiyat ve sanat tarihi agisindan biiyiikk bir Oneme sahip olan
meddahlik  sanatim1 iyl kavrayabilmek i¢in kdkenini de incelemek
gerekmektedir. Giinlimiize kadar olan siireci iyi bir sekilde sentez edildiginde
meddahlik ile ilgili sorulabilecek bir¢ok soruya cevap verebilmemiz miimkiin
hale gelebilir. Bunun icin bu genel bilginini yani sira ilk olarak kokenini
incelememiz gerekmektedir. Ardindan tek basina bir “hikdye anlaticilig1” tek
basina ele alinmalidir. Daha sonra bize bir tiyatro tiirii olarak kendini kabul
ettirme sebepleri arastirilacaktir. Biitiin bu bilgiler bir araya getirildiginde bu
sanati tam manasiyla kavrayabilmek miimkiin hale gelebilir. ilk olarak kokeni,
gilinlimiize olan seriiveni incelenecektir. Ardindan konular1 ve zaman igerisinde
bu konularin evrilimi ¢esitlenmesi incelenecektir. Daha sonra bu cesitlilikle

birlikte ortaya ¢ikan tiirlerin bulgusu aranacaktir.

2.1.1 Meddahlik ve tarihcesi

Meddahlik daha o6nce de ifade edildigi gibi Oviicili, ¢ok Oven kisi anlamina
gelmektedir. “Meddahlik” bir tanim olarak Islamiyet sonrasi ortaya ciktig1 tezi
ortak kabul géren tez olarak bilinmektedir. Fakat meddahligin kokeni Islam’dan
da daha eski olan “Hikdye Anlatma Gelenegine” dayanmaktadir. Islam’la

birlikte bu hikaye anlatma gelenegi meddahlik formunu almistir.

Meddahligin  kdkenini bazi arastirmacilar Tiirklerde Islamiyet &ncesine
dayandirirken  bazi arastirmacilar ~ Anadolu Selguklularina  kadar
dayandirmaktadir. Yazili kaynaklardan edinilen bilgiye goére bize bu bilgi
sunulmaktadir. Cagdas meddahlarimizdan Rauf Aktintak (1999, s. 646).
Meddahlik hakkinda kesin olarak bir baslangi¢ tarihi ve ustast yazili
kaynaklarda bilinmemesine ragmen meddahligin kokenini Dede Korkut’a
vardirmaktadir. Meddahligin ortaya ¢ikist hakkinda net bir tarih ya da ilk

icracisinin kimin olduguna dair yazili tarihte bir belge bulunmamaktadir. Bu
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konu ile alakali eser veren yazarlar tamamen birtakim belgeleri derleyip
ortalama bir tarih vermektedir. Bu tarih ise ortalama olarak Anadolu

Selguklularina vardig1 gézlemlenmektedir.

Tiirklerde hikdye anlatma gelenegi ¢cok yaygin bir durumdu. Bu durum ise tarih
sahnesinde meddahliga giden ilk dinamikleri olusturdugu belirtilmektedir.
Anlatilan halk hikayeleri Islamiyet ile birlikte peygamber Ovgiileri ile
meddahlik sanatinin dogusuna vesile olmustur. Bu bilgiden 6tiirii meddahligin
ilk baglangic tarihi olarak daha dogru bir tabirle basladig1 siire¢ olarak hikaye
anlaticiligr donemini baslangi¢c donemi olarak saymak durumunda olmamiz daha

dogru bir yaklagim olarak goriilmektedir.

Diiz bir hikaye anlaticiligindan ¢ikilan yolda daha sonra hikayelerin etkisi ile
anlatirken yasamakla birlikte eklenmis olan taklidin meddahlik seriivenine
cikilan yolun ilk mihenk taslarini olusturdugu {izerinde ortak bir kani
bulunmaktadir. Daha sonra Islamiyet’le birlikte peygamber dvgiilerine evirilmis
ve aksesuarlarinin da eklenmesi ile bir illizyon olusmus, meddahlik
kavramindan s6z eder olunmustur. Daha sonra ornekleri cogaldik¢a kendi

arasinda cesitlere kavusmus, giiniimiize kadar bir tiyatro formunu almistir.

Meddahlig1 dramatik bir tiir yapan sey ise igerisinde barindirdig: taklit olarak
kaynakli oldugu goriisii savunulmaktadir. (Aristoteles, 2010). Tragedyanin
dogusundan bahsederken tek basina bir kisinin tiim hikayeyi tek basina
canlandirdigindan bahseder. Daha sonraki yillar igerisinde ikinci oyuncuyu
Aiskhylos, iiciincii oyuncuyu ise Sofokles tragedyaya kazandirmistir. Ilerleyen
yillarda daha fazla sayida oyuncunun tragedyaya ilave edildigi bilgisi glinlimiize
ulagsmistir. Bu bilgide onemli olan nokta sudur; tragedya yani trajik olanda
hikaye ilk bagslarda tek bir kisi tarafindan sahnelendigi bilgisi gercekligi
bulunmaktadir. Aristoteles’in tragedyayr tanimladigi Poetika adli eseri
tiyatronun ilk yazilmis kurami olarak kabul edilmektedir. Ve yine o yillarda
eserin adindan da anlasilacag: ilizere tragedyalar siirler bir dille yapilmaktaydi.
Meddahlikta siirsel bir dille tek kisi tarafindan aktarildigi icin dramatik tiir
olarak kabul edilmektedir.

Aristoteles’in yine ayni eserde bahsettigi tragedyanin olmazsa olmazlarindan
birisi de insanda olusturdugu “katarsis” kavramidir. (Aristoteles, 2010). Katarsis

kelime anlami olarak liigatta arinma anlamina gelmektedir. Yine baska bir tabir
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ile kisinin sahnede izledigi kisi ile kendini 6zdeslestirip, izledigi karakterin
yerine kendisi koyup izledigi hikdyeden hissettigi arinma duygusudur. Bu
kavramin bir tiirevi meddahlik tiirii icinde de mevcuttur. Anlatilan kahramanlik
hikayeleri, ya da peygamber methiyelerinde insanlar kendilerine kissadan hisse
cikartma durumu bulabildigi ve katarsis durumu yasama imkani buldugu bir tiir
olarak anilmaktadir. Ustelik yine bu durum tragedyanin birtakim kurallarini
icermesiyle birlikte gerceklesmektedir. Bu sebepte meddahligin dramatik bir tiir

say1labilmesinin 6niinii agt181 diisliniilebilmektedir.

Poetika eserinde yine Aristoteles “mimesis” kavramindan bahseder.
(Aristoteles, 2010). Mimesis taklit demektir. Aristoteles sanatin bir taklit
oldugunu savunur. Platon’a gore sanat taklidin taklididir. Burada bizim
calismamiz i¢in Onemli olan bilgi her iki filozofunda sanata ve tiyatroya
yaptiklart ilk tanimlar arasinda taklit kavraminin olmasidir. Tiyatronun ig
mekanigi icerisinde olmazsa olmazi olan taklit kavramidir. Buradaki taklitten
kasit tabii ki karikatiirize bir taklit degildir. Var olan bir seyin tiyatroda yeniden
iretimi s6z konusudur. Bunun adi mimesis’tir. Meddahliktaki taklit ise de
boyledir. Karikatiirize olmadan anlatilan hikdyeyi besleyici, ona katkida
bulunan, izleyenlere yasiyormus hissi verici bir iisluptadir. Yani dogada var
olan bir seyi yeniden iiretim amagli yapilan bir canlandirmadir. Dolayisiyla
dramatik olanin 6ziinde bulunun kavram meddahlik sanatinin igerisinde de
bulunmaktadir. Bu sebepten otiiri de yine meddahlik dramatik tiir
sayllmaktadir. Yine baska bir deyimle “kapali bigim” dramatik 06zellikler
tasimaktadir. Tim bu sebeplerin birlesimi meddahlik sanatinin dramatik tiir
sayllmasini saglamaktadir. Meddahlik dramatik tiir olarak sayildigindan dolay1

da Tiirk Geleneksel Tiyatrosu igerisinde zikredilmektedir.
2.1.1.1 islamiyet 6ncesi Tiirklerde hikdye anlaticilig

Insanoglu dogas1 geregi diger canlilardan onu ayiran temel &zelligi olan
diistinme yetenegi sayesinde diisiindiiklerini ifade etme gereksinimi duymustur.
Bu ifade gereksinimi onda anlatma ihtiyacini ortaya cikartmistir. Maslow’un
ihtiyaglarin hiyerarsisi piramidinde en altta insan nefes alma, yeme-igme,
barinma ve giivenlik ihtiyacin1 karsiladiktan sonraki evrede kendini
gerceklestirme evresidir. (Maslow, 2001). Insanoglunun bu anlatma seriiveni de

bu bilimsel teoride kendini gergeklestirme evresine tekabiil eder. Yine insani
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diger canlilardan ayiran en temel 6zelligi olan konugma yetisinin bir getirisi
olan eylemdir; anlatma eylemi. Biitlin bu veriler bir araya geldiginde, bu eylem
insanlarda en dogal ilkel diirtiiler oldugu i¢in anlatma eyleminin tarihi antik

donemin Oncesine de gittigi diisliniilmektedir.

Tirklerde hikaye anlaticiligr ele alindiginda bu gelenegin yine Tiirklerin
Islamiyet ile tanismasinin dncesine Samanizm donemine dayandigini goriiriiz.
Tiirklerin Samanizm’e inandig1 donemde yazili kaynaklarin bizlere verdigi
bilgiye gore hikaye anlaticiligi ¢ok yaygin bir gelenekti. Bu gelenegi Ozan-
Baks1 adi1 verilen kisiler yapmaktaydi. Ozdemir Nutku’ya (1997, s. 13) gore
Tiirk toplumlarinda halk hikayeciligi vardi ve bu goérevi ozanlar yerine getirirdi.
Ellerinde kopuzlariyla diyar diyar dolasarak daha sonra Islam uygarlhig: etkisiyle
Asik adin1 alan bu ozanlar eski kahramanlarin, 6rnegin; Oguz Hanin anilarini
anlatirdi. Nasil tiyatronun kokenini inceledigimizde avcilik hikayelerine kadar
dayandigin1 goriiyorsak hikaye anlaticiligi da o doneme kadar dayanmaktadir.
Tiyatro o donemde nasil bir dinsel ayin, ritiiel olarak yapiliyorsa hikaye
anlaticiliginda da yine tanrilara methiyeler, dvgiiler oldugu tespit edilmektedir.
Yine buradan geldigimiz sonug¢ felsefenin bir bilimsel teorisi olan “insanin
kendini gergeklestirme” evresinin farkli bicimlerde tezahiir ettigini
gozlemlemekteyiz. Tiirklerde o donem hikaye anlaticiliginin konusu iizerine
Kopriilii Fuat (1925, s. 69) “Seylanlarda’ ilk. Onceleri tanrilarin évgiileri ile
ugrasan ozanmin, sonradan nasil hiikiimdarlarin  kahramanlik niteliklerini
anlatan bir kasideci durumunu aldiysa genel avlarda énceleri dinsel sonralari
kahramanlik destanlarint okuyan ve ¢algiyla eslik eden ulusal ozanlardan da
zafernameciler ve sehnameciler ¢ikmistir.” der. Bu bilgiden net bir sekilde
anlayabilecegimiz olan o donemdeki hikdye anlaticiliginin konular1 da

tiyatronun kokenindeki gibi dinsel konular, kahramanlik hikayeleri igerdigidir.

Bu ozanlik gelenegi daha sonra her tiirde oldugu gibi geliserek ve cesitlenerek,
form degistirerek Anadolu Tiirklerinde Asik’a Tirkmenlerde ise Baksi’ye
doniismiistiir. Yine bu durumu Ozdemir Nutku (1997, s. 14) soyle ifade eder;
“XV. yiizyildan sonra Ozan sézciigii yerini Azeri ve Anadolu Tiirklerinde Asik’a

Tiirkmenlerde de Baksi( Bahsi)’yva birakmistir.” Halk sair bestecileri ve

3 Seylan: Eski Oguz toresinde kurban séleni.
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hikayecileri sayabilecegimiz Baksi’larin bir béliimii dervisti. Oguzlarin Baksi
ile aynit anlamda kullandiklart Ozan sézciigii, Yakutlardaki oyun-saman
sozciigtiniin - aymi  gibi  goriiniir  ve bizdeki asik dedigimiz halk sair,
hikayecilerine, bestecilerine verilen addir. Bunlar ellerinde sazlariyla hikayeler

anlatir, ezgiler séyler, kissahanlik, hatta bakicilik yaparlard:.”

Bu bilgilerin 15181inda genelde bir dervislik geleneginde, ¢ogu zaman
omuzlarinda sazla ya da herhangi bir enstriman kullanmadan bu ise kendini
adayan kisiler tarafindan icra edilen bir gelenekti; Islamiyet dncesi Tiirklerde
hikaye anlaticiligi. Daha sonra bu gelenegin gelisim gostererek form degistirdi,
cesitli Tirk cografyalarinda farkli isimler ve kategorilerle devam ettirildigi
gozlenmektedir. Meddahligin Tiirk edebiyatt konulari igerisinde bolca
zikredilmesinin bir nedeni de budur. Meddahliga gelmeden 6nce kokeni hikaye

anlaticiligina dayandigi i¢in edebiyatin konulari igerisinde de anilmaktadir.
2.1.1.2 islamiyet sonras1 Tiirklerde hikdye anlaticthgn (Meddahhk)

Toplumlarin yasadiklar1 kiiltiirel degisimler ilk once giindelik hayatlarindan
baglayarak uygarlik icerisinde var olan hemen hemen her alana yansimaktadir.
Bu aymi cep telefonlarinin ve bilgisayarlarin icadi sonrast hayatimiza
girmelerinden itibaren asama asama toplumuzun tiim katmanlarinda olusan
degisiklikler gibidir. Ya da Cumhuriyetin ilanindan sonraki Tirkiye
insanlarindaki degisimler gibidir. Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra
kiiltiirel anlamda da biiyiik c¢apta degisiklikler olmustur. Dogal olarak bu

degisim sanata da yansidig1 goriilmektedir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte halk arasinda hikdye anlaticilig
olarak bilinen gelenegin konularinin kahramanlik, av hikayelerinin yerini Hz.
Muhammed ve onun ehli beytine* yazilan methiyeler almistir. Dolayisiyla
hikaye anlaticiligr artik meddahlik olarak anilmaya baglamistir. Her ne kadar
meddahligin kokeni olarak Islamiyet oncesi Tiirklere, Samanizm dénemine
dayansa da kavramsal olarak meddahligin baslangic donemini Tiirklerin
Islamiyet’i sectigi donem olarak kabul edilmektedir. Her ne kadar meddahliktan
once hikadye anlaticilig1 olsa da yine kavramsal olarak “meddahlik” o dénemde

tam form itibari ile Araplar tarafindan yapildig1 i¢in Araplardan bize gectigi

4 Ehli Beyt: Peygamber soyundan gelen kisilere verilen addir.
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kabul edilmektedir. Tiirklerdeki hikaye anlaticilar1 peygamber ve ehlibeyt
methiyeleri ile birlikte meddahlik formuna doniismiistiir. Islamiyet sonrasi
Tiirklerde hem kavramsal olarak hem de bigcimsel olarak tam bir form olarak

meddahliktan s6z edilebilir hale geldigi goriilmektedir.

Tim bu bilgilerin 1518inda hikdye anlatiminin disinda “meddahlik” olarak
baslangic tarihi olarak Hz. Muhammed’in yasadigi donem olarak ele
almmmaktadir. Hatta bu konu hakkinda Diyanet Islam Ansiklopedisinde sdyle bir
bilgi bulunmaktadir; “Islami kaynakli oldugu belirtilen meddahligi ilk defa
Hassan b. Sabit’in Hz Peygamber’i gsiirleriyle overek baslattigr kanaati
vaygindir. Evliya Celebi’ye gore ise meddahlarin piri Hz. Peygamberi metheden
Suheyb-i Rumi’dir. Ve mezart Sivas’tadir. Evliya Celebi , onun asil adinin
Abdiilvehhab Gazi oldugunu Hz. Peygamber’in huzurunda Uhud, Mekke,
Huneyn, gazalarint okuduk¢ca Peygamber’in hosnut kalarak kendisine ihsanda
bulundugunu, kemerini de yine huzur-i nebevide’® Hz. Ali’nin bagladigini

soyler.” Diyanet Islam Ansiklopedisi, Cilt 28, s. 293

Meddahlar Peygamber’i dvdiikleri i¢in biiyiik ilgi ve saygi goriiyorlardi. Ayrica
Islamiyet’in yeni yayildigi yillar olmasindan dolayr kabul eden kadar kabul
etmeyen de vardi. Herkesin o donemin tarihinden bildigi biyiik savaglar
yasanmistt. Peygamber’i biiylik bir kesim reddediyordu. Bu zor durumdan
dolayr Miisliimanlar birbirine daha siki sikiya bagliydi. Bu durum karsisinda
peygambere methiyeler yazan kisilerde dogal olarak normalden daha fazla bir
saygt hiirmet goriiyordu. Yine yaptigi isin sOylediklerinin inananlar igin
kutsiyetinden de kaynaklaniyordu bu durum. Bu durumu Ozdemir Nutku (1997,
s. 6) “Peygamber’in sozlerini yayan ve Miisliimanligi 6ven kisi olarak meddah,
padisahlarin karsisinda iskemleye oturma yetkisine sahip olan tek kisiydi.
Fiitiivvet-Name-i ~ Sultanide meddahligin, Israfil ve Cebrail’den kaldig
soylendikten sonra bu konuyla ilgili olarak su hikdye anlatilir;, “Tanri onu
yaratip Levh-i Mahfuz’a® koydu. Israfil, Levh-i Mahfuz’a ilk kez baktiginda
Peygamber ve onun temiz soyunu goérdii. Peygamber ve temiz soyunu ovmeye
basladi. Béylece Tanri’'min Peygamber’in Levh-i Mahfuz ile ilgili isini

kolaylastirmasi konusunda araci olmus oldu. Cebrail ovgiisiiniin agiklanmasina

5 Huzuru Nebevi: Hz. Peygamberin huzurunda.
¢ Levh-i Mahfuz: Islam inancina gore bedenlerin yaratildiktan sonra kaderin yazildig: yer.
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ise gerek yoktur. Tanri’min Peygamber’e yonelik ovgiilerini Cebrail,
Peygamber’e yaziyordu. Bu iki melegin meddahligin ana kaynaklarin

olusturduklari anlasiliyor.”

Meddahligin baslangici ne ilki hala kesin olarak bilinemese de “meddahlik™ ad1
ile basladig1 donemin Hz. Muhammed donemi oldugu net bir bilgidir. Tiirklerin
Islamiyet’i segmesiyle de bu form ile Tiirk kiiltiiriine kazandirilmistir. Islamiyet
sonrast Tirk hikdye anlaticiligt meddahlik seklinde baglayarak yine
cesitlenmistir. Selguklular doneminde ordu igerisinde, saray igerisinde gazeller,
siirler, kasideler yazip okuduklari, asiklarin yine ayni sekilde hikaye, siir,
kaside okuduklar1 bilinir. Bu gelenek Selguklular sonrasinda Osmanli

Devletinde de sarayda bir gelenek olarak devam ettigi bilgisi bulunmaktadir.

Osmanl: saraylarinda Meddahlik gelisim gosterip ¢esitlendikten sonra bu sanati
icra eden kisiye genelde “laf ebesi” denirdi. (Nutku, 1997, s. 6) Yine yazili
kaynaklarda, giinlimiize ulagmay1 bagsarmis Osmanli belgelerinde laf ebelerinden
oldukca soz edilir. Kivrak zekalari, istiin yetenekleriyle bir¢ok imkénsiz
goriinen isleri halledebilir, yapabilirlerdi. Bir¢ok vezirin padisaha iletmekten
korktuklar1 birtakim fikirlerini, tekliflerini laf ebeleri araciligi ile iletirler, onlar
da bir sekilde ikna ettikleri bilgisi aktarilir. Osmanli saraylarinda da
baslangictan itibaren oyuncular, ozanlar, nedimler vardi. I. Beyazit’in
padisahlig1 esnasinda sarayda oyuncularin, ozanlarin, nedimlerin varligi Bizans
Imparatoru II. Palaiogolos’un tuttugu anilarini iceren giinliik sayilabilecek yazili
metinlerden 6greniyoruz. Bizans’tan kalan bu belgeyi Evliya Celebi dogrular;
[lk Osmanli “Laf Ebeleri”nden bahsederken Yildirim Beyazit zamaninda Kor
Hasan’dan bahseder. Yaptig1 taklitler, zekasi ile padisah1 giildiirdiigiinii aktarir.
Padisahin en ofkeli kizgin zamanlarinda, vezirlerin yanindan bile ge¢meye
cesaret edemedikleri karsilasmay1 bile istemedikleri zamanda bazi ciddi
sorunlar1 esprileri, sakalar1 ile ¢dzmede yardimci oldugunu aktarmaktadir.
Bunlara bir 6rnek olarak da seksen kadi hakkinda atese atilip yakilmalari

fermanin1 geri ¢ektirmesi olarak gdosterilir. (Nutku, 1997, s. 6)

Meddahlarla alakali yapilan bilimsel arastirmalarda XVI. ylizyila kadarki olan
siirecte elimize ulasan yazili belge sayisi olduk¢a azdir. Bu donemden sonra
elimize ulasan yazili belge sayisinda artis goriilse de yine de yeterli sayida

oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir. Genel olarak Evliya Celebi ve
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Gezgin Thevenot’un tuttugu gezilerinde yaptig1t gozlemleri aktardigi
giinliiklerinden bu bilgilere ulagmaktayiz. Thevenot XVII. yiizyilda yaptig1
Istanbul gezisinde gezdigi yerlerle alakali giinliikler tutmustur. Bu gezisinde
Istanbul Tahtakale’de birtakim hikayeler anlatan, bazen tarihle ilgili, bazen
efsanelerle alakali, bazen de kissalar anlatan yetenekli kisilerden bahseder. Bu
donemde sokaklarda gosteriler sergileyen bir taklitciyi meddahi anlatir. Bir
sokak saticisinin taklidi asir1 derece inandiric1 derece, usta bir sekilde taklitler
yaparak insanlar1 eglendirdiginden bahseder. Sirtinda bir sepet asili vaziyette
elinde ise bir siipiirge bilgisi oldugu verilir. (Nutku, 1997) Bu sekilde gosterisini
sergilerken insanlar kahkahalar icerisinde onu izledigini aktarir. Evliya Celebi
ise eserlerinde yasadigi donemde seksen civart meddahtan s6z eder.
Thevenot’un tuttugu giinlikler ve Evliya Celebi sayesinde XVII. yiizyilda
yasanmis bir¢ok Meddah, Kissahan hakkinda daha ¢ok bilgi edinebilmekteyiz.
Meddah ve Kissahanlarin yam sira Tiirklerin o donemki yasantilari iizerine, o
doneme ait siyasi ve felsefi ortama dair bilgiler edinebilmekteyiz. IV. Murat’in
birgok ¢6giir’ agigini, meddahi, mukallidi, sarayda barindirdigi korudugu Evliya
Celebi tarafindan aktarilmaktadir. (Nutku, 1997, s. 8) Thevenot ise Sultan IV.
Mehmet(hiik.1648-1687) tarafindan sarayda bir¢gok meddah, mukallit
barindirildigit ve bu kisiler sarayda padisaha gosteriler sergileyerek onu
eglendirdigi bilgisini verir. Evliya Celebi ise XVII. yiizyilda yasayan mukallit
ve meddahlar iizerine ¢ok derinlemesine bilgiler verir. Bu sanati icra eden
kisilerin nitelikleri iizerinde derinlemesine bilgiler sunar. Eserinde Mukallit
Akbaba isimli bir sanat¢1 i¢in son derece zeki olmasindan, hazir cevap birisi
oldugundan, yenigeriler iizerinde s6z sahibi olmasindan ve ciddi espri kabiliyeti
oldugundan bahseder. Onun i¢in “niikteli” sifatin1 kullanir. Sar1 Recep isimli bir
meddahin Nasrettin Hoca’dan taklit konusunda ders aldigini, Cakma Celebi
isimli bir sanat¢inin on yedi dilde hikayeler anlatabilen bir kissahan ve taklit
alaninda diinyaca iinii bulunan birisi oldugunu aktarir. Yine bu dénemin en
onemli meddaht ve o zamanin 6nde gelen sairi olarak Trabzon’lu Tifli Ahmet
Celebi’yi gosterir. Daha ¢ocuk sayilabilecek ¢ok kiiciik yaslarda siir yazdigini

Abdiilaziz Efendi isminde bir kisinin oglu oldugunu, giizel siirler yazdigi i¢in de

7 Cogiir: 6 telli bir saz tiirii.
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“Tifli”® ismi verildigi detaylar1 ile aktarilir. Bu doénemde Evliya Celebi
Malatya’da sehrin mesire alanlarinda her giin gosteriler yapan, mukallitler,
meddahlar, kissahan, sairler, ozanlardan bahseder. Yine bu donemin taninmis
meddahi olarak Manisali Dervis Kamili-i Mevlevi isimli bir meddah oldugunu
anlatir. Manisali Dervig Kamili-i Mevlevi’nin hacca gittikten sonra Bursa’ya
yerlestigi burada kahvehanelerde umuma acik ¢esitli mekanlarda meddahlik

yapmaya basladig1 bilgine ulasilir. (Nutku, 1997)

Bu donemin meddahlar: ile alakali detayli bir sekilde olan tiim bilgiyi Evliya
Celebi’nin Seyahatnamesinde ve Gezgin Thevenot’un gezilerinde tuttugu
giinliiklerden ulasilabilecegi gibi Ozdemir Nutku kaynak¢ada da bulunan
“Meddah ve Meddah Hikayeleri” (1997) adli eserinde hepsini derleyerek bir
araya toplamistir. Derinlemesine daha genis bilgi bu eserde mevcuttur. Fuad
Kopriili’nlin Tiirkiyat Mecmuasinda Meddah’1 anlattigi boliimde ise sadece
Meddah olarak Kirimi’nin varligindan s6z edilmis olup XVIIIL. yiizyila dair
Evliya Celebi kadar bilgi ve ayrmnti bulunmamaktadir. Ozdemir Nutku’nun
yaptig1 6zgiin ¢alismalar sonucu Madih Mustafa Ceribci Muhammed, istanbullu
Dervis Mehmet, Sekerci Salih, Sandalci Halil gibi o dénemde yasamis

meddabhlarla ilgili isimlere ve yazili belgelere ulagsmistir.

Ayrica XVIII. ylizyilda meddahliga dair bilgiler edinebilmek i¢in Mecmiia-i
Fevaid adinda Osmanli doneminde el yazmasi olarak yazilan ve yazar
bilinmeyen ve su anda Ankara Milli Kiitiiphane’de bulunan eserde meddahliga
dair onemli bilgiler bulunmaktadir. Mecmta-i Fevaid Osmanli doneminde
yazilmis olan, igerisinde c¢esitli siirler, bir takim faydali ilag yapimina dair
bilgiler iceren, Istanbul’un o dénemki yasamina ait giincel olaylarla alakali
bilgiler bulunan, on {i¢c meddah metni ve yirmi ic Meddah ismi bulunan bir
eserdir. Bu esere gore (Nutku, 1997) XVII. ylizyilda nam salmis iinlii meddahlar
sunlardir; Galatali Siikkeri Salih Celebi, Sayic1 Zade, Tekfurdagli Hac1 Ibrahim,
Baltact Ibrahim Celebi, Yenibahceli Hasan Celebi, Fesci Mustafa Celebi,
Edirneli Kiilahi, Sehla Hasan, Naim Efendi, Odabasi Semtinden Diihani Mehmet
Celebi, Madih Ali Efendi, Beyazi Ibrahim Celebi, Galatali Ahmet Cavus,

Uskiidarli Mehmet Celebi, Boncuk Celebi. Bunlarin yani sira bu el yazmasi

8 Tufli: Osmanl Tiirkgesinde yeni yetismis gocuk.
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eserde Meddah metinlerinin altinda en ¢ok zikredilen Galatali Ahmet Cavus,
Hasan, Kiilahi, Sekerci Salih, Naim Efendi haricinde liste dis1 tutulmus Lenk
Ahmet, Miyanci Zade, ismail Kem, Yekdest, Siileyman adinda meddahlarin
isimlerine de rastlanir. Bu aktarilan bilgilere ek olarak meddahlik kavramini
aciklamaya baslandiginda ilk olarak bu kisilerin toplumun ¢ok azinin okuma
bildigi donemde okuma yazmasi olan kisiler oldugundan bahsedilmisti. Bu
sayllan meddahlarin bir¢ogunun adinin sonundaki Celebi takisi okur yazar
olduklarina dair bir nisanedir. O donemin siyasi ve felsefi ortami gdz Oniine
getirildiginde bu sifat o donem ig¢in biliyiik 6nem arz etmektedir. Osmanli
doneminde okuma yazmasi olan kisilere Celebi, okuma yazmasi olmayan

kisilere de ummji® deniliyordu.

XIX. yilizylla gelindiginde ise meddahligin daha yaygin goriildigi yazil
kaynaklarin bize sundugu bilgidir. XIX. yiizyilin siyasi ve felsefi ortaminda
eglence kiiltiirli yaygin bir bigimde goriilmektedir. Bunun katkisi ile birlikte o
donemde meddahlik biiyiik bir ilgi gorerek yayginlagsmasina sebep oldugu
goriilmiistiir. Bu doneme ait giinlimiize ulasan bilgiler 6nceki yillara nazaran
daha fazla sayidadir. Bu donemde meddahlar sarayla birlikte halk arasinda da
yaygin bir bicimde goriilmektedir. Onceki yiizyila karsihik bu yiizyilda
meddahlarin  kahvehanelerde, halka ac¢ik yerlerde, mesire alanlarinda
meddahlikla birlikte ortaoyunlarinda oynadiklari, karagéz oynattiklari,
bayramlarda ve ramazanlarda gosteriler yaptiklari bilgisi bulunmaktadir. Bu
doneme kadar sadece meddahlik yapan kisilerin farklilik gostererek
ortaoyunlarinda oynadiklarini ve karagdz oynattiklarini goriiriiz. Bu bilgiden
yapabilecegimiz bir c¢ikarim ise eglence kiiltliriinlin yiikselmesi ile birlikte
meddahlarin bir evrilim gosterdikleridir. Daha 6nceki yillardan farkli bu olarak

bu yiizyi1lda meddahlarin atigtiklari, yarigmalar yaptiklar1 bilgisi bulunmaktadir.

XX. yiizyilla gelindiginde ilk olarak bu yiizyilin baslarinda hem Osmanl
cografyasinda hem de diinyada {in yapmis Meddah Aski Efendi goriilmektedir.
Meddah Siikrii Efendi’nin Ogrencisi olan onun tarafindan yetistirilen Agki
Efendi’ye Nutku da (1997:36) genis yer vermistir. Onun Istanbul’da meddah
olarak parladigini, 1853 yilinda Sakiz Adasinda dogdugunu ve kisa siire

® Ummi: Arapga anne kelimesinden gelmektedir. “Anadan dogdugum gibiyim, bir sey bilmiyorum,
cahilim” anlaminda da okuma yazmasi olmayan kisiler i¢in kullanilmistir.
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icerisinde yetenekleri, kabiliyeti ve basaris1 sayesinde sadece Osmanli
sinirlarinda degil yurtdisinda da iin kazandigindan bahseder. Aski Efendi’nin en
onemli 6grencisi ise yine meddah Sururi’dir. Aski Efendi’yi yakindan goriip
tanima firsat1 bulan Schader, onun Rumca ve Ispanyolcay1 sasilacak bir bicimde
iyi derecede bildigi sdyler. Aski’yi izlemis olan Musahipzade de Ismet
Efendi’nin 6liimiiniin ardindan Osmanlida meddahlik alaninin meddah Agki
Efendi’ye kaldigin1 sdylemistir. 1910 yilinda Ramazan ayinda teravih namazinin
akabinde tertipledigi bir gosterisine yer veren bir dergide Aski’den “o muzipligi
gozlerinde parlayan ve herkesin sevdigi yasl bir nekre” olarak bahsedilir. Ve
ayrica o donemde yasayan en biiylik meddah olarak aktarilir. Aski sadece o
donemdeki en meshur meddah olarak goriilmektedir. Onun yan1 sira Nutku’nun
kaleme aldig1 eserde bircok meddaha yer verilir. Kiigiik Miimtaz, Yahudi Osep,
Tursucu Mustafa, Gabriel, Sisman Ibrahim, Cingene Said, Ciice Yusuf,
Sehreminili Mustafa, Deli Ahmet gibi isimlerden de s6z eder. Meddahlik yapan
isimler arasinda 1911 yilinda 61diigii belirtilen Konyali Kemteri i¢in eglenceyi
seven, acik fikirli bir kisilik olarak, duyulmamis kendine has hikayeler anlatan,
Konya’da iin yapmis, mizahi son derece seven bir sanat¢i olarak anilmaktadir.
Son olarak XX. ylizyilin meddahlarindan olarak Ulvi rumuzu ile hikayeler
anlatan Meddah Ali’den bahsedilir. Meddah Ali ve Aski Efendi i¢in meddahlar
hakkinda yapilan tanimda genellemeyi bozan bir 6zellik goriilmektedir. Meddah
Ali ve Aski Efendi’nin okuma yazma bilmedigi bilgisi Nutku’nun eserinde
gecmektedir. “Meddahlar genelde okuma-yazma bilen kisiler” genellemesi bu
iki meddah hakkinda verilen yazili kaynaklara dayandirilan bilgi sayesinde
farklilastig1r ¢ikarimina varilmaktadir. Meddah Ali okuma yazma bilmemesine
karsilik kivrak zekadst ve uyanmikligindan dolayr okuma yazma bilen kisiler
tarafindan sozii dinlenir sayilir bir kisi oldugunu bilgisi aktarilmaktadir.
Meddah Ali’nin 6liim tarihi net bir sekilde bilinmezken 1913-1917 yillarn
arasinda 6ldiigii tahmin edilebilmektedir. Ayrica anlattig1 hikayelerini kulaktan
kulaga ge¢cmis olan hikayeleri bu gelenek igerisinde ¢ok iyi bir sekilde aktarmis

bir sanat¢1 olarak anildig: bilgisi sunulur.

Meddahligin tarihgesi kokeni hakkinda yakin tarihe dogru geldikge, 6zellikle
XX. yiizy1l i¢in giinlimiize ulasan yazili belge daha fazla oldugu i¢in meddahlar

hakkinda daha genis bilgilere ulasilmaktadir. Yine bu yilizyildan giiniimiize
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ulasan belgeler sayesinde meddahligin usta-cirak iliskisinden ilerleyen bir sanat
dalt oldugunu dogrulayan bilgilere ulasilmaktadir. Bu usta-¢irak iliskisi “el
verme” adiyla tabir edilirdi. Bu donemde Agski Efendi’nin Sururi’ye el verdigi
yazili belgelerde gegmektedir. Sururi hakkinda ayni1 Agki gibi detayli bilgiler
bulunmaktadir. Bu bilgilerle birlikte Nutku, (1997, s. 41) onun ¢ekik gozlii,
kose ve iri ciisseli oldugundan bahseder. Hatta iri clissesinden dolay1 yine
kaynaklarda “Ayi1 Kemal” lakab:1 ile de ge¢mektedir. Gordlevski onun
meddahliktan 6nce jandarmalik yaptigini daha sonra taklitte iistiin basari
gosterince sokak sanatgilart ile birlikte meddahlik yaptigint belirtir. (Nutku,
1997, s. 42) Alus’a gore de ustast Aski’yi gectigi belirtilmektedir. Aski gibi iyi
egitim almadigi, yetenekleri, kivrak zekasi sayesinde meddahligi icra ettigi
yazilmaktadir. Eskiden egitimli, okuma yazma bilmelerinden 6tiirli ve birgogu
Celebi lakabr ile anilan meddahlar XX. ylizyila gelindiginde egitimsiz olarak da
bu sanat1 icra ettikleri goriilmektedir. Aski ve Sururi bunlara iki 6rnek olarak

gosterilebilir.

XX. ylizyilin tarih kayirlarinda gecen meshur meddahlar1 sunlardir; Meddah
Hasan, Komik-i Sehir Nasit Bey (Tirk Sinema ve Tiyatrosunun iinli
oyuncularindan Adile Nasit’in babasi), Meddah Tahsin Efendi, Hayali Kii¢iik
Ali, Karindas Mahmut’tur. Istanbul’a tasindigi bilinen ve onceleri izmir’de
yasadig1 sdylenen meddah Hakki Efendi de “Istanbul Batakhaneleri ve Baltaci
Mehmet Pasa” gosterileri ile {in yapan meddahlar arasindaydi. (Nutku, 1997)

Bu donemde kentlere nazaran Anadolu’da meddahlar daha fazlaydi. Bu bilgiye
ise Anadolu’dan ¢ikan meddah sayisi ile Anadolu’da ¢ikan meddah sayisinin
karsilastirmasindan ulagsilabilir. 1899 ile 1905 seneleri arasinda Istanbul’da
Tiirkiye’de bulunan Alman Tiirkolog Giese, Konya cezaevinde Konya yoresine
ait halk hikayeleri, Yoriik hikayelerini dinlemis ve sivelerini muhafaza ederek
yayinlamistir. Bu eserinde hikayelerin yani sira o ydrenin tiirkiileri ve fikralarini
da ayni sekilde yazili tarihe kazandirmistir. Yine bu eserde Burdur, Cankiri,
Beysehir, Isparta gibi bazi illerde bir takim meddahlarin isimlerini vererek

kahvehanelerde gosterilerde bulunduklarini aktarir. (Nutku, 1997, s. 42)

Genellikle kahvehanelerde icra edildigini yine bir gezgin olan Alman Kaufmann
sayesinde de bir kez daha gormiis oluruz. Kaufmann 1915 yilinda geldigi

Istanbul’da gergeklestirdi§i seyahat esnasinda tuttugu giinliikte Ayasofya,

21



Edirnekap1, Karagiimriik, Aksaray, Koska, Eminonii’'ne kadar ugradigi her
kahvehanede bir meddahin varligindan s6z eder. Bu gosteri yapan meddahlarin
ise geleneksel hikayelerin yani sira giincel olaylari iceren de birtakim hikayeler

anlattiklarini glinliigiine kaydetmistir.

Son altmis yila girildiginde ise performans sanatlar1 olarak adlandirabilecegimiz
meddahlik, tuluat, Karagdz gibi bazi sanatlarin i¢ i¢e gectigi goriilmektedir. Bu
durumu yazili kaynaklarda ilk olarak XIX. yiizyilda rastlamis ve II. Mahmut
zamaninda sarayda himaye edilen sanat¢ilarin meddahligin yani sira ortaoyunu
karakterleri canlandigini, karagdéz oynattiklar1 ve tuluat tiyatrosu yaptiklari
bilgisi aktarilmisti. Son altmis yilda ise meddahligin tuluata dogru evirilip

yerini tuluat ve taklide biraktig1 gézlenmektedir.

1970’1ere gelindiginde o yillarda program arayisina giren televizyon sektori ilk
olarak yine kiltiirel wvarliklara tutunarak meddahlig1 televizyona tasiyip,
meddahligin tekrardan giindeme gelmesini saglamistir. Hatta televizyon
teknolojisini de meddahlikla birlestirip sanki meddahlarin karsisinda bagka
kisiler varmis, onlarla diyalog halinde hikayelerini anlattyormuscasina bir tavir
da verilmigtir. Televizyonda o doénem yapilan oOrnekler genelde giildiirmek
tizerine kurulu, kisa hikayelerden ibarettir. Bunu karsiligina tekabiil eden
literatiirdeki tanimlama ise meddahliktan ziyade mukallit ya da monolog’tur.
Daha agiklayici bir tabirle interaktif fikra anlatimi1 meddahlik ile karistirilmistir.
Bu yanlis anlagilma sonucu gelecek yillarda bar, restoranlarda miizik aralarinda
cikan tek kisilik fikra anlaticilari, komedyenler daha giincel tabiri ile stand-
up’cilarla karistirilacaktir. Osmanlida bu tarz canli fikra anlatanlara mukallit
denilerek Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte ilk yillarda monolog ismi ile

tanimlanmistir.

Glinlimiizde meddahlik ile stand-up sik sik karistirilmakta veya birlikte
anilmaktadir. ikisinde de tek kisinin hikdye anlatmasi durumu birbirine benzese
de tamamen iki farkli tiirdiir. Stand-up’tan kisaca bahsedilecek olursa eger
Amerika ya da Ingiltere’de ortaya ¢iktig1 iizerine kesin olmayan varsayimlar
bulunmaktadir. Genelde ezbere dayanan daha Onceden yazmis olduklari
hikayeleri monolog seklinde anlatarak komedi niyeti icra edilen bir tek kisilik

anlatima dayali gosteri ¢esididir. Temel olarak meddahliktan onu ayiran en

22



temel Ozellikleri arasinda bu gelmektedir. Meddahlik hikayelerinin bir 6gretici

ya da ilahi konular1 konu edinirken stand-up komediye ve giildiiriiye dayalidir.

Stand-up’in baslangicin1 Avrupa’daki barlarda ve Comedy Club’larda basladig1
tahmin edilmektedir. Tiirklerdeki eski kahvehane kiiltiirlinde icra edilen
meddahlik gibi Avrupa’nin bar kiiltiirlinde icra edilen bir tiir olarak stand-up bu
acidan da benzesmektedir. Zaman gegtikce ve bu tir zaman igerisinde
profesyonellestikce biiyiik sahnelere gegerek bugiinkii formunu almistir. Iyi bir
stand-up’¢1 aynt meddah gibi ciddi bir zekd ve beceriye sahip olmak
durumundadir. Ciinkii stand-up yapanlarin ¢ogu kendi sahneleme metinlerini
kendileri yazan, kendisi oynayan ve kendisi yOneten insanlardir. Ayni

meddahlar gibi ciddi bir zeka ve beceri ile mesleklerini icra edebilmektedirler.

Meddahligin Tiirkiye’deki tarihi Islamiyet’in baglangicina, hikiye anlaticilig
cok daha Oncesine dayansa da stand-up’in ge¢misi Tiirkiye’de yarim asir kadar
yoktur. Son otuz yil icerisinde Amerika ya da Ingiltere’den Tiirkiye’ye gectigi

varsayilmakla birlikte kesin net bir bilgi yoktur.

2.1.2 Meddahhga dair unsurlar

Meddahlik her tirde oldugu gibi kendine has unsurlar barindirmaktadir.
Kullandig1 aksesuarlardan, anlattim bi¢imine o formu olusturan birtakim
unsurlar1 oldugu gozlemlenmektedir. Bu hususa dair Iranli bir yazar olan
Kasifi’'nin ayn1 Aristotoeles’in  Poetika’y1 yazip tiyatroyu, tragedyay1
tanimlamas1 gibi Kasifi’nin de meddahin 0Ozelliklerine dair birtakim
tanimlamalar1 olmustur. Oliim tarihi 1505 yili olan ve kesin dogum tarihi
bilinmeyen XVI. Yiizyilda yasamis olan Kasifi’nin bu tanimina Nutku (1997, s.
47) yer vermistir. Kasifi meddahliga mistik bir meslek olarak baktigi icin
belirledigi bir c¢ok 0Ozellik bu yondedir. Meddahta olmamasi1 gereken otuz
ozellik, olmas1 gereken de yirmi 6zellik tanimlamistir. ilk olarak meddahta
olmamas1 gereken otuz Ozellik soyledir; Cok uyumak, kiyimda eziyette
bulunmak, varlik konusunda eli siki olmak, hile yapmak, yersiz 6fkelenmek,
gammazlik etmek, iftira etmek, yalan yere yemin etmek, yersiz cikigmak,
soziinde durmamak, ¢ok yemek yemek, huysuzluk, faiz almak, iki ytzlilik,
kendini begenmislik, pisbogazlik, pintilik, insan dedikodusu yapmak,

kiskanmak, insanlar1 yalan yere Ovmek, s6z getirip gotiirmek, Miisliman
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kardesinin dedikodusunu yapmak, yalan s6ylemek, alay etmek, uygunsuz sozler
soylemek, azarlayict olmak, zina, icki igmek, saskinlik, gaflet’. Kasifi’nin
olmast gerektigini sdyledigi yirmi 6zellik ise de sdyledir; Sevecenlik, az yemek,
tedbirli olmak, ¢aliskanlik, akilli s6z sdyleme ve hareket etme, kendini Allah’a
birakma, denetim, yetinme, ziihd!® , sabir, az uyumak, her seyi Allah’a
birakmak, diisiinceli hareket etmek, eli agiklik, agik yiireklilik, algak goniillii

olmak, hesap gérme, boyun egme, siikretme, dogruluk.

Kasifi meddahliga mistik yonden baktigi i¢in bdyle bir tanimlama yapmistir.
Fakat meddahlik ayn1 tiyatro gibi baglangicindan bu yana bir evirilim gosterdigi
icin sadece Peygamber Ovgiileri ile baslayan konular1 daha sonra giincel olaylar
da igeren bir durum almigstir. Tabii ki meddahligin konulari da onun unsurlar1
arasindadir. Genelde konular1 gergekei, toplumu etkileyen konular olmustur.
Tiirk meddahlarinin en biiyiik 6zelliklerinden birisi de toplumun hayatindin bazi
kesitleri gercekei bir bicim igerisinde izleyici 6niine koymasidir. Konugmasi ve

tavri ile hikayeyi giindelik yasamin igerisinde sunar.

Taklit de meddahligin unsurlar1 arasinda zikredilmektedir. Fakat bu taklit daha
once de belirtildigi gibi karikatiirize, insanlar1 giildiirmek i¢in degil anlattig1
hikayeyi gercekci kilabilmek adina yapilan taklit olduguna rastlanmaktadir.
Meddahlar yaptiklar: taklitler sayesinde izleyenlere yasiyormus hissi verdikleri
bilinir. Boylelikle seyircide etkileyici bir illiizyon saglayabilmislerdir. Farkli
yorelere, lehgelere, sivelere ait taklitlerden, sarhos taklidine, riizgar sesinden
sarhos taklidine kadar tamamini gergek¢i bir bi¢imde yapabilme o6zelliklerine
sahiplerdi. Bu 6zelliklerinden dolay1 da insanlarda katartik etkiyi birakabilmeyi
noktasinda onlara basariy1 elde ettikleri varsayilmaktadir. Taklit unsuru bir
meddahin olmaz olmazi olarak en 6nemli unsuru gercegi ile ulasilabilen yazili

bilgiler sayesinde bir ¢ikarima varilabilmektedir.

Yine meddahlik unsuru icerisinde sayilabilecek en 6nemli etken meddahlara has
kullandiklar1 aksesuarlariydi. Bu aksesuarlar hikayeleri anlattiklar1 esnada
yaptiklart taklitleri destekleyici tamamlayict unsurlar oldugu belirtilmektedir.
Meddahin mendili ve asasi temel iki aksesuariydi. Mendili ile bazen deniz

dalgasi, bazen bir yilan, bazen de bir kirbag canlandirildi. Cogu zaman bir kadin

10 Ziihd: Diinyevi keyiflere ragbet etmeyip, onlardan uzak durmak.
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anlatilirken bagortiisii olarak kullanirdi. Anlattig1 hikayeye hizmet edebilecek ve
anlattigi hikdyede wuygun olarak kullanabilecegi her alanda kullandig1
goriillmektedir. Ayrica hikdye igerisinde ter silmek ya da ara gecisler de
oyalanmak amagli da kullanilirdi. Bu siirecte onunla hem zaman kazanilir hem
de seyircinin merakini artirmak hedeflenmektedir. Bazi temsillerde mendil
yerine sanat¢ilar tarafindan oyali yazma tercih edilirdi. Oyali yazmayi tercih
eden meddahlar ise evli meddahlar oldugu giiniimiize ulasan bilgiler arasindadir.
Bunun amaci ise evli oldugunu vurgulayip “benim basim bagli” mesaj1 vermek
oldugu aktarilir. (Nutku, 1997) Asa ise yine meddahlik gelenegi igerisinde
tamamlayic1 bir aksesuardi. Asa hikdye igerisinde birtakim kodlar
barindirtyordu. Ayni Japon Kabuki ya da No tiyatrosundaki oyuncularin kas
mimik hareketlerinin hepsinin bir anlama gelmesi gibi asanin da meddahlik
icerisinde bir takim kodlara tekabiil eden kullanim yerleri vardi. Mesela
gosterinin basinda yere ii¢ defa vurulan asa temsilin baglayacaginin isaretiydi.
Bunlarin yami sira o asa bazen bir sopa bazen bir tiifek, bazen bir zurna gibi
kullanilir zurna taklidi yapilarak illiizyon saglandigi aktarilmaktadir.
Matinovitch’e gére meddahin kullandigr mendili ve asasinin bagka bir mesaj1 da
vardi. Herhangi bir durunu oldugunda “beni asamla ddviin, mendilimle asin”
demekti. Bu bilgiyi Ozdemir Nutku da (1997: 59) eserinde dogrular. Yine ayni
eserde bu konunun devaminda Kasifi’ye gore bu aksesuarlarin kokeni Hz.
Ali’ye dayandirilmaktadir. Habesistan Krali Necasi tarafindan Hz. Ali’ya hediye
edilen kilict Hz. Ali, ilk meddah olarak goriilen Hassan Bin Sabit’e hediye ettigi
rivayet edilir. Bu kilig ise sonrasinda sembolik olarak asaya doniiserek
meddahlar tarafindan kullanildigini belirtmektedir. Mendilin kullanimini ise Hz.
Ali’nin Uhud muharebesi sirasinda tugun!' ucuna basladigi kusaktan esinle

eklendigi soylenmektedir.

Meddahligin kendine has unsurlarindan bir digeri de baslama ve bitis selamidir.
Meddah anlatacagi hikayenin tiirline gore bir girizgah ile basladigi goriiliir.
Ornegin komedi igermeyen bir hikdye anlatacaksa “Edeyim meclise kissa bir
beyan, kissadan hisse alir arif olan.” diye basladig1 giinlimiize ulasan bilgiler

arasindadir. Eger anlatacagi hikaye bir komedi icerikli giildiirii hikayesi ise;

' Tyg: Ucuna at kuyrugu baglanmis ve tepesine altin yaldizl top gegirilmis mizrak/flama.
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“Hak dostum Hak. Selam ile baslayalim hikayemize” diyerek birtakim
komiklikler ve taklitlerle hikayesini siirdiirmekteydi. Hikayelerini bitirirlerken
de ayn1 Karagdz ve Ortaoyunundaki gibi af dileyerek; “Her ne kadar siir¢-i lisan
ettikse affola” der “Insallah gelece defa size daha giizel bir hikdye anlatirim.

Haydi eyvallah” diyerek bitirirdi. (Nutku, 1997)

Meddahlarin mekanlar1 ise yine yazili kaynaklarin bizlere sundugu bilgiler
1s1¢1inda genelde kahvehanelerdi. Cesitli kdy kahvehaneleri, mesire alanlari,
umuma agik bir¢cok alanda temsiller verdikleri bilinmektedir. Sabit bir sahneye
ihtiya¢ duyulmaksizin ellerinde asalari, omuzlarinda mendilleri ile kdy bucak
temsiller vermislerdir. Genelde aksam vakitlerinde kahvehanelerde kendilerine
ayrilan kosede ikram edilen cayi, kahveyi ictikten sonra ii¢ defa asasini yere
vurmak suretiyle gdosterisine baglarlardi. Temsil verdigi mekanin kalabalik
olmast durumunda ise yine ayn1 kdsede bir yiikselti hazirlanarak bu yiikselti
iizerinden temsil verdigi bilinir. Hatta baz1 kdy kahvelerinde meddahlar i¢in
onceden hazirlanmis sabit yiikseltili yerler bulundugu da bilinen bilgiler

arasindadir.

Ozetle meddahliin tiim cesitlerinde ortak unsur olarak sunlar siralanabilir. Tek
kisi tarafindan icra edilen tek kisilik bir gosterisi olmasi, anlatiminda kafiyeli
sozciikler kullanilmasi (i¢ uyakli nesir ya da nazim), icracinin tercihine gore
enstriitman kullanilmasi, anlatilan hikayeler konu olarak dini ya da ahlaki dersler
icermesi, abartili olmadan karikatiirize bir taklide gitmeyen canlandirmalar
yapilmasi, anlatimin bir miizik 6giit ya da ara hikayeyle kesintiye ugratilarak
anlatilmasi ve bir gelenege dayanmasidir. Tiim bu siralanan bilgiler meddahligin
cesitleri i¢in ortak unsurlardir. Baslangicindan giiniimiize kadar ki olan siireci
kronolojik olarak incelendiginde bu bilgilerin ortaya ¢iktigir goriilmektedir. Bu
maddeler yine meddahlik i¢in yapilacak bir ortak tanimlama i¢in de

kullanilabilir.

2.2 Kukla

Tirk geleneksel tiyatrosunun en eski ve koklii Orneklerinin goriildigi
tiirlerinden birisi de kukladir. Kukla oynaticiligt sadece Tiirk geleneksel
tiyatrosunda degil birgok iilkenin sanat tarihi igerisinde bir yere sahiptir. Hatta

sanattan da ziyade daha ilkel kabilelerde ayni tiyatronun kdkeninde de oldugu
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gibi ritiielistik bir amagla kullandig1r giinlimiize ulasan yazili kaynaklarda
goriilmektedir. Giinlimiize ulasan bu kaynaklarin biiylik bir cogunlugu yabanci
kaynaklardir. Tiirk geleneksel tiyatrosu Kukla sanati ile ilgili kaynaklar yabanci
kaynaklar karsisinda yok denecek kadar az sayida ve sinirlidir. Bu kaynaklara
gore kukla sanati ilk insanlarin yaptiklari ayinlerde, totemlerde, biiyiilerde,
saman dans ayinlerinde bir illiizyon amaci ile kullanilan bir gerectir. (Baird,

1966, s. 74)

Bircok sanat dali i¢in kullanabilecegimiz tarihsel kavrami kukla i¢in de
kullanabiliriz. Sanat dallarinin ¢ogunda oldugu gibi ritiielistik amacla kullanima
baslayan plastik ya da insanda sanatsal estetik bir haz birakiyor olan zamanla
bir evirilim gostererek sanat dali olarak anilmaya basladigi ulasilan bilgiler
arasindadir. Kukla sanatinin da zaman igerisindeki yolculugu boyle oldugu bu
kaynaklardan elde edilen sonugtur. Bu ¢alismamizda Kukla sanatinin dogusunu,
zaman igerisindeki gelisimini ve Tiirk Gelenek Tiyatrosu igerisindeki kukla

sanatini incelenecektir.

2.2.1 Kukla’nin tarihcesi

Kuklanin ilk defa nerede, nasil ve ne amacla kullanildigina dair net bir bilgi
gilinlimiize ulasmamakla birlikte bununla alakali bir¢ok teori bulunmaktadir. Ve
bu teorilerin bir¢ogu birbiriyle ¢eliserek farklilik gosterdigi gézlemlenmektedir.
Bu teorilerden birisi yine Boehm Max Von tarafindan ortaya atilmistir. (Boehm,
195, s. 252-253). ilkel insanlarin ritiiel amagh tanriya yakin olduklar1 diisiincesi
ile belli bir kurala bagli olmaksizin beden salinimlariyla dans ederek
cikarttiklar1 bazi sesler esliginde danslar ettiklerini belirtir. Bu dansin yaninda
yine ilkel enstriimanlar1 ve ¢ikarttiklart seslerle miizik olarak kabul
edebildigimiz sesler oldugu bilinenler arasindadir. Kukla’nin ortaya ¢ikisi da bu
dans ve miizikle birliktedir. Insanlar bu ritiielleri ile birlikte kendi bedenleri
haricinde farkli figiirler, putlar, heykelimsi ya da biblo tarzi birtakim
yapimlarda bulunduklar1 yine bize yazili tarihin bir sundugu bilgiler arasindadir.
Ik yapilan kuklanin temelini olusturan dinamikler teorilerin c¢ogunun da

soyledigi gibi bunlar oldugu diisiiniilmektedir.

Kuklanin temelini olusturan dinamiklerden olan ritiielistik amagla yapilmis

biblo, put, heykel gibi seylerin yaninda insanlik tarihi igerisinde biiyiik yeri olan
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insanin oyun ve oyuncak gereksiniminin de payr oldugu yine birtakim
teorisyenler tarafindan sdylenmektedir. Yapilan arkeolojik ¢aligmalarin 15181nda
insanlarin oyuncak ile olan iligkileri en az insanlik tarihi kadar eski oldugu
yapilan kazilardan elde edilen bilgiler sonucunda dogrulanmistir. Oyuncagin
kullanim1 insanlik tarihinin saptanabilmis en eski cagina kadar uzanmakta
oldugu yine bu kazilardan elde edilen sonuc¢lar dogrultusunda bilinebilmistir.
Bununla birlikte yine bugiin oynanan bir¢ok oyunun yine insanlik tarihinin
bilinen en eski zamanlarinda da aynilarinin ya da benzerlerinin oynandigina dair
bilgiler arkeolojik bulgular sonucu elde edilmistir. Ornegin Antik Misir’da
tahtadan yapilmis bebeklerle oynandigina, Antik Girit’te bez bebek, birtakim
oyuncaklar, Antik Yunan’da cocuklarin oynadiklar1 oyuncaklara, Pers’lerden
kalan yine bir¢ok oyuncaga bu kazilar sonucu rastlanmistir. Bugiin Londra’daki
Ingiliz Miizesinde (British Museum) sergilenen oyuncak bir bebek bu
bahsedilen kazilarda bulunmus Antik Misir donemine aittir. Kollar1 hareket
edebilen bir oyuncak bebek olan bu bebek ¢ok kiiclik yasta dlen bir Niliifer
adinda bir bebege ait oldugu ve onunla birlikte gomiildiigii bilinmektedir. Antik
Roma doneminde yasamis olan ¢ocuklarin bugiin bile bircok ¢ocugun severek
yaptig1 ¢ember cevirme oyununu oynadii, arabalarla oynadigi, bir takim top
oyunlar1 oynadiklar1 goriilmiistiir. Antik Misir’da yasamis olan cocuklarin ise
tahtadan imal edilen bebeklerle oynadigi ve yine tahtadan yapilan tahta
timsahlarla oynadiklar1 belirlenmistir. Bugiin hemen hemen her bebegin
bebekliginde en az eline bir defa verilen c¢ingiragin yapilan arkeolojik
calismayla Antik Yunan ve Antik Misir’da da oldugu, en az ii¢ bin yillik bir
gecmise sahip oldugu tespit edilmistir. Tabii o donem ¢ingirak bugiinkii gibi
cocuklar1 eglendirmek ya da oyalanmasi i¢in degil bir totem aracit olarak
cocuklar1 kotii ruhlardan, inandiklar1 doga {istii mitolojik varliklardan korumak
amagclt kullanildig: bilgisi bulunmaktadir. Ortagag’a ait bilgilerde ise ¢cocuklarin
kendilerine has dikilmis, asker olan babalarinin zirhli kiyafetlerine benzeyen
kiyafetler giyerek tahtadan yapilmis kiliclarla askercilik oynadiklari
bilinmektedir. Bu bilgi bize her donem oynanan oyun ve oyuncaklarin yasadigi
cografya, kiiltiirel, siyasal ve felsefi ortamla baglantili-paralel oldugu bilgisini
sunarken bir taraftan da oyunun ve oyuncagin her donemde her cografyada
goriildiigii bilgisidir. Ve ortagagdan gilinlimiize ulasan oyuncaklar iizerinde

yapilan arastirmada o donem yapilan oyuncaklarin hepsinin usta ellerden
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profesyonelce ¢iktigi bilgisidir. Bu da antik donemde yapilan oyuncaklarin
kisilerin kendisi tarafindan yapilirken ortacaga gelindiginde bu isin bir
endiistriye dogru gittigi ¢ikarimin1 yapabilmemize sebebiyet vermektedir.
Burada en onemli olan bilgi oyun ve oyuncagin tarihinin insanlik tarihi kadar
eski olmasi1 ve ritiielistik ayinlerle birlikte kukla sanatina dogru gittigidir.

(Durkheim, 1912, s. 64-65)

Ilkel insanlarin ¢ogu zaman ritiiel amacli olmak iizere dans ettikleri bedensel
devinimler igeren ayinler diizenledikleri bilinmektedir. Bu yer yer insana iyi bir
his verdigi i¢in eglence amaci ile yapilan danslara biraktig1 da bilinen diger bir
bilgidir. Oyun ve oyuncak tarihi de en az bu ritiieller kadar eski oldugu ve bir o
kadar da baglantilar igerdigi i¢in o donem i¢in kuklaya dogru giden bir siireci
beraberinde getirmistir. Fakat ilk zamanlar kukla bir eglence araci degil ritiielin
bir parcasi olarak tanriya yakinlik sagladigi diisiincesi ile kullanilan bir arag
oldugu bilinmektedir. Bu konuda arastirma yapan uzmanlara gore kuklanin
kokeni bilyii tdrenleri, tapmma ayinleridir. Insanlarin toplu yasama
gectiklerinden sonra kabilelesmeye basladiklar1 andan itibaren giindelik
yasamin bir parcasi haline geldigi saptanmistir. Diger sanat dallar1 gibi gecen
yollarla gelisim gostermis bir forma kavusarak c¢esitli figilirler, teknikleri
gelistirerek giliniimiize dek gelmistir. Bir oynatict yardimiyla seyirci karsisinda
gerceklestirilen kukla gdsterisi diinyanin birg¢ok iilkesinde “Marionette” ismi ile
tanimlanmaktadir. (Boehm, 1956, s. 264) Marionette isminin kullanilmas1 ile
ilgili olarak ortaya birtakim tezler sunulmustur. Bu cesitli olan tezler bizlere
kukla ve kokeni hakkinda birtakim bilgiler sunmaktadir. Bununla alakali
arastirma yapan Kurt Schreirner) ii¢ farkli tezi bir araya getirmistir. Bunlardan
ilki Marionette adinin XIIV. Yiizyilda Pastoral oyunlarindaki kadin kahraman
olan Marian’dan, ikincisi soytarilarin ellerinde bulundurduklari sopa olan
Marotte’den iigiincii tez ise ortacag soytarilarindan olan Mario ya da

Marione’dan kaynaklandigini savunduklar1 tezidir. (Schreiner, 1991, s. 234)

Tiirklerin Islamiyet Oncesi Samanizm déneminde kullandiklar1 menteseli,
mafsalli!? maskelerin kuklaya gelmeden onceki son merhale oldugu savunulur.

Ilkel donemlerde goriilen ve tiyatronun kokeninde olan biiyii-maske-dans

12 Mafsal: Hareket eden iki pargamin hareket edebilme 6zelliklerini kaybetmeden birbirine
baglanmasini saglayan mekanik sistemdir. Eklem.
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iicliisiinden olan maske c¢esitli karakterleri sembolize etme 6zelliginden dolay1
once ylizde daha sonralar1 ise insan bedeninin diginda ayr1 olarak kullanilmaya
baslandig1 bilgisi bulunmaktadir. Bu zamansal gelisim igerisinde oynatilan

kuklalara doniistiigii en ¢cok savunulan tezdir.

Bir baska tez ise kuklanin Cin’de basladigi savunulmaktadir. Bu teze gore
kuklanin tarihinin Cin’de binyili asan bir gegmise dayandigi, 1.0 VIII. Yiizyilda
Cin’de kukla oynatildig: bilgisi bulunmaktadir. Bu bilgiyi kismen Metin And da
dogrulamaktadir. And’a gore (1985, s. 259) Kukla kelimesi etimolojik olarak
Yunanca olmasindan yola ¢ikan bir Cinli bilgin Cin’e Akdeniz’den Tiirkler ya
da Iranlilar araciligi ile getirildigini Cin’de kukla kelimesine karsilik gelen
“kwei-lei” sozcligiinlin okunusunun Cin okunusuna goére “kukle” olarak
okundugunu sdylemistir. Cin kuklasi olan “kwei-lei” ilk olarak I.S 633 yilinda
goriildiigii yazili kaynaklarda mevcuttur. Tanj doneminde bu kelime Japon kukla
oyunu olan “Kugutsu” ile ilgili olarak goriinmektedir. Baska bir tez ise kuklanin
Hindistan’dan c¢iktigin1 oradan Cin’e gegip gelistigini savunmaktadir. Buna
kaynak olarak da eski bir Hindistan inanci gosterilmektedir. O eski Hindistan
inancina gore “tiim kuklalar insanlart eglendirmek ve egitmek amacl
yveraltindan diinyaya gonderilmis yaratiklardir.” Ve bu konuda yine eski bir
Hint inanisi da bulunmaktadir. O inanista soyledir; “Kukla oyunu tanrilar
tarafindan kutsanmis oldugu icin asla olmeyecektir.” (Puschke, 1962, s. 5)
Diger bir sdylemde kuklanin 1.0 dért bin yilina varan bir tarihi oldugu sdylenir.
Buna delil olarak da Sanskrit oyunlarinda basrolii oynayana “sutradhara” adinin
yani “iplerin sahibi” anlamina tekabiil eden ismin verilmesi olarak
gosterilmektedir. Hindistan’da Yeni Delhi Miizesi’nde zamaninda iplerle
baglandigi anlagilan terracotta!> maymun bulunmaktadir. Bunu da kukladan
sayarak ve bu terracotta 1.0 kirk bin yilinda yapildig1 varsayimi ile kuklay: bu
tarihe kadar gotiiren tezler de vardir. Yine ayni doneme rastlayan Paris Louvre
Miizesi’'nde sergilenen Antik Misir’a ait bir figlir de bulunmaktadir. Misir
Piramitleri ile alakali yapilan ¢aligmalarda tarihi binlerce yil dncesine dayanan
ve iple oynatildig1 resmedilen figiirlerin varligina rastlanmistir. (Oral, 2003, s.

63)

13 Terracotta: Pisirilmis topraktan yapilmis heykel, biblo.
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Biitiin bu tezlerden elde edilen ortak payda kuklanin ilk olarak kullanilmaya
basladigi donemde bircok kiiltirde kutsal, mistik bir amag¢ giittiigiidiir. Bu
bilgiyle beraber kuklanin tarihinin ¢ok eski oldugudur. Bir Misir kabartmasinda
kukla oynaticinin resmedildigi goriilmiistiir. Baska bir 6rnek vermek istenirse
Antik Misir’in 6lim ve bereket tanrisi olan Osiris’in adina diizenlenen
senliklerde bir Osiris kuklasinin kadinlar alayr tarafindan bir ip yardimiyla
oynatarak ellerinde tasidigi bilinmektedir. Misir ¢ok eski bir kuklacilik
gelenegine sahiptir. (Kaye, 1994, s. 52)

Bu kaynaklarin ¢ogunun ortak vardigi sonuc¢ kuklanin ilk olarak 1.0 1V.
Yiizyilda Antik Yunanda eglence araci olarak kullanilmaya baslanmistir. VI.
Yiizyilda da Yunanlilarda ritiielistik amacindan koparak bir sanat olarak icra
edildigidir. Bu donemde bir tapinma ya da inangsal bir ara¢ degil estetik ol¢iileri
olan bir oyun formuna kavusmustur. Ayni tiyatronun kdékenince oldugu gibi
tanr1 Dyonisos adina verilen bagbozumu senliklerde icra edilmekteydi. Antik
Yunan’da kuklaya etimolojik bir yaklasim sergilendiginde kukla “nurospatos”
kelimesi ile tanimlanmakta ve neuron ise ip anlamina gelmektedir. O dénemin
sairlerini, yazarlarini, filozoflarin1 taklit ederek eglence amacli kullandigi
goriilmektedir. Antik Yunan’da filozof, sair, yazarlarin biiyiik saygi gérmesine
karsilik VI. Yiizyila gelindiginde Yunan kiiltiiriiniin Roma toplumuna dogru bir
etkilesim sergiledigi de sdylenebilir. Ciinkii Antik Yunan’da bu kisiler c¢ok
kiymetli olup ilk tragedya yazar1 olan Aiskhilos’a miikafat olarak yazdigi ilk
tragedyadan otiirti bahriye kumandanligr miikafati verilmistir. Bu da ayr1 bir ek
bilgidir. Cogu zaman soylularin eglence araci olarak da kullanilmistir. 1.0 422
yilinda bir filozof olan Xenophon donemin soylularindan olan Atinal1 Kallias’in
evine yaptig1 ziyarette konuklarini eglendirmek amaciyla Syracuse’den gezgin

bir kuklaci getirdigi bilinmektedir. (Okmen, 2002, s. 50)

Antik Roma’da da kuklacilarin oldugu bilinmektedir. Fakat Antik Roma’nin
siyasi ve felsefi ortaminin farkliligindan dolay:r kukla Antik Roma’da diger
toplumlara nazaran farkli olmustur. Antik Roma toplumunda sihirbazligin 6liim
cezas1 verildigi bilinir. Kuklacilar da bunun bir sihirbazlik olmadigini her
gosteriden Once halka kuklanin mekanizmalarini gostererek insanlara yanlis
anlasilmaya mahal vermediklerinden emin olmak i¢in gosterdikleri bilgisi

bulunur. Antik Roma toplumunda buna inanilirken Hristiyanlik sonrast Roma
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doneminde ise seytan isi oldugu diisiincesi ile birtakim kisitlamalarla karst
karsiya kaldiklar1 aktarilmaktadir. Kilise Incil’den bazi béliimlerin kukla
aracilig1 ile sahnelenmesine miisaade etmis, daha sonra bunu yasakladigi i¢in
kuklacilarin olumsuz etkilendigi gériilmektedir. Onceleri saraylarda kiliselerde
gosterimler yapabilen kuklacilar sadece sokaklarda gosteri yapabilir hale
gelmistir. Bu gosteriler illegal bir bicimde sokaklarda bir miiddet devam ettigi
bilgisi giinlimiize ulagir. Sirklerin kapatilmasi ve bu tarz sanatlarla ugrasanlarin
siirgline gonderilmesi sonucu Romali sanat¢ilar Avrupa’nin farkl: tilkelerine go¢
ederek kukla basta olmak {iizere yaptiklart sanatin yayilmasina sebebiyet
vermiglerdir. Kuklanin eglence amagli olaninin bu sekilde yayilmasiyla ve
kilisenin etkisinin ortagag sonlarina dogru kaybolmasi ile birlikte kuklanin
bugiinkii formuna dogru yolculuga cikti goriilmiistiir. Ilk olarak el kuklas1 ve
ipli kukla olarak o tarihlerde iki ¢ceside ayrilmistir. (Oral, 2003, s. 75) Ozellikle
I.S VII. Yiizyila gelindiginde tamamen sanatsal formuna kavusmus olan kukla
sanat1 gelisim gostererek, cesitlenerek giinimii kadar ki olan yolculugunu
siirdiirebilmistir. Hemen hemen tiim topluluklarda bazen farkli bazen de ortak
paydalar1 olan tiirlerde gosterimleri yapilmistir. Hatta sayisiz maskin iireticileri
olan ilkel Afrika kabilelerinde dahi birka¢ 6rnek de olsa kukla sanatini icra

ettikleri yazili kaynaklarda mevcuttur.

2.2.2 Tiirkiye tiyatrosunda kuklanin tarihcesi

Kukla tiim bir¢ok iilkenin tiyatro tarihinde oldugu gibi Tirk tiyatrosu tarihi
icerisinde de bulunmaktadir. Fakat bir¢ok tiirde oldugu gibi kukla i¢in de
arastirmalar ve calismalar, yazili kaynaklar sinirlidir. Bu sebepten dolay1
kuklanin tarihi ve tarihsel gelisimini Tiirk tiyatrosu igerisinde tam tespit
edebilmek ve yeterli diizeyde anlayabilmek i¢in bazi problemler olusmaktadir.
Bulunun kaynaklar taranarak elde edilen ¢alismada ortalama ¢ikis zamani, bu
zamana kadar yapilan tiirleri, saptanmis baglica kukla karakterleri, ustalari,
donemsel 6zellikleri gibi birtakim bilgiler bu kaynaklardan derlenip birbirleriyle

karsilastirilarak incelenmistir.

Tirk toplumunda tam olarak bir ¢ikis tarihi bilinmemekle beraber XII.
Yiizyildan sonra yazili kaynaklarda kukla hakkinda bazi bilgilere
rastlanmaktadir. Sadece Tiirkiye i¢in degil Diinya Tiyatrosu i¢in bir éneme ve

yere sahip olan kukla ve diger Tiirk tiyatrosu tiirleri i¢in arastirmalar yapilmasi
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sadece birkac yiizyil oncesine dayanmaktadir. Hemen hemen tiim caligsmalar
XIX. Yiizyildan sonra yapildig1 yazili kaynaklarin bizlere verdigi bilgidir. Yerli
arastirmacilardan Cevdet Kudret, Mehmet Fuad Koprili, Refik Ahmet
Sevengil, Ozdemir Nutku baslica olanlaridir. Bununla alakali birka¢ yabanci
yazarin da ¢aligmast bulunmaktadir. Fakat yabanci yazarlarin ve yerli yazarlarin
bazilarinin savundugu Tiirklerin hemen hemen tiim tiyatro tiirlerinin yabanci
orneklerden esinle yaptigi goriisiidiir. Fakat bunun tam aksi olarak bazi tiirlerin
tamamen Tirk toplumundan ¢iktifini ¢cok cesitli argiimanlarla sunan ve savunan
yazarlar da bulunmaktadir. Bu kaynaklardan birgok {iiniversitede derslerde

kaynak kitap olarak faydalanildig1 da bilinmektedir.

Bu kaynaklarda Karagdéz ve golge oyunu iizerinde epeyce durulmustur. Fakat
Tirk kuklast iizerinde pek fazla durulmadigi gézlenmektedir. Bunun pek cok
nedeni vardir. Fakat bu arastirmacilar literatiir taramasi esnasinda ya kaynaklari
gormemis ya ulagsamamis ya da kukla iizerine olan kaynaklar1 karagoz
sanmiglardir. (Sevengil, 1969, s. 17-22) Bu sebepten olacak ki hala giliniimiizde

karagoz ile kukla karistirilmak oldugunu yine bilinenler arasindadir.

Yapilan bir aragtirmada Tiirkge bebek anlamina denk gelen “kavurcak,
gogurcak, kavur, kabarcuk, kongak, kudurcuk, kor¢ak” adlariyla tabir edilen
gblge oyunlariyla Orta Asya Tiirk’lerinin Cadir Hayal adiyla tanimladig: kukla
oyunundaki “hayal” kelimesinin ayni1 anlama geldigi i¢in Jacob (1900, s. 256)
tarafindan ayni kabul edilmistir. ibni Bibi’nin tarihini Farsga’dan Almanca’ya
Prof. H. W. Duda Baziger olarak bilinen tiiriin tekabiil ettigi seyin bir yerde
kukla diger bir yerdeyse golge oyunu olarak tanimlamistir. Fakat bu konuda

arastirma yapan Sevengil (1969, s. 76) bunun bdyle olmadigini1 savunmustur.

Sevengil’e gore ne Iran’da ne de Orta Asya’da gdlge oyunu bulunmamaktadir.
Iran tiyatrosu iizerine yapilan incelemelerde burada herhangi bir gdlge oyunun
bulundugu iizerine higbir delil gosterememistir. Metin And da Tiirk Tiyatrosu
eserinde arastirmacilar1  yaniltan, kukla ile golge oyununu birbirine

karigtirmalarina sebep olan nedenlere yer vermistir. “Nizami” tarafindan kaleme
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alinan Hiisrev-ii Sirin'* (Hiisrev ile Sirin) Mesnevisinin ¢evirisinde “kavurcak”

kelimesi kullanilmistir.

Sekil 2.1: Iran’da bir Hayme-i Sebbazi kukla gosterisi

Metin And (1977, s. 191) ise bu kelimeyi kullanmalarina ragmen bunun golge
oyunu i¢in kullanildigin1 kanitlar nitelikte belge sunulamadigini belirtmistir.

Boylesine yanilginin bir¢ok nedeni bulunmaktadir.

Bu yanilginin bir diger nedeni de yapilan kukla gosterilerinin “hayme” ya da
“cadir” isimleri ile tabir edilip bir perde arkasinda yapilmasi ile ilgili oldugu
diisiiniilmektedir. Cilinkii herkesin bildigi gibi golge oyunu bir perde arkasinda
oynan bir oyun tiridiir. Fakat burada ayirilmasi gereken bir husus
bulunmaktadir. Golge oyununda mutlak surette golge illiizyonunu olusturmak
amach perdeye ihtiya¢ durumu hasil olurken kuklada ise sadece kuklanin ipini
saklayip illizyonu bozmamak, gosteriyi daha estetik hale getirmek igin
kullanilmigtir. Ayrica kuklanin ipsiz tliriinlin mevcut olmasi diger bilinen

bilgiler arasindadir.

!4 Hiisrev-ii Sirin: Nizami tarafindan yazilmis romantik bir destandir. Bes mesnevinin bir araya
getirilmesi ile olugsmus Hamsedir. Hamse Arapga Bes anlamina gelip, besli mesneviler igin
kullanilmigtir. Ayni Arapga dortliik anlamina gelen “Rubai” kelimesinin dort satirdan olusan siirlere
verilmesi gibi.
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Sekil 2.1°deki fotograftan da anlasilacagi gibi burada bir ipli kukla gosterisi
yapilmaktadir. Bu ipli kukla gosterisinde de goriildiigii gibi kullanilan perde
sadece ipleri gizleyerek bir illiizyonu yok etmemek, estetik bir gorsel saglamak

amacli kullanildig1 anlagilmaktadir.

Sekil 2.3°’de de bir Karagéz Golge oyunu perdesi bulunmaktadir. Buradaki

Sekil 2.2: Punch ve Juddy Kukla Tiyatrosu, Ingiltere

gorselden de anlasilan bu gbdlge oyununu var edebilmek i¢in arkadan gelen bir
1518a ihtiya¢ duyuldugu i¢in perde kullanildigidir. Kukla’ nin ipli olan tiiriinde
kullanilan perde, golge oyununda da kullanildig1 i¢in bu iki tiiriin sik sik
karistirilarak bircok arastirmada ayni tiir gibi bahsedilmesine neden olmustur.
Hatta kaynakcada da belirtilen Sekil 2.1°deki alint1 yapilan makalede kukla
fotografi kullanilmasina karsilik makalenin goélge oyunu iizerine oldugu, o
fotografi da golge oyununa oOrnek olarak gosterdigi tespit edilmistir. Hem
internet ortaminda hem de yazili kaynaklarda bununla alakali bir¢cok hatal1 bilgi
bulunurken en basta belirtildigi gibi Tiirk Geleneksel Kukla Tiyatrosu hakkinda
hem yapilan ¢aligmalarin hem de yazili kaynaklarin azligindan dolay1 boyle bir

sorunsalin ortaya ¢iktig1 varsayilmaktadir.
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Tirk Geleneksel Tiyatrosu Kukla gelenegi tarihsel gelisimi kaleme alinirken
yapilan arastirmalarda arastirmacilarin ¢ogunun Kukla ile Golge Oyununu

karistirmalarinin yaninda bagka bir tartisma daha bulunmaktadir.

Sekil 2.3: Bursa’da Hayali Metin Ozlen’in Karagéz konferansindan

Bu tezlere gore Kukla Iran’dan m1 Tiirklere geldi yoksa Tiirklerden mi Iranlilara
gecti epeyce tartisma konusu olmustur. Yine sorunsal teskil eden iki tiiriin

b

karigtirilmasina mahal veren sebeplerin “Karagdz” incelemesinde o baslik
altinda daha detayli olarak incelenecektir. Fakat iran’da kuklalarin varhig
iizerine yazili kaynaklart bulunmaktadir. Bununla alakali en eski belge 1058-
1111 yillar1 arasinda yasamis bir Islam Alimi olan El-Gazzali’ye
dayandirilmaktadir. imam Gazali’nin fhya-iil Ulim adli eserinde “Nasil kuklact
bezden yaptigi kuklalart gecenin karanliginda iplerini ¢ekerek oynatiyorsa
insanlar da bizleri yaratan tarafindan gaipten® oyle oynatilryor.” demistir. Ek
bilgi olarak burada hem tarihsel bir tez ortaya atilirken hem de kukla
gosterilerinin gece yapildigina dair tezler olusturulmustur. Halbuki bagka
kaynaklarda hem gece hem giindliz kukla gosterileri yapildigi bilgisi

bulunmaktadir. Ipli kuklalarin genelde gece, el kuklalarinin ise genelde giindiiz

oynatildig1 yazili belgelere dayandirilmaktadir. Metin And’a gore (1969, s. 83)

15 Gaip: Arapga bir kelime olup, bilinmeyeni gériilmeyen, duyulamayan bir yer anlamina gelmektedir.
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kukla oynatanlarin kukla harici iki gereci bulunurdu. Bunlar ¢adir ve Fars¢a
onlik anlamina gelen Pigbend’dir. Giindiiz yapilan gosterimlerde sadece
pisbend, gece yapilan temsillerde ise c¢adir kullanilirdi. Giindiiz yapilan
gosterilerde el kuklalar1 el hareketleriyle, gece yapilan gosterimlerde ise ipler
araciligi ile gosterimler yapilirdi. Ayrica pisbend i¢in soyle bir tabir kullanistir;
“pisbend nedir derlerse bu da insanin kalbine benzeyen tiim acayip, tuhaf
seylerin muhafaza edildigi saklandigi bir sandiktir. Insanoglunun daima

degisen isteklerini anlatir”

Iran’da Imam Gazali’ye dayandirilan tez Iran kuklasi ile alakali bir tarihi
gosterirken Fuad Kopriili XIII. Yiizyilda kaleme alinmis olan Sultan Veled
divaninda yazilmis olan dort dizeyi kaynak gostererek Kuklanin Tiirk
toplumuna bu tarihten de Once girdigini kanitlayabilmistir. Sel¢uklular
doneminde Kuklanin golge oyunundan daha once Tiirk toplumu igerisinde var
oldugu sanilmaktadir. Fuad Kopriili, sofi gelenegine uygun bir bicimde yerle-
gok(carh-zemin) c¢adira(hayme) yasayan tiim insanlar ise kuklalara(lu-betan)
benzetilmistir. Fuat kopriilii burada bu “lu-betan” benzetmesinin Ozbeklerdeki
Cadir Ha-yal tabiri gibi kukla oldugu goriisiinii savunur. And(1969:83) Eski
metinlerde hayal kelimesinin kukla i¢in kullanildigi ortak goriisii ile ve XVI.
Yiizyilda Tiirk topluma girdigi kabul edilen golge oyununu kukladan ayirmak
amaclt Hayal-1 Zili ad1 verilerek bir ¢6ziim saglamak hedeflenmistir. Ancak bu
ince niians ¢ogu arastirmada fark edilememesinden dolay siirekli olarak bu iki
tirlin karigtirilmalarina sebebiyet verdigi tespit edilmistir. Bunun bir sonucu
olarak da kuklanin tarihsel gelisimi hakkinda caligmalara katki saglayacak

belgeler bulunamayacak kadar az hale gelmistir.

Kukla sozciligiine giliniimiize ulasan kaynaklara dayanarak XVII. Yiizyila
gelindiginde rastlanmaktadir. Bundan o©nceki zamanlarda ise farkli farkli
kelimelerle tanimlanmistir. Bunlardan bazilar: ise; sebbaz, hayalbaz, suretbaz,
piyade c¢adirlari, lubetbaz, ayak kuklasi gibi kelimelerle c¢agirilmistir.
Tirkiye’de kukla ve goélge oyunu gelenegi XVI. Yiizyila gelindiginde
kazanilmistir. Bunlari1 ise 1582 yilinda tertiplenen senlikleri anlatan belgelere
dayanarak sOylenmektedir. Bu belgelerde Golge oyunu {izerinde uzun bir
miiddet durulmus yer yer kukla hakkinda da bazi bilgilere rastlanmistir. And
(1977, s. 69) 1582 yilinda tertip edilen senliklere bir Alman kaynagi da yer
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vermistir. O kaynaga gore kiigiik kuliibeler icerisinde canliymis gibi oynatilan
kuklalardan bahsedilmistir. Aktarilanlara gore kiigiik bir kuliibe kurulmus. Bu
kuliibenin igerisinde kuklalar canliymis gibi konusup si¢rayarak neseli ve zarif
bir sekilde dans ettikleri sOylenmektedir. Bu gosteride bir diigiin
canlandirilirken, o diiglinde Tirk erkekleri ellerinde kasik, zil ya da ¢ingirak
gibi ses cikaran nesneler anlamina gelen carpalarla dans ederken kuklalar
oynayan ustanin yamagi kuliibenin Oniinde kuklalar1 eglendirmek istercesine
onlara karsi oynayarak canliymis hissi vermek istedikleri yine bu kaynakta
gecmektedir. Bu senlik hakkinda yazilmis o belgede Golge oyunu ve Kukla ile
ilgili terimlere rastlanmistir. Bu terimlerden birisi suretbazan yani kukla
oynaticist digeri ise Hayal- Zilciyan yani Karagéz ve Golge oyunu anlamina
gelen terimlerdir. Bu terimlere ek olarak o donemde kullanilan Hayal-i Has
sarayda kukla oynatan oynatici terimi ya da kukla oyunu tiirii oldugu

b

distiniilmiistiir. Ayrica yine “Cemaat-i Piyade c¢adirlari” piyade teriminden

dolay1 da bunun bir kukla oyunu tiirii oldugu séylenilmistir.

&y e
el L T

Sekil 2.4: Osmanli Senliklerinde bir tulumcu tasviri

Tiirkiye Tiyatrosu igerisinde Kukla sanatini daha detayli kronolojik olarak
inlemek amagli hemen hemen arastirmalarin ¢ogunda iki alt baslik altinda
incelemeyi uzmanlar daha uygun kabul etmislerdir. Buna gore ilk olarak
Osmanl1 6ncesi donemde ve yer yer Osmanli’nin bazi tarihlerine sirayet eden

arastirmalart genel bir bicimde bu boliimde inceledikten sonra iki farkli alt
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baslikta kukla incelenecektir. Bunlardan ilki Osmanli Doneminde Kukla, ikinci
baslik ise Cumhuriyet doneminde icra edilen kuklalar, tiirleri, bilinen sanatgilari

baglaminda incelenecektir.

Osmanl1 Devleti’nde senliklerin ¢ok ayr1 bir yeri ve dnemi oldugu ¢ok bilinen
bir bilgidir. Kurulusundan yikilisina kadar ¢ok ¢esitli nedenlerle yaygin bir
sekilde senlikler tertiplendigi giinlimiize ulasan belgelerle bilinmektedir. Bu
senlikler, kazanilan herhangi bir askeri zaferde (fetih sad umanlig1), ordunun
yeni bir sefere ¢ikmasi, padisahlarinin yeni ¢ocuklarinin dogdugunda (veladet-i
hiimayun), padisah ¢ocuklarinin ya da saraya mensup kisilerin evliliklerinde
(Stri cihaz), yine padisah ¢ocuklarinin ilk derse baslamalar1 (bed-i besmele)
gibi cesitli vesilelerle diizenlenmekteydi. Biitiin bu bilgilere “stirname” adi
verilerek yazilan eserler sayesinde ulasilabilmektedir. Strname etimolojik
olarak incelendiginde “Sar” kelimesi senlik, ziyafet, diigiin, sehraymn gibi
manalara tekabiil etmektedir. “Name” kelimesi ise risale, mektup, kitap gibi
anlamlara tekabiil etmektedir. Sirname olarak bir araya getirildiginde o zamanki

yapilan senlikleri aktaran eserler anlami tasimaktadir. (And, 1982, s. 12-15)

Tim bu senlikler yapilirken dogal olarak senligin i¢ini dolduracak etkinlikler
gerekiyordu. Iste bu anda da Kukla bu senliklerin i¢ini dolduran aktivitelerden
sadece bir tanesiydi. Senlikler o donemde ¢ok Onemliydi. Devletin iktidar,
konum ve mevkii gostergesi olarak kabul edilirdi. Bu senliklere ¢ogu zaman
yabanct konuklar da davet edilirdi. Senlik c¢adirlarinin silislenmesine ayri bir
titizlik gosterilirdi. (And, 2000, s. 18) Bu cadirlarda herhangi bir yanliglik
yasanmamasi i¢i ve asayisi saglamak amagli tulumcu adi verilen gorevliler

bulundurulurdu.

Bu tulumcularin asayisi saglamak haricinde yaptiklar1 gosterilerle senliklerin
vazgecilmezi halindeydi. Sekil 2.3 ve 2.4’te de goriildiigli gibi kendilerine has
kiyafetleri ile, baslarinda tuhaf kiilahlar1 ve ellerinde deriden yapilmis tulumlari
ile senlik alaninda gérevliydiler. ki temel gorevleri bulunmaktaydi. Bunlardan
ilki seyircilerin oyun alanina girmeleri engellemek ve asayis gorevi, ikincisi ise
oyundan Once yaptiklar1 maskaraliklarla halki eglendiriyorlardi. Ayni
giinimiizde konserde assolistten Once sahneye c¢ikip insanlara sarki sdyleyen
vokalistler gibi oyunlar oncesi halki eglendirirlerdi. Ellerinde tasidiklari dis

ylizeyi yag, katran ya da zift ile kirletilmis deriden imal edilmis tulumlarin
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icerisinde ¢ogunlukla hava ya da sus doldururlardi. Asayisi bozan ve taskinlik
yapan, eglenceyi bozan ya da oyunun alaninin ig¢ine girmeye calisan seyircilere
bununla miidahale ediyorlardi. Bu miidahaleleri sert bir iislupla degil diger
seyircileri bu durumla eglendirmek amacgli olabildigince komik bir sekilde
miidahalede bulunuyorlardi. Ve tiim senlik alaninin senlik sonrasi temizliginden

bu tulumbacilar sorumluydu. (Arslan, 1992, s. 42-50)

Sekil 2.5: Osmanli Doneminde bagka bir tulumcu tasviri

Osmanli Devleti’'nde ilk senlik olarak Osman Gazi’nin oglu Orhan Gazi’yi
1298’de Bizansli Yarhisar Beyi’nin kizi olan Holofira -daha sonra Niliifer
olarak adi degistirilmistir- ile nikahlamasi sebebiyle tertip edilen senlik
gosterilir. Bu senlikten bir sonra kayda alinmig senlik ise Orhan Gazi’nin 1346
yilinda Bizans prensesi olan Teodora ile evlenmesi nedeni ile diizenlenen
senliktir. Bu senligin ise en 6nemli 6zellikleri, zengin tiyatro gosterilerine ilk
defa bu senlik igerisinde yer verilmesidir. Nutku (1987: 153) Tiyatro
gosterilerinin yaninda askeri bir takim binicilik, kili¢lt gosterileri, ok atma gibi
gosteriler de yapilmistir. Gece yapilan kandiller, fisekler, donanmalar ise

senligin gbze ¢arpan 6zelliklerindendir. (Nutku, 1987, s. 34)

Nurhan Atasoy’un kaleme aldigi Strname-i Hiimayun (2002) eserinde yapilan
senlikler aktarilmistir. Bu senliklerde bazi kukla sanatgilarinin ismi de
verilmektedir. Abdis, Nuh, Pehlivan Suhte Hasan, Sehi ve Hasan gibi ustalarin
adlar1 zikredilir. Pehlivan Ibrahim’in bu senliklerde ayak kuklas1 oynattig1
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bilgisine rastlanir. Bu ayak kuklasi olarak tabir edilen seyin Anadolu’da
koylerde karsilagilan ayaklar yardimi ile oynatilan kukla oldugu

diistiniilmektedir.

Sekil 2.6: Osmanli’da bir senlik tasviri

Bu ayak kuklasinda kuklact yere uzanir, her elinde ayr1 ayri birer kukla oldugu
gibi dizlerinde de kukla bulunur, dizlerini biikmek suretiyle one ¢ektigi anda
dizlerine bagli bulunan biiyiik kukla ellerinde bulunan kuklalarin arasina girer.
Bide bunun harici yer kuklast vardir. O da Anadolu’daki kuklalar gibi yetere
yatilarak oynatilan kukla ¢esididir. Yatay ipin ¢ekilerek kuklanin sigratilarak
oynatildigi kuklalardir. (And, 1982, s. 92)

Ayak kuklasi, yatilarak oynatilan kukla harici yine Osmanli déneminde sik¢a
rastlanan ve 0zellikle ¢ingenelerin oynattig1 olarak bilinen, ¢ok ilkel bir tiir olan

“iskemle kuklasidir.” Bu kuklalar ipleri ¢ekilmek sureti ile oynattirilarak dans
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ettirilirdi. Bu kuklalarla birlikte bir de aracin icerisinden oynatan kisinin aracin
icine gizlenerek biiylik sopalar yardimi ile oynattig1 araba kuklalar1 bulundugu

bilinmektedir.

Sekil 2.7: Anadolu’da bir Yer Kuklas1 “Tunceli Bebek” oyunundan bir fotograf

Topkap1 Sarayi’nda bulunan Levni’nin Siirnamesinde bir araba kuklasinin tasvir
edildigi resim de bulunmaktadir. Mehmet Hazin 1720 senliklerini konu alan
Strnamesinde bunlara ve oynatilan insan boyunu asan kuklalara yer vermistir.
Bu devasa kuklalar belgelerde “peyker-i mehib-iil heykel ya da suret-i div-i
mehib” adiyla ge¢cmektedir. Bu kuklalar i¢ine giren kisiler tarafindan baglanan
bir takim iplerin hareket etmesiyle oynatilirdi. Herkesin bildigi bir 6rnekle
aciklamak gerekirse Kemal Sunal, Sener Sen, Adile Nasit gibi isimlerin rollerini
paylastigi Ertem Egilmez’in yonettigi 1976 yapimi Gulyabani filmindeki
Gulyabaniye benzeyen bir kukla demek agiklayici olabilir.

Osmanli’da ve giliniimiizde kukla iskemle kuklasi, el kuklasi ve ipli kuklas1
olmak tiizere lice ayrildig1 ve Bat1 kuklasinin XVII. Yiizyilda Tiirkiye’ye geldigi
bilgisi Biiyiik Larousse sozliikk ve ansiklopedisinde yer almaktadir. (Biiyiik,
1986, 14. Cilt, s. 7128) Bati1 kuklasinin III. Ahmet devrinde Paris’e ziyarette
bulunan Yirmi Sekiz Mehmet Celebi ile birlikte gidenlerden birisi araciligi ile

Tirkiye’ye geldigi bilgisine yer verilir.
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Osmanlilarda ¢ok cesitli kukla tiirleri oldugu bilinmektedir. Daha ¢ok XVII.
Yiizyilda yaygin bir bigimde goriilmektedir. Ancak XIX. Yiizyilin sonuna dogru
gelindiginde Tuluat, Ortaoyunu, bati tiyatrosunun sentezinden olusan bir
seyirlik oyun niteligine doniigsmiistiir. Ayn1 Ortaoyununda oldugu gibi bol
komik igeren, vurmali, dayakli, durum komiklikleri, dolambacli laf
cambazliklar1 iceren konularla sergilendigi aktarilmaktadir. (And, 1969, s. 104)
(ivgin, 2000, s. 63)

Sekil 2.8: 1720 Senliklerinde esnafin gegit téreninde tasidig: ¢ift bash dev kukla

Kaynak Larousse (1981:7.cilt:615)

Osmanlida saray senliklerinin III. Murat(1574-1595) doneminde zirveye ¢iktig1
goriiliir. III. Mehmet’in(1595-1603) babasi olan III. Murat vefati(1595) ettikten
sonra bu eglenceler tamamen kaldirilmis ve tiim eglence ekipleri dagitilmistir.

Fakat I1I. Murat’tan bes sonraki padisah olan 1. Iibrahim(1649-1648) déneminde
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bu eglencelerin yine zirveye ¢iktig1 bilinmektedir. Daha sonra gelen
padisahlarin ise genellikle aksamlar1 fasil, mukallit, karagdz, kukla, meddah
izlemek tizerine kurulu bir eglence anlayis1 siirdiirdiikleri de yine bilinenler
arasindadir. Bu diizen I. Mahmut(1730-1754) doneminde de devam etmistir. 1.
Mahmut’tan dort sonraki padisah olan III. Selim (1789-1807) “musikisinas”
(miiziksever) kisiligi nedeni ile “fasil” olarak adlandirilan konser tarzi miizikli
eglenceler 6n plana c¢iktig1 tarihi belgelerde ge¢mektedir. Bu musikisinaslik
durumu Osmanli padisahlarinin ¢ogu i¢in gegerli oldugu ortak savunulan ve
belgelere dayandirilan bir sOylemdir. Basarili miizisyenler saraylarda himaye
etmisler, onlar 6nem vererek kiiltiirel anlamda gelisimlerine sebep olan bir

misyon iistlenmislerdir. (Ozer, 2002, s. 153)

Istanbul’da Osmanli Devleti doéneminde bu senliklerin yani sira halk
eglencelerinden birisi de helva sohbetleriydi. Fiitiivvet teskilatinin, esnaf
loncalarinin bir gelenegi olarak devlet erkani ve halk arasinda da yaygin olarak
diizenlenmekteydi. Bu helva sohbetleri en yaygin ve giizel yapildig1 donem Lale
Devri (1718-1730) olarak bilinir. Lale Devri; 1718 yilinda Osmanli Devleti ile
Avusturya arasinda imzalanan Pasarofca antlagmasi ile baslayip 1970 yilinda
Patrona Halil Isyan1 ile son bulan déneme verilen isimdir. Cetin gecen kis
mevsiminin uzun geceleri bu sohbetlerle senlendirilirdi. Bu helva sohbetlerinde,
meddah, ince saz, karagdz, kukla oyunlar1 gibi etkinlikler tertip edilirdi. (Merig,
2000, s. 142)

Yine daha sonra kahvehanelerin acilmasi ve yayginlasmasi kukla basta olmak
tizere diger tiyatro gosterilerinin yayginlasmasinda bir etken oldugu
sOylenmektedir. Genelde sarayda ya da senliklerde, halka agik yerlerde yapilan
gosteriler, kahvehanelerin agilmasi ile birlikte yeni bir kapali mekana kavustugu
tezi savunulmaktadir. Ag¢ilan kahvehanelerde insanlarin toplanarak farkli bir
kiiltiir aktarim misyonu tiistlenmis olan kahvehaneler eglence kiiltiirii i¢in yeni

bir imkan olusturdugu bilinmektedir.

“Meddahlik” béliimiinde bahsi gecen XVII. Yiizyilda Istanbul’a seyahat eden
gezgin Thevenot’un giinliikleri o donemin kukla sanati i¢in de birtakim bilgiler
icermektedir. Thevenot; o donem kurulan panayir yerlerinden, bayram
senliklerinden s6z eder. Bu panayir yerlerinde bulunan her tarafi ¢iceklerle

siislenmis donme dolaplardan, adeta bir bayram havasinda karsilanan Ramazan
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ayindan s6z edilir. Ayasofya ve Fatih arasinda ikindi vaktinin sonrasindan
baslayan iftara kadar sliren Ramazan gezintileri aktarilir. Dénemin en meshur
eglence yeri olan “direklerarasi” anlatilir. Direklerarasinin Tiirk geleneksel
tiyatrosu icerisindeki énemli yeri yine bilinen bilgiler arasindadir. Ozellikle
1880’11 yillarda en ¢ok tercih edilen gezinti ve eglence yeriydi. Bu
direklerarasinin kahvehaneleri, tuluat tiyatrolari, meddahlari, kukla oyunlarinin
cok meshur oldugu bilinmektedir. Bunlarin yani sira Karagdz, hokkabaz, at
cambazlig1 ve pehlivan giiresleri de burada yapilan diger etkinlikler arasindaydi.
Biitiin bu gezginin giinliiklerindeki notlara Ozdemir Nutku (1997) eserinde

genisce yer vermistir.

1836-1839 yillar1 arasinda Tiirkiye’ye gezmek icin gelip askeri uzman ve
danisman olarak bir miiddet kalan Alman Feldmaresal'® Helmuth Von
Moltke, nin Istanbul iizerine o donem aldig1 notlar, yine o giiniiniin sanat
dallarina biiyiik 151k tutmaktadir. Bir halk eglencesi olan meddah ve kukla i¢in
Tiirk Halk tiyatrosunun, sahne gosterilerinin ilk asamalar1 olarak degerlendirilir.
O donem Osmanli Eglence kiiltiiriinii yoneten resmi ve sivil olmak tizere
birtakim kuruluslardan bahsedilir. Onlarin isimler ise; Eglencehane-i Osmani
Kumpanyasi, Messerrethane-i Osmani Kumpanyasi, Handehane-i Osmanl
Kumpanyasi, Temasahane-i Osmanli Kumpanyasi vb. kuruluslar tarafindan

birtakim gosteriler tertip edilmekteydi. (And, 1985, s. 98).

Osmanli Devleti doneminde kiiltirel anlamda XVII. Yiizyilin baslarindan
itibaren baslayan bir batililagsma evrilimi goriilmektedir. Bu doneme kadarki
olan iiretmis oldugu kiiltiirel formlari, imaja tamamen yabancilagsma ve yeni bir
imge arayisina girdigi gozlemlenmektedir. Ozellikle Tanzimat sonrasindaki
donem i¢in kullanilan “modernlesme” tabiri bu donem icin se¢ilmis tanimdir.
Tanzimat &ncesi Istanbul payitaht'” olusu, jeo-politik ve jeo-stratejik &nemi,
iktisadi imkanlar1 ile birlikte bir cazibe merkezi halinde oldugu bilinmektedir.
Tanzimat sonrasi olan degisikler Istanbul toplumunu kiiltiirel anlamda dogal
olarak etkilemistir. Modernlesme ile birlikte siyasi, kiiltiirel, sosyal yapilar
geleneksel olagelmis donemden farkli bir bicimde tamamen degisime ugramis

oldugu aktarilir. (Ozer, 2005, s. 19).

16 Feldmaresal : Baz1 bati iilkelerinde en yiiksek askeri riitbe.
17 Payitaht : Osmanl Tiirk¢esinde baskent, bassehir.
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Sonug olarak Osmanli’da Tanzimat’in sonrasinda modernlesme sosyal ve siyasi
hayatin yeniden yapilanmasina Avrupai yasam bi¢cimi referans olarak kabul
goriismiistiir. Bu yasam formunu ilk olarak saray ve iist sinif aileler hayata
gecirmistir. Bununla birlikte bu yasam formunun sehir Sl¢egindeki karsiligt
Istanbul’da degisimler meydana gelmistir. Bu degisen toplumsal yapidan
eglence sektorii de degisim gostermistir. Toplumdaki eglence bigimi de yeni
mekan ve formlarla toplum igerisinde de§isime ugrayarak devam etmistir. Bu
degisimler basta kukla olmak iizere geleneksel seyirlik oyun bigimlerini etkiledi

goriillmektedir. (Merig, 2000, s. 29).

XIX. Yiizyila gelindiginde ise kuklanin da etkisini daha da yitirerek degisime
ugradigr gozlenmektedir. Toplumun yasam formunda olusan degisiklikler bu
siiregte 1yice ortaya c¢ikmaya baslamistir. Yildiz Sarayi’nda Sultan II.
Abdiilhamit tarafindan yaptirilan tiyatro binasi bunlara bir 6rnektir. O donem
Istanbul’da yabanci oyunlar, operalar, operetler ve konserlerin diizenlendigi
bilinmektedir. O donem bat1 tiyatrosunun ragbet gormeye basladigr ve
batililagsmanin  bir yolunun da tiyatrodan gectigi savina inanildigi
aktarilmaktadir. Fakat bu donemde yine Sehzadebasi’ndaki Direklerarasi
geleneksel eglence bi¢iminin devam ettigi mekan oldugu sdylenmektedir. Bu
donemin kuklast incelendiginde oynatilan kukladaki karakterlerin karagdz ve
ortaoyununun karakterleriyle ayni oldugu goriiliir. Hacivat ve Karagdz,
Kavuklu-Pisekar, gibi kuklada da Ibis ile Ihtiyar vardir. Bu degisimde Italyan
Tiyatro topluluklarin etkisi olduguna inanilir. Bu gdsterilerde Ibis, hazir cevap,
akilli bir usaktir. Ihtiyar ise ciftlik sahibi, zengin bir yasli. Bu ana karakterler
disinda yan karakterler kullanildigi da gilinlimiize ulasan belgelerle tespit

edilmistir. (Ozdemir, 1985, s. 201)

Tanzimat’tan baslayan batililasma siireci Cumhuriyet doneminde de etkisini
artirarak devam edildigi bilinmektedir. Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte ve ardi
arima gelen bazi kanunlar, yapilan yeni anayasa ve bir takim getirilen
devrimlerin beraberinde hem kiiltiirel hem de sosyal alanda toplumun
yasantisinda tamamen degisiklikler meydana gelmistir. Osmanli Devleti’nden
Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne olan geciste II. Mesrutiyet’ten (23 Temmuz 1908)
1930’1u yillara kadar ki olan siire¢ Tiirkiye toplumu ig¢in bir takim kokli
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degisimlerin oldugu zaman dilimi olarak tabir edilir. Batililagma yolundaki ilk

degisiklik olarak da yonetim bi¢imi gosterilir.

Ikinci béliimde incelenecek olan Sehir Tiyatrolarinin kurulusu, Istanbul’da gesitli bati tarz1 tiy
da o donem i¢in olusan koklii degisikliklere 6rnek olarak gosterilir. O donem
Gazi Mustafa Kemal, yapilan modernlesmeyi sadece giindelik hayat ve sosyal
anlamda degil topluca bir diinya goriisiinde koklii bir degisim olarak

belirtmistir. (Ozer, 2002, s. 106-109)

Cumbhuriyetin ilk donemlerinde Tiirk Geleneksel Kukla Tiyatrosu yine bazi
ustalar tarafindan sahnelenirken, Karagéz, Meddah ve Ortaoyunu gibi
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu sanatlart bu batililasmanin etkisiyle ve Bati
Tiyatrosu furyasi ile birlikte ilgilinin azalmasina, bu sanatlarin temsil sikliginin
giinden giine seyrelmesine bir donem sonra nadir goriilen sanatlar haline
gelmesine sebebiyet verdigi diisiiniilmektedir. Istanbul’da bulunan bati
iilkelerinin el¢iliklerinde kendi iilkelerinden tiyatro drnekleri sergilendigi bilgisi
de bulunmaktadir. Dolayisiyla o donem Istanbul’da yasayan halkin da o
gosterilere ilgi gosterdigi bilinmektedir. XIX. Yiizyilin sonralart ve XX.
Yiizyilin baglarina gelindiginde Kukla ve diger geleneksel sanat tiirlerine giden

seyirci yok denecek kadar az hale gelmistir. (And, 1983, s. 25)

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Orhan Saik Gokyay, Pertev Naili Boratav, Selim
Niizhet Gergek, Enver Behnan Sapolya, Miinir Hayri Egeli, Hiisamettin Bozok,
Sabri Esat Siyavusgil gibi isimler Kukla ve diger geleneksel tiyatro tiirleri

iizerine yazilar, kitaplar kaleme alarak arastirmalar yapmislardir.

Ilerleyen yillara gelindiginde 1958 yilinda “Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi  Yiiksek Dekoratif Sanatlar” biinyesinde Profesér Sadi Ozis
tarafindan “Tiyatro Dekoru ve Kostiimii Atolyesi” kurulmasi, TRT nin ¢ocuk
programinda kuklaya yer vermesi Kukla’nin devam ettirilebilmesi i¢in ¢ok
yeterli girisimler olmasa da yasamas1 i¢in destek niteligi tagimaktadir. Ardindan
1930 yilinda o zaman ki Cekoslovakya olan Cek Cumhuriyeti’nin Prag sehrinde
kurulan “UNIMA” kisaltmast ve Fransizca “Union International de la
Marionette” adina tekabiil eden Uluslararasi kukla birligine 1980 yilinda
Tiirkiye’nin de liye olmast Cumhuriyet donemi Tiirkiye’si i¢cin Kukla Sanati

adina onemli gelismelerdendir.
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Tiirkiye’de bu geligsmelerin yani sira yapilmis en énemli gelisme Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesine bagli, 1996-1997 yillarinda daha Prof. Sadi Ozis
tarafindan kurulan “Tiyatro Dekoru ve Kostiim Tasarimi Bolimii” yeniden
yapilandirilarak “Kukla ve Golge Oyunu Ana Sanat Dali” olarak yeni bir bolim
actlmistir. Bu boliimden yetisen 6grenciler diinyanin onemli festivallerinde,
etkinliklerinde Tiirkiye’yi adina temsiller vermistir. 2008 yilinda kuklanin su an
ki merkezi olarak bilinen Prag’da bu boéliimden mezun olan 6grenciler o yil
Mevlana yili ilan edilmesi sebebiyle Tasavvuf ve modern sanat unsurlarini

birlesiminden hareketle “Ekinoks” adli bir gosteride bulunmuslardir.

Tiirkiye’de giiniimiizde Kukla festivalleri diizenlenmektedir. Istanbul Biiyiik
Sehir Belediyesi Kiiltiir Daire Bagkanligi tarafindan Kukla ve Golge Oyunlari
Festivalleri tertip edilmektedir. 13-31 Ekim 2017 yilinda 20.si diizenlenen
“Uluslararasi Istanbul Kukla Festivali” 1997 yilindan beri Kukla’nin
Tirkiye’de varligr i¢in 6nemli bir festivaldir. Burada diinya iizerinde bircok
Kukla Sanatgis1 gosteriler yapmaktadir. Ayrica giinlimiiziin yasayan
kuklalarindan olan Cengiz Ozek’in genel sanat yonetmenliginde uzun yillar

“Istanbul Uluslararas: Ulker Kukla Festivali” gergeklestirilmistir.

Tirk Geleneksel Kukla Tiyatrosu icin Cumhuriyet sonrast kaynaklar
arastirildiginda batililasma etkisi ile Kukla ustalarinin ve gosterimlerinin
seyreklestigi hatta yok olma durumuna geldigi bilgisine ulasilmaktadir. Bugiin
cesitli festivaller ve {niversitelerde kurulmus bolimler ya da tiyatro
boliimlerine eklenmis dersler, konular ile yasatilmaya, aktarilmaya devam
edilmektedir. Cengiz Ozek gibi yasayan bazi kukla sanatgilar: tarafindan gesitli
girisim ve cabalarla yasatilmaya calisilmaktadir. Ayrica bati formunda tiyatro
yapan topluluklarda, bazen 6denekli kurum ya da 6zel tiyatrolarda cagdas rejiler
yapilirken oyun icerisinde kukla uygulamalar1 da goriilmektedir. Bu konu ise

ikinci bolimde incelenecektir.

2.3 Karagoz

Tirk Geleneksel Tiyatrosunun tiirlerinden ve giliniimiizde en sik goriilen,
gelenegi en ¢ok devam eden tiirii Karagdz’diir. Ozellikle hala Osmanli
Doneminden bu yana devam eden Ramazan senliklerinin olmazsa

olmazlarindandir. Her Ramazan Tiirkiye’nin ¢esitli yerlerinde kurulun biiyiikli
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kiictiklii tiim Ramazan Senlik alanlarinda ¢esitli ustalarca temsilleri
yapilmaktadir. Tiirkiye’de tiyatroyu kendine meslek edinmis sanatgilara kiyasla
Karag6z sanatgilar1 ¢cok az da olsa bu gelenek hala basarili bir sekilde
sirdiiriilen Geleneksel Tiyatro tiirlerindendir. Bununla alakali festivaller
diizenlenmekte ve Kiiltiir Bakanligi tarafindan Karagdéz basta Geleneksel
Tiyatro ile ilgilenen yaklasik elli kadar sanatg¢iya yillik maddi destekte
bulunmaktadir. Diger bati formundaki tiyatro ile ilgilenen de iki yiiz kadar
tiyatro desteklenmektedir. Bu bilgiyi vermekteki amag¢ giinlimiizde bati
formunda tiyatro yapan kisiler ile geleneksel tiyatroyla ilgilenen kisiler arasinda

net olmayan bir ortalama yapabilmek icindir.

Karag6z’iin kokeninin ¢ok eskiye dayandigi yine bilinenler arasindadir. Fakat
Tirkiye’ye nasil geldigi ile pek ¢cok kaynak birbiri ile ¢celismektedir. Fark: farklt
arastirmacilar bir¢ok bilgi sunmaktadir. Cogunlugu eski belgelere dayanan bu
bilgilerin bazilarinda ¢ogunlugun savundugu ortak bilgiler de bulunmaktadir.
Biitlin bu kaynaklardan ve verilerden elde edilmis sentez bir bilgi elde edilmeye
calisilacak ve bunlar karsilastirilacaktir. Once Karagdz’iin tarihi, ardindan

unsurlari, yapisi incelenecektir.

2.3.1 Karagoz’iin tarihi

Karag6z’iin kokeni hakkinda bir¢ok bilginin yazili kaynaklarda var oldugu ve
bu bilgilerden bazilarinin bir biri ile gecistigi bilgisi verilmisti. Bu konuda
Cevdet Kudret (2013, s. 9-15). Golge Oyununun dogu iilkelerine mahsus bir tiir
oldugunu sdylemistir. Ik &rneklerinin Cin kaynakli oldugunu Georg Jacop’un
yazilarina dayandirmistir. Jacop’un aktardigina gére imparator WU (hiik. 1.0
140-87) cok sevdigi esini kaybettikten sonra onun dliimiiyle derin bir iiziintiiye
kapilir. Sav-Wond adinda bir Cinli imparatorun bu acisini hafifletmek amaclh
olen esinin hayalini bir perde aracilig1 ile gosterebilecegini belirtir. Sarayin bir
odasinda bir perde hazirlatarak arkasina bir kadini1 gecirir. One diisen gdlgenin
dlen esinin hayali onarak sunar. (1.0 121) Bu olay 1.S XI. Yiizyilda yazilmis bir
Cin Ansiklopedisinde bu olayin yazildig1 kaynagina dayandirilir. Ve yine ayni
kaynakta o ansiklopedinin yazildig1 cagda deriden imal edilmis sekillerle
pazaryerlerinde, halka acik alanlarda gosteriler yapildigr bilgisi de
aktarilmaktadir. Batida bu oyunlara “Cin golgeleri” adi verildigini de aktarir.

Cevdet Kudret (2013, s. 9) yine baska bir kaynaga dayanarak Hint’ten ¢ikip
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Cin’e gectigi tezini de aktarir. IV. Ya da V. Yiizyi1l oldugu tahmin edilen
donemde Cin’den Cava’ya gectigi savunulmaktadir. Cava’da Wayang adinda
gerek konular1 gerekse sekilleri bugiinii kadar korunabilmis bu oyunlarda Hint
Efsanelerinin etkileri agik bir bigimde goriilebilmekteymis. Yine yapilan
arastirmalarda Cava edebiyatinda da bu konu ile ilgili bir¢ok kaynak
bulunmakta ve diinya Wayang perdesine insanlar ise Wayang tasvirlerine
benzetilmekte oldugu bilgisine ulasilmistir. Kudret (2013, s. 9) Kudret bu
bilgilerini Jacop’a dayandirmaktadir. Cin imparatorunun karisinin o6limii ile
ortaya ¢ikmis oldugu sdylemini Enver Tore (2016: 57) de savunmaktadir. O da

bu bilgisini Sabri Esat Siyavusgil’in ¢ok eski bir yazisina dayandirir.

Fakat Ozdemir Nutku (1985, s. 199) ise kokeni noktasinda tek bir net bilgi
sunmustur. Yapilan son arastirmalara gore Tiirkiye’ye goélge oyununun
Misir’dan geldigini sdyler. Islam iilkelerine ise bu gdlge oyununun Cava’dan
geldigi bilgisini dogrular. VIII. Yiizyildan XIII. Yiizyila kadar devam eden
Hindistan ve civarindaki Islam fetihleri ile birkag iilke disinda bu cografya
Islam sancagi altina girdigi belirtilmektedir. Islam ve dogu uygarliklar: arasinda
bundan sonra tarihi kaynaklarda kiiltiirel aligverisin gerceklemeye basladigi
bilgisi bulunur. Cin ve Kizildeniz’i gezen Arap gezginler burada gordiikleri ve
hoslarina giden birtakim buluslar1 Ortadogu’ya getirmislerdir. Avrupa’da
Dogu’daki bircok degisik bulusu Araplardan almisti. 1345 senedinde Ibni
Batuta Cava’ya da ugramisti. Nutku (1985, s. 199)

Bu konuda Refik Ahmet Sevengil (1934, s. 73) ise baslangict i¢in net bir bilgi
vermezken eski c¢aglarda ilk orneklerinin Cin ve Hindistan’da yapildigini
belirterek iki iilkenin adin1 ayni1 anda genel bir tabirle zikretmektedir. Nutku’ya
farkli olarak ve yine kesin bir ifade kullanmayarak “Tiirklerden Araplara gectigi
zannediliyor” ifadesini kullanmaktadir. Bu {li¢ yazarin da ortak vardig: bir sonug

vardir.

Bu ii¢ yazara gore o zamanki Tiirklerde, Araplarda ve Cavalarda oynatilan golge
oyununun konularinin birbirine ¢ok benzemesidir. Ayrica bi¢cim olarak da
birebir ayni olmasidir. Cava kayitlarinda o donem yapilan gdlge oyunlarinda
deriden bir perde arkasinda bir oynatici ve perde ile oynatici arasinda bir kandil
bulunurdu. Bu kandilden ¢ikan 1sikla oynaticinin elindeki tasvir perdeye

yansitilirdi. Cavalardaki “gedebog pisang” denilen Tiirk gélge oyunundaki hayal
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agaci olarak adlandirilan catal desteklere benzedigi goriilmektedir. (Bkz. Sekil :
2.9) Cava oyunlarinda oyun baslamadan evvel perdeye bir yaprak konuldugu ve
bu yapragin ise Karagdz’deki “gostermelik” ile ayni isleve sahip oldugu bilinir.
Benzerlikler bu bilgilerle sinirli degildir. Malaya, Bali ve Cava’da “kayon”,
Tirk Karagdz’iindeki “yasam agaci” ile ayni anlamda oldugu bilinir. Tiirk
Karag6z’iinde hayali olarak adlandirilan oynatict Cava’da “Dalang” adi ile
anilarak Karagdz’de oldugu gibi basmakalip sozleri sarki halinde sdyleyerek
oyuna baglamaktadir. Her ikisinin baslangi¢ sozleri de tanriya bir yakaris
icermektedir. Wayang Kedek’teki dnden olan kadin goriintiileri haricinde her iki
gblge oyununun goriintiileri yanda bulunmaktadir. Ancak eski Misir golge
oyununda hem yandan, hem de dnden olan goriintiiler bulunmaktaydi. (Nutku,

1985, s. 199) (Sevengil, 1934, s 73) (Kudret, 2013, s. 10)

Sekil 2.9: istanbul Uluslararasi 20. Kukla Festivalinde Cengiz Ozek

Tiirkiye’de Karagdz’iin tam olarak ne zaman oynatilmaya baslandigina dair net
bir bilgi bulunmamaktadir. Fakat XII. Yiizyilin ortalarindan sonra Selahattin
Eyyiibi’nin (Hiikkiimdarligi 1175- 1193) sarayda hayal oynattig1 bilgisi bu yazili
belgelerde ge¢mektedir. Bu bilgi Guzuli’nin (? — 1412) “Metali-el Biidiir fi
Menail-el-siirir” adl1 eserinde ge¢mektedir. Bunu Jacop’un Tiirklerde Karagdz

adl1 eserine almig, daha sonra Cevdet Kudret de bu bilgiyi aktarmistir. Golge
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oyununun Tirkiye’ye yine Misir lizerinden geldigi Jacop’un bu calismasi
sayesinde netlige kavusmustur. Arap tarihgi “Mehmet bin Ahmet bin Ilyas-iil
Hanefi’nin “Bedayi-iiz-zuhur fi vekaayi-iid-duhur” adli Misir tarihi eserini
referans gostererek agiklanmistir. Memluk Sultan1 Cakmak (Hiikiimdarligr 1438
— 1453) tiim golge oyunu tasvirlerini yasaklamis ve bunlarin yakilmasini

emrettigi sOylenmektedir.

Ayni eserde Tiirk goélge oyunu ile ilgili olarak daha Onemli bir bilgi
bulunmaktadir. 1517 yilinda Misir’t Osmanli topraklarina katan Yavuz Sultan
Selim, Memliik’iin sultan1 olan II. Tumanbay’1 idam ettirmisti. Bir golge ustasi
da Tumanbay’1 Ziibeyle kapisinda idam edilisini golge oyunuyla canlandirdigi
bu eserde ge¢gmektedir. Yavuz Sultan Selim ise bu gosteriyi ¢ok begendigini, o
donem ¢ocuk olan oglu Kanuni Sultan Siileyman’1 eglendirmesi i¢in Istanbul’a
gotlirdiigii belirtilir. Nutku (1985:199) Ek olarak Yavuz Sultan Selim ¢aginin
giivenilen kaynaklarindan olan ibni ilyas’in aktardig: bilgilere gore de gdlge
oyununun Misir’dan XVI. Yiizyilda girdigi bilgisidir. Yani Yavuz Sultan
Selim’den yaklasik bir asir sonraya dayandirilmaktadir. (Nutku, 1985, s. 200)

XVI. Yiizyila gelindiginde golge oyununun bas aktorleri olan Hacivat ve
Karagdz’iin adlar1 daha gegmemektedir. Hem Misir’da hem de Cavalarda belli
basl sabit basmakalip karakterler bulunmamaktaydi. Ik baslarda Tiirk Golge
oyunu bir¢ok degisik tiplerle canlandirildig1 bilinmektedir. Daha sonralar1 Tiirk
halkini, kiiltiiriinii ve yasam bi¢imini igeren, halktan kodlar iceren bir bigimde
gelisim gdsterdigi bilgisi lizerinde ortak goriis bildirilmektedir. Hatta bu gelisim
oyle bir grafik ¢izmis ki daha sonra kaynagi olan Misir golge oyununu dahi
etkilendigi goriisii savunulmaktadir. (Nutku, 1985, s. 200). Boylelikle Misir’dan
Tirkiye’ye geldigi kabul edilen golge oyunu sonralar1 Misir’daki drneklerini
etkileyerek degisimine sebep oldugu sdylenmektedir. Bundan dolay1 da golge

oyununun Tiirkiye’den Misir’a gittigi tezinin dogmasina sebebiyet vermistir.

Tirk go6lge oyunu kesin bigimini XVII. Yiizyilda aldig1 diisiincesi bazi
kaynaklara dayandirilarak savunulmaktadir. Bu yiizyila gelindiginde o dénem
yazilan ve donemde yaygin olan senlik kiiltiiriinii aktaran Strnamelerde
Karag6z’e genis yer verilmistir. Karagdz adina ilk defa bu yiizyilda Evliya
Celebi’nin “Seyahatname” adli eserinde rastlanilmaktadir. Daha sonra sadece

Istanbul degil, Anadolu’nun bir¢cok yerinde icra edildigi, hatta Osmanli
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topraklar1 digina; basta Yunanistan, Yugoslavya’nin bir boliimii, Bulgaristan ve
Macaristan gibi bir¢ok Balkan iilkelerinde de Karagdz oynatildigi bilgisi
gecmektedir.

Karag6z’iin ger¢cek yasaylp yasamadiklar1 ilgili olarak net bir bilgi
bulunmamaktadir. Fakat bu konu ile ilgili olarak yazili kaynaklara dayanmayan
birtakim rivayetler bulunmaktadir. Ayni bu rivayetler gibi Tiirk gélge oyununun
ilki ve piri olarak kabul edilen Seyh Kiisteri’nin (Tisteri olarak da anilir)
gergekten yasayip yasamadi hakkinda yazili bir kaynaga rastlanmamistir. Ismi
perde gazellerinde bulunan Kiisteri’nin bir dnder, bir koruyucu sembol olarak
secilmis olmasi i¢in de (Nutku, 1985, s. 200) son derece “Onemli” ibaresini
kullanmaktadir. Go6lge oyununun perdesine “Kiisteri Meydan1” adini veren
Karag6z ustalarinin onun ismiyle 6gretici, ciddi, egitici yonlerine bir neden

bulduklarini diistinmektedirler.

Kesin bi¢imini XVII. Yiizyilda aldigim1 arastirmacilarin ¢ogunun kabul ettigi
Karag6z, gelisimi baglaminda diger iilkelerdeki 6rneklerinden farkli olarak iki
farkli yol izledigi yine arastirmacilarin ortak tespitidir. Bunlardan ilki toplumun
giindelik yasamindan, sorunlarindan, kodlar icermesi ve siyasi olarak elestiriye
dogru egilim gostermesi oldugu sdylenmektedir. Ikincisi ise agik sagik olarak
degerlendirilmektedir. Yabanci yazalar Karagdz’ii kaba acik sagik bir giildiirii
cesidi olarak ele alirken yerli arastirmacilar bu kaba agik sacik giildiirii ¢esidi
tanimlamasini kabul etmeme noktasinda goriis bildirmistir. Tiirk toplumunun o
donemdeki bazi problemlerini yansitan ve elestiri ¢izgisine dogru yonelen ve
siyasi elestiri ortaya cikarip gelistiren bir tiir olarak yazili tarihe geg¢irmislerdir.
Fakat yabanci yazarlarin yazdiklari bu goriisiin belgelerini ortaya ¢ikaran da
Metin And olarak yine yazili kaynaklara ge¢mistir. Sultan Abdiilaziz doneminde
yasaklanmasinin bir nedenini de bu gdlge oyunlarindaki siyasal elestiri ve agik
sacikliktan kaynaklandigini belirtmistir; (Metin And,1985) (Nutku, 1985, s.
201)

Karag6z’iin golge oyunundan farkli olarak “Canli karagdz” olarak tabir edilen
bir bi¢gimi de bulunmaktadir. Bunu Nutku, “Karagoz’iin oyuncular tarafindan
vere indirilmis ortaoyununa verilen” isim olarak adlandirir. Kaynagi ve ilk
ortaya ¢ikis tarihi diger tiirlerde oldugu gibi net bir sekilde bilinemese de bazi

belgeler ve minyatiirlerden yola c¢ikilarak ortalama bir tarih sdylemem
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miimkiindiir. Bizans imparatoru Manuel Paleologus’un belgelerinde 1582
senliginde Karagdz — Hacivat’a benzeyen ortaoyunu tipleri goriilmekteydi. Bu
ulasilan en eski belge niteligi tagimaktadir. Ve canli Karagoz’in ilk goriildiigi
belge olmasindan dolay1 da baslangic olarak kabul edilmektedir. (Nutku, 1985,
s. 201) Daha ilerleyen yillarda, batililagma hareketlerin basladigi yillarda da

gelisim gostererek buglinkii formuna dogru bir yolculuga ¢iktig1 goriilmektedir.

2.3.2 Karagoz’iin oyun yapisi ve unsurlari

Karag6z’iin bir tiir olarak kendine has bir oyun yapist ve birtakim unsurlari
bulunmaktadir. Karagdz’ii diger golge oyunlarindan en 6nemli 6zellik ise bu
kendine has durumlaridir. Karagoz icin gelistirilen bu kendine has 6zerk yapisi
itibari ile kokeni olan Misir Golge tiyatrosu ve diger iilkelerdeki oyun tiirlerini
etkiledigi bilgisi verilmisti.

Karagéz Oyununu Kudret (2014, s. 15), baslica dort boliime ayirmaktadir. Bu
dort bolimi de Girig, Muhavere, Fasil ve Bitis olarak boliimlemektedir. Oyun
baslamadan dnce perdeye gostermelik ya da gosterme adi verilen (bkz. Sekil —
2.10, 2.11, 2.12, 2.13, 2.14) fiskiyeli havuz, cigek dolu saksi, kalyon,

Zumriidiianka vb. stisler yerlestirilmektedir.

Bu gostermelikler “Nareke” (Bkz. Sekil 2.15) adi verilen kamis bir diidiikten
cikarilan bir sesle perdeden kaldirilmasi ile birlikte oyunun “giris” boliimiiniin
basladig1 bilinmektedir. Giris boliimiine “prolog” adi da verilmistir. Bu boliimde
Hacivat’in bir semai sodyleyerek perdeye gelir ve semainin bitiminde “Hay

Hak!” dedikten sonra “perde gazeli” okudugu bilinmektedir.

Bu perde gazellerinin konusu ise genellikle diinyanin faniligi ile ilgili, dis
goriiniise degil de onun arkasinda bulunan gergekligi anlamayi ogiitleyen
tasavvuf gorilisiinii benimseyen siirler oldugu bilinir. Perde gazelinin sonrasinda
da zamanin yoneticisine(padisaha), iilke adina ve iilkenin gelecegine dua eder,
sonrasinda Allah’a dua eder, secdeye kapanir, ardindan da kalkarak Karagoz’i

su sozlerle cagirirdi.

“Her hali latif, etvri zarif bir yar-i vefakar olsa, olduk¢a Arabi ve Farisi bilse,
biraz da fenn-i musiki ve siirden anlasa, o soylese bendeniz dinlesem, bendeniz
soylesem o dinlese, huzzar-1 kiram sada-yab olsa!l.. Diyelim, bu gece Mevla’'m

islerimizi rast getire! Yar, bana bir eglence! Yar bana bir eglence!” Bu sdzlerin
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ardindan Karagdz perdenin oynatana gore sol iist, izleyiciye goére sag iist
kosesinden perdeye firladigi ve Hacivat ile bir atismaya, kavgaya tutustuklari
ardindan Hacivat perdeden kactigi, Karagoéz’iin ise tek kalarak onun
giiriiltiisiinden yakindig1 ve sonrasinda Hacivat’in yeniden gelmesi ile Muhavere

boliimiiniin basladig1 aktarilmaktadir. (Kudret, 2004, s. 16)

Sekil 2.11: Ev Gostermelik
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Sekil 2.13: Selvili Kosk Gostermelik

Muhavere boliimii Hacivat ile Karagdz arasinda ge¢cmektedir. Bu boliim oyunun
asitl konusu ile ilgili degildir. Muhavere kelime anlami olarak giiniimiiz
Tiirkcesinde “haberlesme” gibi bir anlama tekabiil etmektedir. Yani bu béliimde
karakterlerin fizyolojik, sosyolojik kisilestirmelerini 6grendigimiz, karakterleri

tanidigimiz bolim de denilebilir.
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Sekil 2.14: Lazli Kayik Gostermelik

Okumus, Celebi lakabina sahip olan Hacivat’in onu anlamayan halk adam1 olan
Karagdz’iin yanlis anlamalar ile, tiirlii cinaslar ve niikteler yapmasi ile siiren
boliimdiir. Selim Niizhet’in yapmis oldugu arastirmada bugiine kadar ulagmis
altmis kadar muhavere konusu bulunmaktadir. Bunlara Cevdet Kudret de yer
vermistir. Bu muhavere bdliimlerinin ¢esitlenmesi Karagdz ustalarinin

becerilerine ve iiretkenliklerine de baghdir.

Nareke

Sekil 2.15: Nareke

Muhavere boliimiiniin hemen ardindan fasil bolimi gelmektedir. Karagoz
oyunlar1 isimlerini bu fasil boliimiinde gegen olaylara gore almaktadir. Ornek

olarak giinlimiize ulasmis konular arasinda; Abdal Bekg¢i, Kanli Nigar, Kanli
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Kavak, Yalova Sefasi, Yazici vb. konular bulunmakta oldugu aktarilmaktadir.
Ayrica gilinlimiizde devam ettirilen Karagdéz oyunlarinda yine bu konulardan
beslenilerek kismen bu konulari igeren giincel metinler de sahnelenmektedir.
Oyunun diger tiplemeleri ise bu boliimde oyuna dahil olurlar. Zenne, Tiryaki,
Tuzsuz Deli Bekir, Ormanci Riistem, Usmen Aga, Laz, Cerkez, Acem,
Kayserili, Rumelili vs. (Bkz. Sekil — 16) tiplemeler en ¢ok bilinenleridir.
Oyunun ana temasina sadik kalmak kaydiyla ustalar bu tiplemelerde ve gesitli

taklitler ekleyerek degisiklik yapabildikleri bilinmektedir.

Bitis boliimi ise son boliimdiir. Bu boliim ayni muhavere boliimii gibi Karagoz
ile Hacivat arasinda gegmektedir. Bu boliim sadece birkag¢ climleden olusan kisa
béliim olarak bilinir. Ornegin Karagdz ve Hacivat eger kilik degistirmislerse bu
boliimde normal eski hallerini alarak perdeye gelirler. Ardindan Karagdz yine
fasil bolimiinde gecen konuyla ilintili olarak Hacivat’it dover ve Hacivat ise
“Yiktin perdeyi eyledin viran! Varayim sahibine haber vereyim heman!”
diyerek perdeden ¢ikar. Karagdz ise ayni meddahlarin gosteri sonunda dedigi
gibi “Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola!” diyerek ve “Yarin aksam °...... ’
oyununda yakan elime gegerse Hacivat, bak ben de sana ne oyunlar oynarim!”
tarzinda bir ciimle ilave ederek perdeden ¢ikar. Bir nevi diger oyunun tarihini ve
yerini haber verir. Ardindan. Perde arkasindaki “sem’a”nin (mumun) sonmesi

ve perdenin kararmasi ile oyun biter.

3

Karag6z oyunlarinda Karagdz ustalari ile birlikte “yamak” adimi verdikleri
bugiinkii karsiligi asistan olan kisiler bulundugu yine giinlimiize ulasan
kaynaklar sayesinde bilinmektedir. Bu kisilerin asal gorevi oyunun igerisinde
ustasina yardimci olmak olarak bilinir. Oyunda ¢alinan tef, zil, nareke basta
olmak iizere oyun esnasinda perde arkasinda yasanan trafikte Karagdz ustasina
yardimci oldugu bilinmektedir. Genelde zaman igerisinde usta-¢irak iliskisinden
ilerleyen Karagdz oynaticiligi, yamaklarina el vermeleri ile onlarin da artik
birer usta olarak tek basina gosteri yapabilmeleri ile devam ettigi bilinmektedir.
Ciraklara “yamak” adi verilirken Karagdz ustalari hayal perdesinden esinle
“hayali” ad1 ile anilmaktadir. (Kudret, 2004, s. 33) Karagdz’iin tarihsel gelisimi
icerisinde ona has olan oyunlar1 iki ana gruba ayrilmaktadir. Bunlardan ilki
“Kar-i Kadim” yani eski klasik oyunlar. ikincisi ise “Nev-icad” yeni bulunmus,

modern oyunlar olarak bilinmektedir.
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Sekil 2.16: Baz1 Karagdz oyunu tipleri

2.4 Ortaoyunu ve Kisa Tarihi

Ortaoyunu Tiirk Geleneksel Tiyatrosunun en eski ve koklii tiirlerinden olarak
bilinmektedir. Osmanli doneminde 6zellikle Osmanli’nin son donemlerinde 6ne
citkan ve en ¢ok temsil veren tiyatro tiirli olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Ortaoyunu ile ilgili kaynaklar yine gliniimiize kadar ulasmay1 basaran Osmanli
senlikleri ile alakali yazilmis olan Siirnameler, gezgin notlari, devlet arsivleri ve
Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi gibi kaynaklardir. Ortaoyunun ortaya c¢ikisi
icin kesinligi olmayan birtakim tezler de bulunmaktadir. Kesin bi¢imini XIX.
Yiizyilin ikinci yarist ile XX. Yiizyilin ilk ¢eyreginde kazanmis olan ortaoyunu
yine gilinlimiizde nadir olarak devam eden yok olmus denilebilecek tiirler

arasindadir.

Tanimsal olarak Ortaoyununu Cevdet Kudret (2007, s. 11) soyle tarif

etmektedir; “Ortaoyunu, dort bir yani firdolayr seyircilerle c¢evrilmis bir
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meydanda, belli bir konunun kanavasina(olay Oorgiisiine) uyularak, fakat
herhangi bir yazili metne baglh kalinmadan, canli oyuncularla oynanan
dogmaca =irticali, tuluatli bir oyundur. Bu oyun belli bir vakanin ¢evresinde
oriilmiis, ¢algi, sarki, raks, taklit ve konusmalardan birlesiktir.” Bu tanimdan
da anlasilacagi gibi herhangi sabit dnceden yazilmis bir metne dayanmayan,
cogu dogaclama iizerinden giden ve sabit sahneye ihtiya¢ duymaksizin halk
arasinda sergilenen, bir olay Orgiisii olan, i¢inde taklit, dans, canli miizik i¢eren

bir tiyatro tliriidiir.

Tarihsel donem arastirildiginda en net bi¢imini 1812 — 1830 yillar1 arasinda II.
Mahmut hiikiimeti zamaninda aldig1 gézlemlenmektedir. Fakat diger tiirlerde de
oldugu gibi son asamasina gelmeden Once g¢esitli evrelerden gegtigi ve
gelisimini tamamlamak {izere bir ge¢misi oldugu hakikati de bulunmaktadir.
Tiim bu asamalardan sonra Ortaoyunu adi ile XIX. Yiizyilda ortaya c¢iktig1
belgelerle sdylenmektedir. Bu tarihten dnceki siire¢ incelenmek istedigi zaman
iki yol izlenmesi gerekmektedir. Ilki bahsedilen kaynaklardan hareketle o
donemi anlatan gezgin giinliikleri, senlik defterleri gibi kaynaklardan benzerlik
gosteren gosterileri tespit etmek gerekmektedir. Ikinci yol ise Ortaoyunun
yapisindan hareket ederek Ortaoyunu igerisindeki unsurlarin Osmanlt Devleti
icerisindeki var olusuna tarihsel kaynaklari 1s1§inda bakmaktir. Ortaoyunu
icerisinde olan raks, miizik, taklit ve konusmalardan olusu eski senliklerde bu
unsurlarin bagka bir isim adi altinda birlesimi Ortaoyunun ge¢misine kesin
olmamakla birlikte 151k tutabilecegi diisliniilmektedir. (Tuna, 1990, s. 3) Biitiin
bu bilimsel verilerin yaninda bir de eski ortaoyunu sanatg¢ilarinin arasinda
yaygin olan bir sdylem vardir. Bu da hicbir tarihsel yazili belgeye dayanmadigi
icin “Antik Yunan’dan once Afrika’da da tiyatro vardi” sdylemine es deger bir

soylemdir.

1758 senesinde III. Mustafa’nin Kiz1 olan Hibetullah Sultan’in dogumu
sebebiyle Istanbul’da olan Baron de Tott, halkin etrafina toplandig1 bir alanda
ve etrafi kandillerle aydinlatilmis bir sekilde Yahudi oyuncularin bir oyun
sergiledigi aktarilir. Bu oyun esnasinda miiezzin sesi duyuldugu zaman
Miisliman olan insanlarin baslarin1 kibleye dogru ¢evirmelerine, oyuncularin
ise oyunlarina devam ettigi bilgisi bulunur. Bu olayda en 6nemli bilgi orta yerde

evi temsil amagli kullanilan bezle kaplanilan ve kafese benzeyen dekordur.
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Metin And (1985, s. 352 — 353) bu belgede gegcen bilgi icin “Bu bize

’

Ortaoyunu’nun Yeni Diinya diye bilinen kafesini ammsatir.” Ibaresini
kullanmigtir. Evliya Celebi ise Seyahatname’sinde yasadigi donemin oyuncu
topluluklarindan bahsederken Yahudilerden olustugunu, bunlarin dans
etmeleriyle birlikte birtakim oyunlarda wusta olduklarint ve isimlerini
saymaktadir. Celebi’nin aktardigi oyunlarin  Ortaoyunu ve Karagdz

repertuvarinda da karsilasilan Bah¢ivan Taklidi ve Bahg¢e Taklidi gibi isimlerin

olmast da farkli bir ip ucu olarak degerlendirilmektedir.

Yine Ortaoyunu adini almadan evvel Osmanli Devleti’nde benzer oyunlarin
varliginin bilinmesi ve bu oyunlarin Yahudi oyuncular tarafindan sahnelenmesi
arastirmanin bu yoOniiniin Yahudiler ile olan iligkilerini arastirilmasinin

gerekliligini dogurmaktadir.

Tarihgiler ve arastirmacilarin kesin olmamakla birlikte savundugu en giiclii tez
Ortaoyununun Ispanya’dan siiriilen Yahudilere Osmanli sahip ¢iktig1, onlara
vatandashik verdigi igin Ispanya’daki “Auto” oyununun Ortaoyunu adiyla
Yahudiler tarafindan olusturuldugu tezidir. Tim bu bilgilere ek olarak Hafiz
Hizir Ilyas’in “Letaif-i Enderun” adli kitabinda o ddénem bir Ortaoyunu
gosterimini aktarirken “Durrezen Yahudilere Tatbikan” ifadesini kullanmas1 da
bu tezi desteklemektedir. (And, 1985, s. 351) “Dairezen” kelimesi Osmanli
Tiirkgesi ile Hokkabaz ve yardimcilarinin oyundaki gorevlerini ¢agristirdigi var
sayilmaktadir. Ortaoyununda da Kavuklu Pisekar arasinda gegen sOylesmenin

ayn1 Hokkabaz ve yardimcilarinin arasindaki gectigi goriilmektedir.

Yine bu tezi kuvvetlendiren bagka bir bulgu ise Ortaoyununda oyun alanina
palanga admm verilmesidir. Bu sdzciik Ispanyolca “Palanque” kelimesi ile
anlam ve kullanim agisindan benzesmektedir. Bu tespite Metin And(1985, s.
355) da eserinde yer vermistir. Ahmet Refik Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi
eserinde Ortaoyunun kdkenine yer vermezken Ozdemir Nutku da(1985, s. 201)
Metin And ile ayni goriisii savunmaktadir. Nutku, “XV. yiizyilin sonlar1 ile
XVI. yiizyilin baslarinda Ispanya ve Portekiz’den gelen Yahudilerin getirmis
olduklart oyun” ibaresini kullanmaktadir. Buna kaynak olarak 1582 senlikleri
ile alakali yazilmis yazilarda o donemde oynanan oyunlarin gosterdikleri
benzerlikleri gosterir. Ayrica XVI. yiizyilda oynanmis olan Tirk giildiirii

oyunlarinda kullanilan c¢esitli maskelere deginir. Bu maskelerin aynt Roma
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doneminde “mimus” (kaba giildiirii) oyunlarinda kullanilan maskelere
benzedigini, bunlarin da o Yahudilerle birlikte gelebilmis olma ihtimalini
aktarir. Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde Yahudilerden olusan Samurkag
Kolu adinda bir grubun maskelerle bu tiir oyunlar oynadigini aktarmistir. Bu
bilgilerden yola ¢ikarak Ortaoyunun kdkeni hakkinda XV. yilizyilin sonlar1 ve
XVI. yiizyilin baslarinda Ispanya ve Portekiz’den siiriilen Yahudilerle birlikte
gelme ihtimalinin yiliksek oldugu ya da o donem var olan oyunlarin gelen

miilteci Yahudilerle evrilerek Ortaoyunu halini aldigini sdylemek miimkiindiir.

Ortaoyunu tarihsel siireci ve gelisimi igerisinde Meydan oyunu, Kol oyunu ve
Zuhuri gibi isimlerle de anilmistir. Bunu da Kudret (2007, s. 13) belirtirken
arastirmacilar1 yaniltan bir husus oldugunun altini ¢izmistir. Ciinkii Ortaoyunu
ismini almadan evvel (XIX. ylizyildan once) diger isimlerle anilan gosteriler
sadece ortaoyunu ile benzerlik gdostermektedir. Kol sdzciigiiniin c¢esitli
hiinerlerini dramatik bir bi¢gimde ortaya koyan topluluklara verilen isim olarak
bilinmektedir. Bunun igerisinde hokkabazlar, curcunabazlar, c¢algicilar,
danscilarin da girdigi gilinlimiize ulasan bilgiler arasindadir. Bu durum ayni
Karag6z’iin tam bi¢imini almadan evvelki sadece gdlge oyunu olarak anilmasi

durumuyla aynidir.

[lk zamanlar tamam1 Yahudi ve baska inanca mensup olan yabancilar tarafindan
yapilan Ortaoyunu, XVI. yiizyila ait kaynaklar arastirildiginda o donem verilen
fetvalarda karsilagilan bilgiler 1s181inda Miisliimanlarin da fetva alarak bu sanati
icra ettiklerine rastlanmistir. (Tuna, 1990, s. 10) Kaynaklarda Miisliiman olan
oyuncularin dénemin Seyh-iil Islam’1 Yenisehirli Abdullah Efendi’den fetva,
icazet alarak bu oyunlar1 sahnelemeye basladiklar1 kaynaklarca aktarilmaktadir.
Bu tarihten sonra sadece Yahudilerin degil yerli Miisliiman halktan da sanat¢ilar

oldugu bilinmektedir.

Ortaoyunun gelisiminde yerli halktan da arttk bu sanati icra etmeye
baglayanlarin yani sira esnafin da katkisi olmustur. O dénem Osmanl
senliklerinde bulunan Esnaf Alaylarinin ve onlarin ortaya ¢ikardiklar1 oyunlar
da bu gelisime katki sundugu soylenmektedir. Bu ¢esitlilikle birlikte

Ortaoyunun gelisimini siirdiirebildigi savunulmaktadir.

Ortaoyunun baskisilerinden Kavuklu’nun nasil ortaya ¢iktig1 hakkinda kesin bir

bilgi yoktur. Bunun i¢in And (1985, s. 344) Pisekar Kiiciik Ismail ve Kavuklu
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Hamdi’nin yazdig1 oyunlarin i¢inden ¢ikan bir kdgida dayanarak Kavuklu’nun
bir hayal olup Karagdz’den esinle timarhanede oynanilan oyunlar arasindan
ortaya c¢iktigin1 savunmaktadir. Ahmet Kutsi Tecer ise yazdigr “Kavuklu” adl
makalesinde ~ Kavuklu’nun ~ Ahmet Rasim’in  “Istanbul  Efendisi’ne”
benzetmesiyle ilgili olarak sokak komedilerindeki “miintesip” tiplemesinden

geldigini savunmaktadir.

Bu bilgiler 1s181nda her ne sekilde olursa olsun sonugta birdenbire ¢ikmamis, her
tiirde oldugu gibi zamanla bir gelisim evresi yasayarak ortaya ¢ikmis bir tiirdiir;
Ortaoyunu. XIX. yiizyildaki ortaya ¢ikist birdenbire degil Osmanl
senliklerinden, gosteri sanatlarindan, tarihte farkli farkli karsilagilan gosteri
tiirlerinden, Yahudi oyunculardan, o donem iyi bir gelenek olan mukallitlerden

etkilendigi asikardir.

Tim bu sanat dallar1 ile birlikte gelisimi ile kokenini bile etkilemis olan
Karagdz’den etkilendigi de bilinenler arasindadir. Ozellikle oyun tipleri
baglaminda birbirine son derece benzedigi goriilmektedir. Her iki tiiriin
gosterim bigimleri baglaminda kullandiklar1 gdstergeler ele alindiginda
birbirlerine ¢ok yakinlik gdsterdigi diisiiniilebilir. Hatta Ozdemir Nutku, Metin
And, Cevdet Kudret gibi isimler, “Karagoz’iin perdeden inmis hali” sdylemine
varan birtakim tanimlamalarda bulunmugslardir. Fakat bu benzerligin altinda
sadece birbirlerinden etkilenmesini sdylemek miimkiin goéziikmemektedir.
Burada bu benzerlikte farkli bir niians da bulunmaktadir. Ortaoyunu da Karagoz
gibi Osmanli gosteri sanatlarindan ve donemin kiiltiirel kodlarindan beslendigi
tespiti yapilmaktadir. Bu ortak Ozellik sayesinde de bu iki tiirii benzetmek

mimkin olabilmektedir.

Ortaoyunu adina ilk defa Saliha Sultan’in diigliniinii (15 Mayis 1728) konu alan
bir siirnamede rastlanmaktadir. Bu slirnamenin adi “Siirname-i Saliha” olarak
bilinmektedir. Bu siirnamede “oldu ortaoyunundan handan” diye bir ibare
bulunmaktadir. Bu dizeden o donemde Ortaoyunu adin1 aldig1 anlasilmaktadir.
Halk arasinda gosteri yapan kol takimlarinin 6rnek alinarak saray igerisinde bir
kol takimi kuruldugunu, Ortaoyunu Ornekleri sergilendigini ve disaridaki
Ortaoyunu sanatgilarini taklit ettiklerini ise Hafiz ilyas’in “Letaif-i Enderun”

adl1 eserinde goriilmektedir. Bu bilgiye gore II. Mahmut doneminde (1824)
sarayda bdyle bir Ortaoyunu kolu bulunmaktaydi. Kudret (2007:42)
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1836 yilina gelindiginde II. Mahmut’un g¢ocuklar1 olan Abdiilaziz ve
Abdiilhamit’in siinnet senliklerini ve Mehmet Sait Pasa ile Mihrimah Sulta’in
diiglinleri konu alan “Lebib Siirname’sinde”Ali Aga kolu ile Zuhuri kolunun
“mahalle baskin1” adli oyunu sergilediklerine yer verilmektedir. Ayrica yine
ayni eserde Cesme Oyunu, Yazici Oyunu, Berber Oyunu, Terzi Oyunu gibi
Ortaoyunu literatiiriinde bulunan oyunlarin isimleri verilerek ayrintili bigimde

anlatilmaktadir. (And, 1985, s. 161)

Ortaoyununun  gelisim  i¢in  taslamaya, siyasi elestiriye  yoOneldigi
savunulmaktadir. Bu dénem ise XIX. yiizyila tekabiil ederken Istanbul’da o
donemin giindelik Istanbul yasantisini aktaran bir yazi dizisinin yazari olan Ali
Riza Bey’in yazilarinda goriilmektedir. Ali Riza Bey’e gore Karagdz’deki siyasi
taslamanin da Abdiilaziz doneminde yasaklandig: bildirilmektedir. (And, 1985
s. 370) Ortaoyunun en parlak donemi olarak Abdiilaziz devri (1839-1861) kabul
edilmektedir. Bu donem ayrica Bat1 Tiyatrosunun Tiirkiye’ye girmesi ile birlikte

Ortaoyununun gerileme donemi olarak kabul edilmektedir.

1868 yilinda Giillii Agop, Osmanh Tiyatrosunu kurmustur. Ayrica o donemin en
revagta olan tiyatrosu haline gelerek adeta Tiirk¢ce oyun tekelini elinde tuttugu
da sdylenmektedir. Bu hamleden sonra Ortaoyuncularinin oyun alanlarini
birakarak sabit sahneye ve tuluata meyil ettikleri goriilmektedir. Bu yonelimin
nedeni ise sabit bir sahnede gosterimde bulunan ve halk tarafindan asir1 ragbet
goren Bati Tiyatrosu karsisinda rekabete girebilmek olarak gosterilmektedir.
Kurulan bu sahnelerde artik sadece Ortaoyunu degil, oyuncular Bati
Tiyatrosundan da esinlenerek yine belli bir oyunun olay orgiisii icerisinde
dogaclama olarak “perdeli Ortaoyunu” ya da “Perdeli Zuhuri” adin1 verdikleri

oyunlar sahnelemeye c¢alistig1 aktarilmaktadir. (Kudret, 2007: 48)

Doénemin Ortaoyuncular1 arasinda ilk sahneli ve perdeli tiyatroyu Kavuklu
Hamdi kurmustur. “Hayalhdne-i Osmanli Kumpanyas:” adiyla Aksaray’da
kurulmustur. Bazi batili yazarlarin oyunlar1 degistirilerek tiiliiat olarak
sahnelenmis, eski Ortaoyunlar1 da piyes haline getirilerek yine tiiliiat olarak
sahnelenmistir. Bu Tuluatlar sahnelenirken oyun o6ncesinde ya da aralarinda
canli ¢alinan miiziklere, bolca rakslara yer verilirken konular1 arasinda yine ters
evlenme, c¢etrefilli — dolambagli bir catisma sonrasi ortaya ¢ikan evlenme

konulari, diikkan sahibi olan esnafa gelen miisteri ile arasinda yasanan
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catismalardan olusan giildiiriileri barindiran oyunlar sahnelenmistir. Meshur

’

Ters Evlenme oyunu “sakalli gelin”, Yazict Oyunu ise “Kaba Adam” ismiyle
sahnelenmistir. Bu oyunlarin Bati komedyast bi¢imine doniistiiriildiiglinii ise
Pisekar Kiiciik 1Ismail ve Ahmet Rasim’in aktardigi kaynaklardan

ogrenilmektedir. (Kudret, 2007, s. 48)

Bu donemde ortaoyuncularin tuluata yonelim gostermelerinin bir nedeni ise
donemin aydinlarinin negrettikleri yazilar incelendiginde donemin aydinlarindan
kaynaklandig1r diisliniilmektedir. Ciinkii bir batililasma furyast en zirve
donemlerini yasadigi i¢in donemin aydinlar1 Ortaoyununu kaba, ilkel, igeriksiz
bulmakta oldugu aktarilmaktadir. Hatta bu aydinlar arasinda o dénem bat1 tarzi
piyesler yazmig olan Namik Kemal’inde yazilarinin oldugu bilgisi
verilmektedir. Ortaoyuncularinin o dénem kendilerine karsilik bulamamalari,
kis doneminde kendi mesleklerine donme zorunluluklari, oyunculuk harici
baska ge¢im kaynagi bulunmayan Kavuklu Hamdi gibi sanat¢ilarin ise tuluata
yonelim gostermelerinin  veya Ortaoyunu’nu sabit sahnede tuluat gibi

oynamalar1 i¢in bir neden olarak diisiiniilebilmektedir.

Cumbhuriyet’ten sonraki donemde ise tuluatin da artik yavas yavas kaybolmasi
ve Dariilbedai gibi devlet eliyle kurulan kurumla Bat1 tiyatrosunun daha da gii¢
kazanmasiyla birlikte hem sanatgilart hem de bir tiir olarak Ortaoyunun yok
olmaya bagladig1 sdylenebilmektedir. Ancak yine Cumhuriyet’ten sonra bile
Ismail Diimbiillii gibi ¢ogu zaman Ortaoyunu temsilleri yaparak dogaclama

oyun gelenegini devam ettiren sanatcilar da nadir de olsa bulunmaktadir.

Tanzimat Aydinlar1 Ortaoyununun bir tiyatro olmadigini, gergek tiyatronun
sahneli, sabit bir metne sahip olmasi gerektigini savunurken yine ayn1 dénemde
Ortaoyununu da savunanlar oldugu bilinmektedir. Cumhuriyet sonrasinda
arastirmacilar Ortaoyunu iizerine mesai harcamig, kokenini, tarihsel siirecini

incelemislerdir.

2.4.1 Ortaoyunu’nun yapisi ve unsurlari

Yazili kaynaklarin verdigi bilgiler dogrultusunda Ortaoyunu bir biitiin itibari ile
Halk  Tiyatrosu’nun  ana/temel  Ozelliklerini  yansittigi  ¢ikarimina
varilabilmektedir. Oyunlar1 i¢in sabit bir sahneye ihtiya¢ duymadan, halka agik

olan bir bahge, pazar yeri, han avlusu vb. bir yerde yeterli olabilmektedir.
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Oyunlar1 i¢in ayrica sabit bir metne de ihtiya¢ duyulmadigi ulasilan bilgiler

arasindadir. Belli bir hikdyenin olay orgiisii igerisinde dogaglama olarak

sahnelenmektedir.

s

s
]

solda: Yenidiinya

sagda: Diikkdn
(S.N. Gergek, Tiirk Te emasast,
2. bas., 1942)

Sekil 2.17: Yeni Diinya ve Diikkan Tasviri

Ortaoyunun da oyun alanina daha dnce de bilgisi verildigi gibi “palanga” adin1
vermektedirler. Bu palanga adi verilen oyun alaninda iki par¢a dekor oldugunu
bilinmektedir. Bu dekorlardan birisi yaklasik 68 cm yiikseklige sahip olan
diikkadn adi verilen iki kanath bir kafestir. Digeri ise yine yaklasik 1,5 metre
yiksekliginde iki, li¢ ya da bazen dort kanatli olan ve Yeni Diinya adi ile
adlandirilan kafestir. (Bkz. Sekil 2.17) Diikkan olarak kullanilan kafes adindan
da anlasilacagi gibi Kavuklu’nun igyeri olarak islev gérdiigii bilinir. Yeni Diinya
olarak isimlendirilen kafes ise genellikle bir ev ya da kosk veya bir hamam
olarak oyunun konusuna gore farklilik gostererek kullandigi aktarilmaktadir.
Oyun alaninin disinda oyuncularin  kostiimlerinin oldugu sandik odast
bulunmaktadir. Oyuncular oynadiklar1 tiplerin kostiimlerini o sandiktan alip

giyerek o tipi canlandirdigi bilinmektedir. (Kudret, 2007, s. 57)

Bu Ortaoyununda kullanilan kostiim sandigindan tiyatroya mal olmus bir deyim
vardir. Bu deyim “Sandik Bosaltan Oyuncu” ya da “O oyuncu sandik bosaltir”
yorumudur. Cok eski bir tiyatro yazari, oyuncusu, yonetmeni olan ve su anda

yaklasik doksan yasinda olan Ustiin Inang’la ¢ocukluk dénemine, Ortaoyunu
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iizerine yapilan bir sohbette halk arasinda iyi oyuncular i¢in kullanilan eski bir
tabir olan “sandik bosaltir” tabirinin agiklamasini yapmistir. Inang¢ ¢ocukluk
doneminde (Cumhuriyet’in ilk yillar1) iyi ortaoyuncularinin sandiktaki tiim
kostiimleri giyerek onlarca tipe girebildigini ve dolayisiyla iyi oyuncular i¢in

“sandik bosaltir” yakistirmasinin yapildigini belirtmistir.

Ortaoyununda seyirciler yuvarlak veya elips bi¢ciminde olan oyun sahasinin
disin1 cevreleyerek oturmakta olduklar1 sdylenmektedir. (Bkz. Sekil 2.18)
Erkekler ve kadinlar ayr1 ayr1 sekilde oturdugu, erkeklerin oturdugu yere kesim
kadinlarin oturduklar1 yere ise kafes adi verildigi bilinmektedir. Ayrica bu oyun
alanin1 ¢evreleyen yerin disinda kalan seyirci yerine ise mevki adi
verilmektedir. Orta alanda bulunan oyun alanin1 genelde yarim metre
uzunlugunda kalaslar arasina ip dolayarak parmaklik adi verilen bir engelle
ayirdiklar1 aktarilanlar arasindadir. Calgicilar oyuncularin giris ¢ikis igin
kullandiklar1 kap1 ismi verilen yerin hemen yaninda otururlardi. Oyuncularin bu
giris ¢ikis i¢in kullandiklar1 kapt adin1 verdikleri yer seyircilerle aralarinda olan
bosluga verdikleri isimdir. Yani bir kap1 bulunmamaktadir. (And, 1985, s. 402-
403)

Mevki

(e , Lty )y I ‘:I:

Ortaoyunu Sahnesi
A.Sandik Odasi(Burada kostiimler bulunur.)
B.Oyuncularin girig-¢ikis yeri
C.Calgicilarin bulundugu yer
D.Diikkan olarak kullanilan kafes
E.Oyun yeri
F.Yeni diinya(Ev olarak kullanilan kafes)
G.Mevki(Erkek seyircilerin oturdugu boliim)
H.Kafes(Kadin seyircilerin oturdugu boliim)

[.Parmaklik(Yarim metre uzunlugunda,gubuklar arasina ip dolayarak seyirci ile oyun yerini
aywran bolme)

Sekil 2.18: Ortaoyununda Seyir Yeri
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Ali Riza Bey tarafindan kaleme alinan ve XIX. yiizyildaki Istanbul yasantisini
konu alan eserde Ortaoyunu’nun kdgeklerin dansi ile basladigi belirtilmektedir.
Bununla beraber bir oyuncunun ise beceriksiz, komik bir sekilde kdgekleri taklit
ettigi aktarilir. Daha sonrasinda tiim oyuncularin baslarinda sivri kiilahlarla
alana girerek curcunaya ¢iktiklar1 bilgisi bulunmaktadir. Bu gelenegin XIX.
ylizyilin sonlarinda da siirdiiriildiigiic Kunos ve Ahmet Rasim’in yazilarinda

belirtilmektedir. (Kudret, 2007, s. 54)

Bu yazili kaynaklarin sundugu verilere gore Ortaoyunu zurnanin Pisekar
havasini ¢almasiyla birlikte oyun baslar, elinde bulunan ve pastav adi verilen
saksak ile oyun alanina girdigi bilinmektedir. Zurnaci ile kisa bir sdylesmenin
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ardindan seyirciye donerek genellikle “.......... oyununun taklidini aldim. Cal da

oyunumuz baslasin. Tenezziilen tesrif buyuran zevat-1 kiram zevk-yab olsunlar.”
diyerek oyunu agtig1 aktarilmistir. Bu sdzlerden sonra oyunun muhavere boliimii
olarak bilinen “tekerleme” ve “arzbar” adinda iki alt boliimden meydana gelen

boliimii basladig1 bilinir.

Arzbar; Kavuklu ve Kavuklu arkasi diye tabir edilen ciice veya kambur arasinda
gecen atigsmalt konusmalart iceren, bu esnada birden karsilarinda beliren
Pikesar’dan korktuklari, daha sonra ise Pisekar ve Kavuklu’nun tanidik ¢ikmasi
ile neticeye kavusan boliimdiir. Kavuklu arkasi olarak tabir edilen ciice veya
kambur olan kisi rol kisisi olarak genelde Kavuk’lunun ¢ocugu roliinde oldugu
bilinenler arasindadir. Bazen ise mahallenin bir ¢ocugu ya da Kavuklu’nun
arkasina takilmis Kavuklu’nun tanimadigi bir ¢ocugu olarak da islev gordigii

aktarilmaktadir.

Bazen ise Kavukludan once oyun alanina zenneler veya baska oyun kisilerinin
gelerek Pisekar’dan bir problemin ¢dziimiinii talep ettikleri olmustur. Bu
duruma ise “ara fasil” adi verilmistir. Bu durumda muhavere boliimii ara

fasildan sonra basladig aktarilir.

Kavuklu ve Pisekar’in tanidik ¢ikmalarinin ardindan tekerleme bolimii adi
verilen boliimde Kavuklu, olaganiistii bir vakay1 yasamis gibi anlattig1 bilinir.
Bu boliimde Kavuklu s6z ustaligini sergilerken Pisekar’da bu vakay1 ger¢cekmis
gibi dinlemektedir. Ona sordugu sorularla olay1 daha da girift karmasik bir hale
getirerek hikayenin etkisini artirdigi bilgisi bulunmaktadir. Bu tekerleme

boliimiinlin  sonunda ise anlatilanin bir rliya oldugunun ortaya cikmasiyla
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Pisekar ona giindelik yasamu ile ilgili sorular sorarak Fasil boliimiine gecildigi

kaynaklarca aktarilmaktadir.

Ortaoyunu da Karagéz gibi fasil boliimiinde gegen vakalara gore
adlandirilmaktadir. Fasil genelde Kavuklunun bir ev tutmasi ya da is bulmasi ile
birlikte basladigi bilinir. Kavuklu mahalle olarak tabir edilen oyun alaninda ya
bir ev tutarak veya bir diikkan tutarak kunduracilik, demircilik, fotograf¢ilik
gibi meslekler yaparak oyun alaninda siirekli olarak kalarak oyunun ana kisisi
olarak hep oyun alaninda kaldigi aktarilmaktadir. Diger oyun Kkisileri ise
Kavuklunun miisterisi, alacaklist vb. rollerle oyuna girerek katkida bulunduklar:

bilinir.

Bir ortaoyunu temsili

Soldan saga: Kavuklu (Hamdi), Pisekar (Kiigiik Ismail), Acem, Zenneler (yenidiinya iginde),
zurna ve ¢ifte-nara takimi. (Ressam: Mehmet Muazzez)

Sekil 2.19: Bir Ortaoyunu temsili

Bitis adi verilen bolimde ise Pisekar veya diger oyun kisilerinden birisinin
Karagdz ya da Meddahlikta oldugu gibi oyunda olan kusur ve hatalar adina 6ziir
dileyerek, gelecek oyunun adini, yer bilgisini paylasarak oyunun sonlandigi

boliimdiir. Daha sonra tiim oyuncular oyun alanimi terk ederler. Bu esnada da
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zurnacinin bitis havasi (Izmir marsi, ey gaziler vb.) caldigi, bununla birlikte

oyunun sonlandig1 arastirmacilarin giiniimiize tagidiklar1 bilgiler arasindadir.

Ortaoyunu kisileri ile Karagdéz oyunu Kkisilerinin benzerlik gosterdigi
arastirmacilarin lizerinde ortak goriise vardigi farkli bir konudur. Ortaoyunun
ana oyun kisileri Kavuklu ve Pisekar olarak bilindigi gibi bunlarin yani sira
zenneler olarak isimlendirilen genelde iki veya ii¢ zenne olarak oyun i¢inde var
olan kadin tipleri, bunlarin yardimcisi Zenci halayik kayarto, Capkin Celebi,
Mirasyedi, Kiilhanbeyi, Tiryaki, Sarhos veya Matiz, mahallenin delisi ya da safi
olan Denyo, Tuzsuz Deli Bekir gibi tiplerdir. (Bkz. Sekil 2.20) Bunlarla birlikte
o donem azinlik olarak yasayan yabanci taklitleri ile olusturulan tiplerin de
mevcut oldugu bilgisi bulunmaktadir. Bunlar ise Kiirt, Tatar, Yahudi, Ermeni,
Hirbo Efe, Kayserili, Kastamonulu, Laz, Arap, Arnavut, Rumelili, Acem diye

isimlendirilen tiplerdir. (Bkz. Sekil 2.21, 2.22, 2.23) (Kudret, 2007, s. 82-83-84)

solda: Zenne (Necdet Bey) .
Deli Bekir (MeddahKadri Bey)

sagda: Kiilhanbeyi (Hayalf Ali Bey)

ortada: Tuzsuz

Sekil 2.20: Ortaoyunu tipleri

Bu oyun kisilerinin disinda olay orgiisiiniin geregi olarak fasil boliimlerinde

bazi oyunlara has oyun kisileri de tarihi kaynaklarca tespit edilmistir. Tahir ile
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Zihre oyununda Kara Vezir, Tirelide Arslan Bey, Kizlar Agas1 oyununda Kizlar

Agasi gibi tipler de bulunmaktadir.

Ortaoyunu bahsedilen biitiin tarihsel kaynaklar 1s1ginda incelendiginde Osmanli
gosteri sanatlarina dair Ogelerin hemen hemen hepsinin Ortaoyununda
goriilebilmekte oldugu diisiiniilebilir. Diinya Halk tiyatrosu drneklerinden olan
Ispanya’nin Auto oyunlariyla, italya’nin Commedia Dell Arte’si ile benzesmesi,
form itibari ile de bir Halk Tiyatrosu olarak tanimlanmasi, Halk Tiyatrosunun

Osmanl1 Devletindeki bir 6rnegi oldugunun gostergesi oldugu diisiiniilmektedir.

Diinya tiyatrosunda Halk Tiyatrosu Ornekleri incelendiginde sabit bir sahne
yerine tiim Orneklerinin halk arasinda umuma agik yerlerde icra ettikleri
goriilmektedir. Ortaoyunu da Cumhuriyet doneminde Bati Tiyatrosuna
yonelimin oldugu yillarin evvelinde tiim temsillerini hep agik alanlarda sahneye
ihtiyag duymaksizin verdigi goriilmektedir. Hemen hemen tiim halk
tiyatrolarinin degisime ugramadan Once ayni Uslup ile sahneleme yaptigi
bilinmektedir. Tim 6zellikleri baglaminda Avrupa Halk Tiyatrosu ile ¢ok biiyiik
benzerlikler gosteren Ortaoyununun Avrupa Halk tiyatrosundan ayrilan en temel
ozelligi Osmanli kiltiiriinden, toplum yapisindan, yasam ve eg§lence bi¢cim

olarak tiim kiiltiirel kodlarini igerisinde barindirmasi olarak diisiiniilmektedir.

Ortaoyunun genellikle konularim1  komedi penceresinden ele aldigi
bilinmektedir. Bunun altinda yatan en biiylik nedenin ise Osmanli eglence
kiiltiirtinde komedinin agirlikta olmasi ve komedinin ragbet gormesi olarak
oldugu sdylenmektedir. Ortaoyunu gdstermeci iislubu ile ele aldigr tim
hikayelerde aciklt bir konu aktarsa bile bu konularin komedi goriiniimi
kazandig1 yine bilinenler arasindadir. Ortaoyunun ve Halk tiyatrosunun
komediye yonelmesinin yine altinda yatan sebeplerden birinin de bu tiirlerin hep
mutlu son ile bittiginden kaynaklandigi var sayilmaktadir. Buna ornek olarak
Ortaoyunu bi¢ciminde sahnelen Ferhat ile Sirin’in ortaoyununda kavusmalariyla

birlikte son buldugu bilgisi gosterilmektedir.
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solda: Rumelili (Meddah Tahsin Ef.)
ortada: L4z (Sait Bey)
sagda: Kiirt (Sait Bey)

Sekil 2.21: Ortaoyunu tipleri

solda: Arnavut (Ressam Muazzez Bey)
ortada: Acem (Sait Bey)
sagda: Arap (Hayalf Sefik Bey)

Sekil 2.22: Ortaoyunu Tipleri
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solda: Yahudi (Ressam Muazzez Bey)
ortada: Ermeni (Meddah Kadri Bey)
sagda: Balama (Siret Bey)

Sekil 2.23: Ortaoyunu tipleri

Bu mutlu son anlayisinin kaynagi ise sahneleme yapilan donemde hep senlikler

vesilesi ile bu gosterimlerin yapilmasindan kaynaklandig1 gosterilmektedir.

Ortaoyununu Auto, Commedia Dell Arte ve Avrupa Halk tiyatrosundan ayiran
ozelligi oyun kurgularinin dolambagli degil basit ve genelde tekrara

dayanmasidir.

Ortaoyununda oyun kurgusunun basit olmasi, dolambagli olmamasinin ardinda
yatan nedenin ise genelde oyuncularin kendi hiinerlerini gosterme egilimleri,
soze dayanmasi, taklitler {lizerinden ilerlenmesi ve senlikler kapsaminda
sahneleniyor olmas1 gibi birtakim nedenlere dayandirilmaktadir. Bazen aksiyon
olarak oyunda dayak atma, kovalamaca gibi aksiyona yonelik birtakim eylemler
goriilse de ana eksen olarak s6z sdyleme kabiliyetinden ilerledigi i¢in s6z
komigi olarak anilarak kurgunun basit oldugu sdylenmektedir. Ortaoyununa
“meydan- Siihan” yani s6z meydani denmesinin bir nedeninin de bu durum

kaynakl1 oldugu bilinmektedir.
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3. IBBST’NIN MILENYUM SONRASI OYUNLARI

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 -eski adiyla giizellikler evi
anlamina gelen Dariilbedayi- milenyum sonrasi 2000 yil1 da dahil olmak tizere
2017-2018 sezonunun nisan ayimna kadar 110 yerli yetiskin oyunu
sahnelenmistir. Bu oyunlardan 9 tanesinde Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur
kullanim: tespit edilmistir. Bu sayiya IBBST’nin kiitiiphanesindeki arsivden
oyunlarin video kayitlarina ise Sehir Tiyatrolarinin efekt biriminden
ulasilmistir. icerisinde Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin bulundugu

oyunlar ise igerik ve bi¢im acisindan daha detayli olarak incelenecektir.

3.1 Liikiis Hayat Oyunu

Istanbul Sehir Tiyatrolarinin hatta Tiirkiye tiyatrosunun en kiilt olmus isim
yapmis, bir donemi etkisine almis oyunlar arasinda sayilabilir bir oyundur;
Liikiis Hayat. Ilk olarak 1983 — 1984 sanat sezonunda sahnelenmeye
baslanmistir. 6 Mart 1984 tarihinde Harbiye Muhsin Ertugrul sahnesinde ilk
oyun oynanmigstir. Bu tarihten sonra 28 sene temsil vermistir. Tirkiye’de
yasayan pek cok sanatsever hala “Liikiis Hayat” adi gectiginde oyunun
miiziklerini mirildandigt  bilinir. Oyunculari, konusu ve yillar siiren
sahnelemesinden dolay1 en ¢ok bilinen oyunlar arasindadir. 2009 — 2010 sanat
sezonunda yayinlanmis olan ve Sehir Tiyatrolar1 arsivinde bulunan brosiire gore

oyun kiinyesi soyledir;

Oyunu(opereti) yazan Ekrem Resit Rey, miizik Cemal Resit Rey, yoOneten
Haldun Dormen, koreografi Selcuk Borak, sahne tasarimi Nilgilin Giirkan,
kostiim tasarimi Canan Goknil, miizik diizenleme Esin Engin, miizik yonetimi

Hakan Elbir tarafindan yapilmistir.

Oyunda Riza’y1 Zihni Goktay, Zeynep’i Senay Sacgbiiker, Fistik’t Savas
Barutgu, Atifet’i Aysegiil Issever, Z. Riza Bey’i Miinir Kutlug, Sadiye’yi Derya
Kurtulus, Memis’i Cem Karakaya, Belkis’1 Aslt Aybars, Ruhi’yi Ali Karagoz,
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Nesrin’i Irem Arslan Aydin, Veysi’yi Ugur Arda Aydm ve Ozgiir Dag,
Liitfiye’yi Cagr1 Hiin, Sevket’i ilhan Kilimci, Niiveyre’yi Betiil Kizilok, Irfan’1
Tugrul Arsever ve Tolga Coskun, Altindis’i Umran Inceoglu, Sigan’1t Samet
Hafizoglu, Tosun’u Yilmaz Arda Alpkiray oynamaktadir. Delikanlilar1t Samet
Hafizoglu, Yilmaz Arda Alpkiray, Dogan Sirin ve Ozgiir Dag oynarken
konuklar1 ise Miige Cicek, Nurseli Tiriskan ve Ceysu Aygen oynamaktadir.

Yonetmen yardimcist Savas Barutgu iken asistan Reyhan Karasu, yardimci
koreograf Yasemin Gezgin’dir. Sahne uygulama Nevin Sagirosmanoglu, kostiim
uygulama Hacer Duran, 151k uygulama Cengiz Ozdemir, efekt uygulama Ersin
Asar tarafindan yapilmistir. Sahne terzileri Mergube Atok, Hiiseyin Ozay, sahne
kuaforleri Kamber Damar ve Aziz Bircan sahne teknisyenleri Habip Koroglu,
Hasan Aydin, A. Murtaza Demir’dir. Aksesuar sorumlusu Ozkan Balsoy iken

fotograflar Ahmet Yirmibes tarafindan ¢ekilmistir.

Oyunun orkestras1 ise sdyledir; piyano Hakan Elbir, keman Ayla Ozkan, gitar
Altug Kutlug, klarnet Gonca Beker ve Omer Goktay, davul Emrim Karagoz, bas
gitar Saltuk Tukur ve Utku Akinci, trompet Orcun Tekelioglu ve Mert Can

Oktav, saksafon Baris Ozer, Trombon Fuat Can Baskir tarafindan ¢alinmaktadir.

LUKUS HAYAT

EKREM RESIT REY
APERoE MUZIK: CEMAL RESIT REY

YONETEN: HALDUN DORMEN

et

el Sanid Yaratmeni: Aysesil SAMLIOOLU

Sekil 3.1: Liikiis Hayat Oyunu Afisi
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Bu oyun 6zet olarak sdyledir; Bir hirsiz olan Riza hirsizlik icin bir eve girmek
ister. O evde ise kostiimlii balo yapilmaktadir. O esnada hirsiz Riza’yi,
davetliler arasinda olan Riza Bey sanmalar1 ile hikaye baslamaktadir. Oyun
metninin ana catismasi; bir hirsizi zengin bey sanmalaridir. ikisinin adi da

Riza’dir. Bu ¢atigma iizerinden bir ironi yapilmaktadir.

Belkis Hanim ve esi Ruhi Bey Kadikdy’de bulunan kosklerini zengin olan
Zonguldakli Riza Bey’e satmak isterler. Riza Bey’i etkilemek i¢in bir kostiimlii
balo tertip ederler ve Riza Bey’i davet ederler. Ayrica Belkis Hanim bu baloda
bir ama¢ daha giitmektedir. Balo esnasinda Riza Bey ile kardesi Nesrin’in
arasin1 yaparak onlarin birlikte olmalarini saglamaktadir. Belkis Hanim’in
Misir’da yasayan amcasinin kizi olan Atifet Hanim da gelmistir. Evin hizmetgisi
Sadiye Atifet Hanim’in Misir’dan gelisini hirsiz Riza ve Fistik’a sdyler.
Amaglar1 Atifet hanimin elmaslarint ¢almaktir. Ayni sekilde plan yaparlar
yalniz yolu sasirdiklar: i¢in birden baloda eglenen konuklarin ortasina ¢ikarlar.
Uzerindeki kiilhanbeyi kiyafetini kostiim zanneden konuklar Hirs1z Riza’y1 Riza
Bey zannederler. Riza da bu durumu bozmayarak 6yle davranir. Asil beklenen
gercek Riza Bey ise onlardan sonra baloya geldiginde Sadiye tarafindan
komiirliige kilitlenir. Fistik oyun boyunca elmaslar1 alip kagmay1 6nerse de Riza
icerisinde bulundugu “liikkiis” olan hayattan hosnut bir sekilde orada elinden
geldigince uzun kalmak ister. Yani elmaslar1 calmadan da bir anda kendini
disledigi “liikiis” hayatin icerisinde bularak beyefendi olarak hiirmet gérmenin
deneyimini yasamaya baslamistir. Bu olaylar birbirini izlerken oyunda Riza ve

Atifet birbirlerine asik olurlar. Elmaslar1 ¢calma fikrinden vazgegerler.

Bu oyunun metni incelendiginde de metnin dramatik yapisi ilerleyen bu
arastirmanin 3.4 boliimiindeki Cibali Karakolu, 3.7 boliimiindeki Hisse-i Sayia
gibi bati formunda tiyatro eseri olarak yazildigi goézlemlenir. Ortaoyunu,
Karag6z ya da Meddah gosterisi gibi Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait tiirlerle
benzesen bir metin yapist yoktur. Fakat metin icerisinde Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait bir unsur olarak sayilabilecek bir unsur bulunmaktadir. O da
oyun metni igerisindeki kiilhanbeyi kostimii giyerek bir kiilhanbeyi olan
Riza’nin karakteridir. Ortaoyununda ve Karagdz’de sik¢a karsilastigimiz ve her
iki tlirin de son derece ¢ok kullandigr Tuzsuz Deli Bekir, kabaday1 ya da bazi

oyunlarda kiilhanbeyi adi ile gegcen bu unsur Liikiis Hayat oyunu metni
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icerisinde de mevcuttur. Bu karakterin 6zellikleri hem oyun izlendiginde hem de
oyunun metni incelendiginde Riza karakterinin kisilestirmesini olusturmak
amacli kullandig1 sonucuna varilmaktadir. Bu karakterin kisilestirmesi de metin
anlaminda ¢atismay1 giiclendirmekte ve oyunun dramatik etkisini artirmaktadir.
Ciinkii zengin bir beyefendi olarak bekledikleri Riza Bey’i tam zit bir karakter
olarak kiilhanbeyi olarak karsilarinda gordiiklerini varsayarlar. Bu durum ise
hem dramatik etkiyi artirirken hem de oyuna komedi penceresinden bakildig:
zamanda oyunun dramatik c¢atigmasini giiclendirdigi goriilmektedir. Yine
Ortaoyunu ve Karagdz metinlerine bakildiginda bdyle yanlis anlasilmalardan
dogan catismalar bolca mevcuttur. Bu durum haricinde oyun tamamen bati

formunda 6zgiin bir eser olarak iiretilmistir.

Oyun reji ve prodiiksiyon agisindan Tiirk geleneksel tiyatrosu unsuru kullanimi
baglaminda incelendiginde ilk gdze g¢arpan kabadayi kostiimleri ve oyundaki
kullanilan bazi kostiimlerdir. Evin hizmetg¢isinin kostiimii de ortaoyunu ya da
tuluat tiyatrosunda kullanilan hizmet¢i ya da evin usagi kostiimiiyle benzerlik
gostermektedir. Bunlarla birlikte Riza ve Fistik karakterlerinin boynunda
oyunda bastan sonra kadar mendil bulunmaktadir. Bu mendilleri ara ara
kullanmaktadirlar. Bu mendiller de Meddahliktaki gibi bir Tiirk geleneksel
tiyatrosu unsuru olarak oyun icerisinde reji baglaminda kullanilmis bir unsur
olarak bulunmaktadir. Bu kostiimler ve araglar oyun atmosferine hizmet
etmektedir. Oyunun atmosferinin kurulmasinda tamamlayic1 unsur olarak
goriilmektedir. Ornegin kiilhanbeyi kostiimleri ile mahallelerindeki Riza’nin
sevgili Zeynep’in kostiimii birbirini tamamlamaktadir. Onlarin gercekten bir
kenar mahalleden hirsizlik i¢in gelmis olma durumlarint var etmektedir. Fakat
aynt kostiimlerle diger zengin insanlarin balosuna da girdiklerinde
omuzlarindaki mendillerle iizerlerindeki elbiseleri birer balo kostiimiine
dontismektedir. Boylelikle oyun atmosferi kurulmus olmaktadir. Reji ve
prodiiksiyon baglaminda kullanilan diger bir Tiirk geleneksel tiyatrosu unsuru
Riza karakterini oynayan Zihni Goktay’mn yaptigi tuluatlardir. Ornegin
Tiirkiye’nin 8. Cumhurbaskan1 Ozal’mn déneminde oynanan Liikiis Hayat’ta
Ozal’in yapaca@ zamlarla alakali bir tuluat yaparken, 2010 yilinda oynanan
oyunda donemin Cumhurbaskani Abdullah Giil ile ilgili tuluat yapilmaktadir.
Sehir Tiyatrolar1 Harbiye Cemil Topuzlu Ac¢ik Hava tiyatrosunda 01.06.2012
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yilinda oynanan oyunun sonunda ise Atifet’i evlendirirken “Cocuk askerlik
yvapmamis bedellisi bizden olsun. En az ii¢ ¢ocuk isterim.” diyerek o donemin
basbakan1 Recep Tayyip Erdogan’a gonderme yaparak tuluat yapmaktadir. Bu
tuluatlara birka¢ 6rnek daha vermek gerekirse; koske hirsizliga giderken kendi
aralarinda soylesirken Riza der ki; “Bak eviadim 1 koyun c¢alarsan bu
memlekette 30 yil yersin. Fakat siiriiyii ¢alarsan seninle oturup ticaret yaparlar.
Olacaksan biiyiik hirsiz ol ki saygr goresin” seklinde bir tuluat yapar. Ardindan
2009 yilinda Show TV’de yayinlanan yonetmenligini Osman Sinav’in yaptigi
Ezel adli dizide Tuncel Kurtiz’in oynadigi Ramiz Day1 karakterinin taklidini
yaparak ““anladin mi kardes?” diyerek popiiler kiiltiirle alakali tuluat yaparak
devam ederler. Bu yapilan tuluatlar da oyun komedi baglaminda incelendiginde
oyundaki komedi wunsurunu artirirken beraberinde de iki olumsuzlugu
getirmektedir. Ornegin oyun izlenirken Riza karakterini oynayan Zihni Goktay
tuluat yaparken karsisindaki rol arkadasi olan Fistik karakterini oynayan oyuncu
Savas Barutgu ara ara rolden diiserek rol kisisinden oyun kisine dénmektedir.
Zihni Goktay’in Riza karakteri olarak ‘“olacaksan biiyiik hirsiz ol. Seninle
oturup ticaret yapsinlar.” diyerek tululat yaptiginda seyirciden gelen biiyiik
reaksiyonla Fistik karakterini oynayan Savas Barut¢u’nun da giildiigii sahne
ornek olarak verilebilir. Bu tuluatlarin olusturdugu olumsuzluklar ise soyledir;
oyunu bastan sona tek kalemden ¢ikmis bir biitiin dramatik metin olarak kabul
ettigimizde oyunun bir aksiyon plani bulunmaktadir. Bu aksiyon plani oyunun
ana iskeletini olusturmaktadir. Dolayisiyla oyunun yonetmeni de tiim rejisini bu
ana iskelet olan aksiyon planina gore tasarlamistir. Oyunun en onemli olan
yerlerini oyunun en iyi sekilde anlasilmasi i¢in 6n planda tutmustur. Oyunda
yapilan tuluatlar her ne kadar reaksiyon alsa da belli bir sayimnin iizerine
ciktiginda oyunun aksiyon planinin, ana iskeletinin zarar gdérmesine oyunun
gereksiz bir sekilde uzamasina da sebebiyet verebilir. Bir yazar bir oyuna belki
ylizlerce espri ekleyebilecekken oyunun anlasilir olmasi i¢in aksiyon plani
iizerinden ilerlemektedir. Dolayisiyla bu tuluatlar dramatik etkiyi artirirken
bdyle olumsuz durumlar da olusturabilmektedir. Ikinci olumsuzluk ise bati
formunda yazilmis bir eseri bir matematik ile ¢calismis oyuncular oyun esnasinda
anlik eklenen bir yenilik ile hata yapma sanslar1 olabilir. Ya da oyunda
beklemedikleri bir eklenti ile oyundan diisebilmelerine sebebiyet verebilir. Veya

oradan gelen anlik daha 6nce duymadig1 ve ¢alismamis oldugu replige yanls bir
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cevapla karsilik vererek oyuna zarar verebilir. Bu konu tamamiyla arastirmanin
kapsamina girmedigi i¢in Tiirk geleneksel tiyatrosu unsurlarinin nasil
kullanildig1 arastirildigi icin de bu unsur kullaniminin bir sonucu olarak

ylizeysel olarak ek bir bilgi olarak sunulmustur.

Bunlarla birlikte reji ve prodiiksiyon agisindan da bir farkli uygulama da oyun
icerisindeki rakslardir. Oyun ig¢indeki rakslar donemsel kiyafetlerle birlikte
harmanlandiginda bir ortaoyununu andirmaktadir. Oyun 6ncesi ya da igerisinde
kullanilan danslar bir ortaoyunu 6gesi olsa da oyun icerisindeki kullanim amaci
oyunun bir miizikal olmasi sebebi ile yonetmen tarafindan oyunun atmosferini
desteklemek amaclidir. Ve oyun igerisindeki danslarla da bu saglanabilmistir.
Oyunun besteleri ile birlikte bir araya getirildiginde estetik agidan seyirlik ve

seyirlik hazzi yiiksek bir durum olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir.

Bu oyun icin Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarinin kullanimlarinin birim
sonug olarak elde edilecek bulgular 6zetle sdyle siralanabilir; metin baglaminda
icerisinde kisilestirme olarak ortaoyunu ya da Karagdz karakteri olan Tuzsuz
Deli Bekir’ e karsilik gelen Kiilhanbeyi karakterleridir. Diger bir unsur yine
ayni ortaoyunu, tuluat ve karagdzde olan yanlis anlamalardan ortaya c¢ikan
komedi durumudur. Bunlarla birlikte oyunda sik¢a kullanilan tuluatlardir.
Oynandig1 her donemde giindeme ait tuluatlarin bulundugu oyunda tuluata bolca
yer verilmektedir. Reji ve prodiiksiyon anlaminda Tiirk geleneksel tiyatrosuna
ait unsurlarin kullanim1 baglaminda ilk gdze ¢arpan ortaoyununda oldugu gibi
oyun igerisinde bolca raksa yer verilmesidir. Ardindan oyunda kullanilan
kostlimler yine ortaoyunu ve tuluatta olan oyuncularin kullandiklar1 kostiimlerle
benzerlik gostermektedir. Bu kostiimler sekil 2.20, 2.21, 2.22°deki kostliimlerle

hemen hemen aynidir.

3.2 istanbul Hatiras1 Oyunu

Istanbul Hatirasi oyunu adindan da anlasilacagi gibi Istanbul hatiralar: {izerine
kurulmusg bir dramatik catisma ve olay orgiisii ile meydana getirilmis bir oyun
olma ozelligi tasimaktadir. Bati formunda tiyatro ile Tiirk geleneksel
tiyatrosunun harmanlandigi bir oyun olarak seyirci karsisina ¢ikmistir. 2009 —
2010 sanat sezonunda sahnelenmis oyunun promiyeri 21 Mayis 2010 Kagithane

Sadabad sahnesinde yapilmistir. 2015 — 2016 sanat sezonuna kadar 5 sezon
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temsil vermistir. 15. Yap1 Kredi Afife Tiyatro Odiillerinde yilin en basarili
miizikal — komedi erkek oyuncusu dalinda Toron Karacaoglu, bu oyundaki rolii
ile odiil almistir. Sehir tiyatrolar1 arsivinden ulasilan yayinlanmig brosiiriinde

oyunun kiinye bilgisi ise sOyledir;

Oyunu yazan ve yoOneten Tarik Serbet¢ioglu’dur. Dramaturglugunu Gokhan
Aktemur yaparken sahne tasarimi Aysel Dogan, kostiim tasarimi Gamze Kus,
miizikler Selim Atakan, koreografi Selcuk Borak, 151k tasarimi Cengiz Ozdemir,
efekt tasarimi Ersin Asar, video tasarimi Mustafa Kiigiiciikk’e aittir. Oyunda
meddah ve Ali Ameca’yt Toron Karacaoglu, Ali’yi Tarik Serbetcioglu,
Varsenik’i Binnur Serbetcioglu, Hayganus’u Sehnaz Bolen Taftali, Namik’1
Ergun Uglii, Sevki Efendi — Kirkor ve Yorgo’yu Iskender Bagcilar, Adam —
Sinistre’yi Rahmi Elhan, Bekir ve Besir’i Ibrahim Sirin, Ahmet ve Levon’u
Gokhan Egilmeztas, Hakki — Sadik — Garson ve Naciye Kalfa’y1r Naci Tasdogen

oynamigtir.

ISTANBUL HATIRASI

YAZAN - YﬁNE‘!’EN:
TARIK SERBETCIOGLU

MUZIKLIi OYUN

”

-\\l_ ?‘7/‘1" ///

ISTANBLL BV REEDIYES) | § :\ ""q.l e
ehir Tiyatrolarijis s Se kR
s /}/].[)“\\\§

Milmé Zater SAMIN ~SR\

Sekil 3.2: istanbul Hatiras1 Oyunu Afisi

Yénetmen yardimcist Ergun Uglii, asistanlar Derya Cetinel, Nihat Alpteki, Asli
Altaylar, Arda Alpkiray, sahne uygulama Eyliil Giircan, Cihan Asar, kostiim

uygulama Hacer Duran, Sibel Emre, 151k uygulama Levent Akin, Ali Birinci,
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efekt uygulama Hidayet Oztiirk, Mustafa Kiigiiciik, Can Isitmen, Umut
Yiizbasioglu, Serkan Yavsan, sahne terzileri Aydin Cetiner, Nuriye Kiiciik¢olak,
Ibrahim Ivak sahne kuaforii Kadir Ural, sahne teknisyenleri Seyit Kirdi, Sinan
Kirdi, Mehmet Bolat, Saban Tasgin, Mahsun Biilbiil, Bilal Murat, aksesuar
sorumlulari Mustafa Kembi, remzi Timur, Fikrettin Akgiin’diir. Sahne
fotograflar1 Nesrin Kadioglu tarafindan ¢ekilmistir. Oyunda kullanilan
orkestrada piyano ve sef Deniz Noyan, klarnet Omer Goktay, trombon Fuat Can
Baskir, trompet Orcun Tekelioglu, saksafon Baris Ozer ve Yalgmn Géren, bas
Saltuk Tukur ve Utku Akinci, bateri Evrim Karagéz ve Bilal Nazhi Giil

tarafindan icra edilmistir.

Oyunun konusu ise 6zetle sdyledir; Oyun 100 yillik bir Istanbul panoramasi
cizmektedir. Istanbul’da Istiklal harbi yillarinda gegen bir buruk ask hikayesi
iizerinden ilerlemektedir; ana catisma. Oyun baglarken sahnede bir sandalye,
tizerinde duran bir mendil ve sandalyeye dayanmis bir baston durmaktadir. Daha
sonra agir adimlarla bir oyuncu sahneye gelir ve seyirci doner; “Hak dostum
hak! diyelim. Evvel haziruna selam edelim. Isim isme, cisim cisme, semt de
semte benzer. Yalan — gercek vakit geger. (Bu esnada sopa ve mendili
sandalyenin iizerinden eline alir) Bir elinde sopa bir elinde mendil meddah
huzurunuza geldi. Sag ayagr azimse meddahin sol ayagi sadakattir diyelim.
Elbet bir diinya goriisiimiiz vardwr deyip soyle arkamiza yaslanalim. El aman,
bey yaman. Ben de anlatanlarin yalancisiyim. Ali Bey’den duyduklarimizi
aktaracagiz. Siirii lisan edersek af ola diyelim. Eski Istanbul’dan Laleli’de
gecmektedir hikdaye. Ama su kostiimii giyelim ve geri kalanint Ali’den
dinleyelim” der. Sandalyenin lizerinde duran uzun tunigi giyer. Daha sonra
sarkiyla birlikte sahneye diger oyuncular girer. Bir meddahin anlaticiligi ile
baslayan oyunda meddah birden anlattigi hikdye Ali Amca’nin hikayesine
dontisiir. Ali Amca annesi ile birlikte savastan dolayr genglik yillarinda
Selanik’ten Istanbul’a gd¢miis bir ailenin ¢ocugudur. Selanik’te egitim almus,
tahsilli birisidir. Istanbul’a gelince Bab-1 Ali’de bir gazetede ise baslar. Ali
Amca bunlar1 anlattig1 esnada hemen yan tarafinda gazete giinleri ve gengligi
bir sahne ile canlandirilir. Daha sonra genclik yillarindaki bir Ramazan ayina
deginir. O zamanlar simdiki ad1 Vezneciler olan o zamanki adi1 Direklerarasi

olan yerdeki Osmanli Ramazan Senliklerini anlatir. O esnada arkadaki perdede
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bununla alakali birtakim fotograflar goriiliir. Orada ortaoyunu, meddah,
karagdz, sihirbaz, ip cambazi, kantocularin oldugu bilgisi verilir. Ali Amca
genclik yillarinda kantocu Varsenik’ten ¢ok hoslanmaktadir. Dansi ve sesi onu
cok etkilemektedir. Kendisi ile tanigma hayali giitmektedir. Daha sonra yine bir
Ramazan eglencesi anlatir. Karagéz perdesi kurulur sahneye. O donemdeki bir
karagdz gosterisi canlandirilir. Oncesinde iki kantocu ¢ikar ve kanto gosterisi
yapar. Ardindan kurulan perdede Karagdz gosterisi baglar. Karagdz oOnce
perdede kiigiik bir sekilde baslar. Daha sonra gosteri ilerledik¢e tasvirler
perdede biiyiirler. En sonunda insan boyutuna ulasirlar. Ve sonrasinda perde
yirtilir canlt Hacivat karagdz sahneye firlar. Gdsteri canli oyuncular tarafindan
oynanan Hacivat ve karagdziin gosterisi seklinde sahnede devam eder. Daha
sonra karakterler Kavuklu ve Pisekara doniigiirler. Ortaoyunu ile oyun
oynamaya devam ederler. Ve en sonunda siyah pelerinli elinde kili¢ bulunan bir
sOvalyenin gelmesi ile ortaoyunu olarak oynanan oyun i¢indeki oyun bat1
formunda tiyatroya doniisiir ve biter. Varsenik’ten hoslanan Ali bir sekilde bir
yolunu bulup bir gosteri sonrasi kendisi ile tanisir. O esnada tiyatronun sahibi
gelir ve Ali’yi yirmi gecedir oyunda gordiigiinii sdyler. Ali de bu durumu
onaylayarak oyunu ezberledigini sOyler. Tiyatronun sahibi de ona is teklif eder.
Piyesteki usak rollinli oynayan c¢ocugun gitti§ini, onun yerine oynayip
oynayamayacagini sorar. Seni Varsenik Hanim o role ¢alistirabilir deyince Ali
hemen kabul eder. Varsenik ile beraber oturup rolii ¢alismak i¢in bir yerde ¢ay
icerler. Bu cay esnasinda kendisi ile bir senedir tanismayi1 bekledigini ve birkag
defa girisimde bulundugunu anlatir. Ardindan Varsenik’e karsi i¢inde besledigi
tim duygular1 anlatir. Varsenik ise bir bahane ile oradan sivisir. Ardindan
sahneye c¢ikarlar ve oyunu oynarlar. Daha sonralari kendini tiyatronun bir
parcasi olarak Varsenik ile beraber kanto yapan birisi olur. Ailesi bu duruma
siddetli bir bicimde kars1 ¢ikar. Ali’nin tiyatroda oynamasini istemezler. Ali ise
Varsenik’ten baska bir sey gormez ve diisiinmez. Varsenik Ali’nin agkina
karsilik verir. Fakat 1. Diinya savasi ¢ikar ve Ali’yi askere alirlar. Ali askerden
sag bir sekilde doner. Varsenik’i yeniden bulur. Annesi Varsenik’i kabul
etmiyordur. Israrlart sonu¢ verir. Ali’nin annesi Varsenik’i kabul eder. Ama
Varsenik soyledigi adreste yoktur. Kayiplara karigmistir. Ali gece gilindiiz
aramasimna her yere bakmasina ragmen bulamamistir. Varsenik Fransiz bir

komutan tarafindan iskence gorerek agir yaralanir. Gotiiriildiigli hastanede oliir.
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Ali ile kavusamazlar. 24 Kasim 1919 tarihinde 6ldiigiinii 6greniriz. Osmanli’dan

Cumhuriyet’in ilk yillarina halkin sosyo-kiiltiirel doniisiimii oyunda islenmistir.

Oyunda metin baglaminda incelendiginde Tiirk geleneksel unsuru kullanimi
baglaminda ele alindiginda oyun metninde meddahlik, ortaoyunu, tuluat,
Karag6z barindirmaktadir. Metin igerisinde Direklerarasi tiim ihtisami ve
gordiigli ragbetiyle metinde tekrar seyircisine sunulmaya calismis oldugu
gozlemlenmektedir. Oyunun ilk sahnesi birebir tiim hatlariyla bir meddah
gosterisi baslangicit gibi baslamaktadir. Daha sonra meddahin canlandirmasi
gereken hikdye normal oyuncular tarafindan bir bat1 formunda tiyatro seklinde
oynanir. Daha sonra yine metin igerisinde var olan Karagéz oyununun oldugu
sahnede yine Karagdz metin baglaminda birebir Karagdz formundadir. Ilk
olarak golge, sonrasinda canli olarak oynanmaktadir. Bunun sonrasinda hemen
takip eden sahnede Once ortaoyunu, sonrasinda tuluat seklinde bir gosteri ile
devam edilir. Oyun metninin bir Ali Amca hikayesini ilk olarak meddah olarak
anlatmasi hem oyunun atmosferinin kurulmasi noktasinda hem de dramatik
etkisinin artmasi noktasinda iki islev gormektedir. Yazarin bu agk hikayesini bir
meddah aracilig ile anlatma yontemine bagvurmasinin nedeni metnin dramatik
etkisini artirmak istemesidir. Fakat bunun sonucunda da yazarin niyeti disinda
reji baglaminda oyun atmosferinin kurulmasi noktasinda da biiylik katk:
sunmaktadir. Oyunun Ali Amca’nin meddahligi ile baslamasi, daha sonra
Direklerarast Ramazan eglencelerini anlatirken ki canlandirilan Karagoz,
Ortaoyunu, tuluat gibi Orneklerde oyuncularin gergekten gosteri yapmasini
tutarli kilmaktadir. Yani daha baslangigta Ali Amca’nin meddah olarak sahneye
girip kendi hayat hikayesini anlatacagini sdyleyip oradan kendi tunigini giyip
“ben Ali olup gencgligimde basimdan gecgenleri size aktaracagim.” demesi
oyunun basindan sonuna kadar bir tutarlilifin gerceklesmesini saglamaktadir.
Daha acik bir tabir ile aciklamak gerekirse seyirci o esnada gergeklik algisini
degistirir ve diger sahnelerin yasam gergekligi ile olan baglantilarini
sorgulamaz. Dolayisityla gordiigli sahneye daha kolay inanarak zihinsel olarak
oyunun igerisine daha kolay bir bicimde dahil olur. Sahnelenen bir oyun iken
oyun igerisinde sahnelenen oyunlar da tutarli hale gelir. Boylelikle seyirci

oyunun igerisine tam manasiyla ¢ekilmis olur. Iste oyunun ilk basinda kullanilan
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Tiirk geleneksel tiyatrosunun bir tiirii olan meddahlik sayesinde hem dramatik

etki artirilirken hem de diger sahneler i¢in tutarlilik saglamaktadir.

Bunlarla birlikte reji ve prodiiksiyon agisindan ele alindiginda da bat1 formunda
bir olmasina karsilik oyunda Karagdz oynatimi ile birlikte, canli Hacivat
karagdz gosterisi, ortaoyunu, tuluat oynandigi icin oyun Tiirk geleneksel
tiyatrosu unsuru igeren bati formunda bir tiyatro 6rnegidir denilebilir. Ustelik
form olarak da hicbir degisime ugramadan doneminde sahnelendigi gibi halk
tiyatrosu Ornekleri sahnelenmistir. Bu uygulama ise oyuna farkli bir atmosfer
kazandirmistir. Ali Amca’nin anlattigr 1910’lu yillar, Cumhuriyet’in ilk yillari
oyun i¢inde gosterilen halk tiyatrosu drnekleri ile hem gerceke¢i kilinmis hem de
oyun bu sayede derinlik kazanmistir. Bu da soyle agiklanabilir. Ornegin 1910
yilinda gecen bir adamin bagindan gegen olay anlatirken o dénemin kostiimiinii
oyuncuya giydirmek ya da o donemin egyalarin1 dekorunu yapmak ne kadar da

gergekei olsa inandiricilik noktasinda biraz basit olarak kaldig: tabir edilebilir.

Fakat o yillarda gegen bir olayr anlatirken kostim ve dekorla donem var
edilmeye c¢alisirken birde o donem son giiclii 6rnekleri goriilen halk tiyatrosu
tiirlerini tam formu ile sahne iizerinde hikaye igerisinde gdstermek oyunu
tarihsel olarak inandirict kilmaktadir. Oyun atmosferinin de kurulmasina
yardimci bir 6ge olarak dururken bir yandan da oyunun gercekten o donemde
gectigine dair bir derinlik olusturmaktadir. Oyunda reji baglaminda bir detay
daha bulunmaktadir. Aslinda Tiirk tiyatrosunun son 300 yil1 diyebilecegimiz bir
dilimi oyun igerisinde 3-4 dakikada icerisinde Ozetlemektedir. Oyunun 5.
Sahnesinde ilk karagdz perdesi kurulup karagdéz oynatildiginda karagdz once

kiiclik olarak baslar.

Her iki replikte bir tasvirler giderek perdede biiyiirler ve sonra gergek insanlara
dontisiirler. Perdeyi yirtarak perde oniinde gelir orada oynarlar. (Sekil — 26 da
perdeyi yirtarak perdenin oniinde oynadiklar1 goriiliir.) Daha sonra Karagdz ve
Hacivat ortaoyunu oyuncularina doniisiirler. Kavuklu ve Pisekar olurlar. Sonra
tuluat oyuncularina ddnerler ve en sonunda siyah pelerinli elinde kili¢ olan
oyuncunun gelmesi ile bat1 formunda tiyatro olarak sahneyi terk ederler. Bu reji
ile Tiirk tiyatrosunun son 300 yili 6zetlenebilir. Tiyatronun zaman igerisinde

evirilimi de hemen hemen bdyle olmustur. Bu rejinin oyun igerisindeki islevi ise
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Ali’nin siirekli her aksam gelip Kantocu Varsenik’i gérmek i¢in her oyunu

izledigi alt metnini vermek i¢in uygulanmistir.

Sekil 3.3: istanbul Hatiras1 oyunundan bir fotograf

Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin istanbul Hatirasi oyunu igerisinde
kullanim1 noktasinda bu verilen bilgilerden yola ¢ikarak metin baglaminda oyun
birebir hi¢bir degisime ugratmadan meddah, ortaoyunu, tuluat ve karagdzii
icermektedir. Bu uygulama yer yer belirtildigi gibi oyunun tutarliligini saglayip
donemin bir kodu olarak kullanilirken yer yerde oyun atmosferinin
kurulabilmesine hizmet etmektedir. Reji ve prodiiksiyon baglaminda ise oyunda
kullanilan Karagéz — Hacivat, kiilhanbeyi, meddah, ortaoyunu kostiimleri,
geleneksel tiyatro Ornekleri oyun igerisinde sergilenirken kullanilan iislup
birebir Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait bir unsur olarak durmaktadir. Bununla
birlikte yine yapilmis olan bir reji uygulamasi bu unsurlarin en dikkat ¢cekenidir.
Oyunda daha 6nce de belirtildigi gibi perdede kiigiik bir tasvir seklinde baslayan
karagoziin her iki replikte bir biiyliyerek ger¢cek insanlara doniiserek perdeyi
yirtip sahnenin Oniinde oyunlarina devam etmesi, ardindan ayni karakterlerin
once ortaoyunu, sonra tuluat en sonunda da bati formunda tiyatro oyuncularina
doniismesi Tiirk tiyatrosunun giliniimiize kadar olan panoramasi, 0Ozeti

mahiyetini tastyan bir reji olarak okunabilir.
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3.3 Surname 2010 Oyunu

Sehir Tiyatrolarinin kurulusundan bugiine Tiirk geleneksel tiyatrosunun
unsurlarini en biiylik oranda igerisinde barindiran ve geleneksel donemin altin
cagin1 yasadigi, Gezgin Thevenot’un gezi notlarindan, Evliya Celebi’nin
Seyahatnamesi’nden, minyatiirlerden elde edilen bilgilere dair, Osmanli
senliklerini ¢cok net bir bicimde ayni formda sahneye tasiyan bir eser olma
ozelligini tasidig1 goriilmektedir. Osmanli senliklerini iceren eserlere verilen
isim olan ve arastirmanin ilk boliimiinde de bahsi gecen “Surname” ad1 verilen
eserlere deginilmisti. Adindan da anlasilacagi ilizere oyun izlendiginde ya da
metni okundugunda Osmanli senliklerini sahneye tasiyan bir oyun olma 6zelligi
tasidig1 gortiilmektedir. Baska bir deyisle de 2010 yilinda bir Osmanli Senligi de
denilebilir. Bir Osmanli senligini bati formunda yazilmis tiyatro metni
icerisinde bir olay oOrgiisii ve dramatik catigmalar icerisinde sunuldugu
gbzlemlenir. Oyuna ait hem promiyerinde ¢ekilmis hem de galasinda ¢ekilmis
video kaydi Sehir Tiyatrolarinin arsivinde efekt biriminde arsivlenmis bir

sekilde bulunmaktadir.

2010 — 2011 sanat sezonunda sahnelenmeye baslanilan oyun 1 Ekim 2010
tarihinde Kagithane Sadabad sahnesinde promiyer yapmistir. 2013 — 2014 sanat
sezonuna kadar 3 sezon temsil vermistir. Temsil verdigi donemde 15. Yap1
Kredi Afife Tiyatro Odiillerinde 2011 yili yilin en basarili giysi tasarimcisi
olarak Candan Seda Balaban, 36. Ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri 2011 yil1 en iyi
kostiim &diiliinii, XI. Direklerarasi Seyirci Odiilleri 2011 yili canlandirmada
biitiinlik (ensemble) kostiim tasarim o6diilti, Tiyatro Tiyatro Dergisi Tiyatro
Odiilleri 2011 yil1 yilin giysi tasarimeist &diiliinii yine Candan Seda Balaban bu
oyunda yapmis oldugu tasarimlarla almistir. Uluslararasi Lions Konfederasyonu
Lions Tiyatro Odiilleri 2011 yili yilin en iyi ydnetmeni 6diiliinii de Yigit
Sertdemir bu oyun ile almistir. Oldukg¢a biiyiikk bir proje olarak goriilen bu
oyunda kadro ise epey genistir. Sehir tiyatrolar1 arsivinden elde edilen

yayinlanmis brosiiriinde yer alan kiinye bilgileri ise su sekildedir;

Oyunu yazan ve yoneten Yigit Sertdemir’dir. Proje tasarimi Yigit Sertdemir ve
Candan Seda Balaban’a aittir. Oyundaki maske, kukla ve kostiim tasarimlari
Candan Seda Balaban’a aittir. Miizik ve ses tasarimlart Selim Can Yal¢in, Barig

Manisa 151k tasarimi Mahmut Ozdemir, koreografi Ozgiir Tanik, sarki Sozleri
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ise Yigit Sertdemir tarafindan yapilmistir. Oyundaki karakterler ve oyuncu
kadrosu epeyce genistir. Oyuncular tiin karakterleri doniisiimlii olarak

oynamislardir. Tek tek yazilmak istendiginde ¢ok biiyiik bir yer kapladig: i¢in

karakterler ve yer alan oyuncular seklinde verilecektir.

SURNAME 2010

PROJE TASARIMI: CANDAN SEDA BALABAN - YiGIT SE.RTDEMiR
YAZAN-YONETEN: YiGIT SERTDEMIR

BTN BUTSESENR BELIDIVES | W
ehir Tiyatrolarfisss

Sekil 3.4: Surname 2010 Oyunu Afisi

Oyunda Sithendan Hanim, Ziimriid-i Anka, Tellallar, Dev Tellalar, Muzir
Tellallar, Tulumcular, Deliler, Atlilar, Mehter, Halk, Curcunabazlar, Sakbaz,
Sakendam, 1. Cirkin Cengi, 2. Cirkin Cengi, Kiiciikk Cengi, Dev Cengi,
Matrakbazlar, Istanbulbazlar, iki Boyutlu Anneler, iki Boyutlu Cocuklar,
Sehzade, Kusbaz, Kusbasi, Kuslar, Tavuk, Sakperi, Sakali, Sakirt, Tisbaz,
Tiryakiler, Esnaf Arabalar1, Ibis, Efendi, Karagdz, Hacivat, Tefbaz, Pisekar,
Kavuklu, 1. Meddah, 2. Meddah, Maymun, Maymunbaz, Kasebaz, 1. Cambaz,
2. Cambaz, Perendebaz, Tellal, Tiryaki, Tulumcu, Curcunabaz, Kusbaz, Giires

Agasi, Giliresgiler ve Asiklar karakterleri bulunmaktadir.

Bu sayilan karakterleri doniisiimlii olarak Aysem Yagmur Ulusoy, Can
Alibeyoglu, Ceren Hacimuratoglu, Derya Keykubat, Derya Yildirim, Elyesa
Caglar Evkaya, Engin Akpinar, Eraslan Saglam, irem Erkaya, Mana Alkoy,
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Mehmet Soner Ding, Mert Aykul, Ozgiir Akin, Ozgiir Tanik, Seda Fettahoglu,
Semah Tugsel, Seza Giines, Ugur Dilbaz, Zeynep Goktay Dilbaz, Yigit
Sertdemir oynamaktadir. Oyunun yardimci ydnetmeni Asli Ongdren, yonetmen
yardimlar1 ise Eraslan Saglam, Semah Tugsel, Baris Cagatay Cakiroglu ve
Ozgiir Dag’dir. Efekt uygulama Can Isitmen, tasarim uygulama Bahri Iridag,
Nevin Sagirosmanoglu, Gokce Okay Delegrange, 151k uygulama ise Mahmut
Ozdemir tarafindan yapilmistir. Sahne terzileri Nuriye Kiigiikgolak ve Ibrahim
Ivak sahne kuaforleri ise Kamber Damar ve ismet Ural’dir. Sahne teknisyenleri
Seyit Kirdi, Sinan Kirdi, Mehmet Polat, Saban Taskin, Mahsuni Biilbiil, Bilal
Murat’tir. Aksesuar sorumlular1 Bahri Iridag, Hiilya Geng, Nevin Koksal, Ferdi
Alptekin, Sedef Kemen, Ozlem Aksar, Eda Tash ve Basak Giinagan’dir. Sahne

fotograflari ise Nesrin Kadioglu tarafindan ¢ekilmistir.

Oyun 6zet olarak Osmanli donemindeki sehir eglencelerini, diigiinleri konu
almaktadir. Giiniimiizde yasadigimiz metropol hayatina bir elestiri
getirmektedir. Stthendan Hanim, esi Ziya Bey’i kaybettikten sonra kendini iyice
eve kapatmistir. Buradaki c¢atisma giderek kalabaliklasan ve birtakim
zorunluluklari, stresleri beraberinde getiren metropol yasami karsisinda kendini
kabuguna g¢eken ve ge¢mise Ozlem duyan bir kadinin catismasidir. Evinde
cigekleri, kitaplari ile vakit geciren ve eskiye 6zlem duyan bir yasli hanimefendi
bu 6zlemini ve yalnizligini sik¢a dile getirir. Tiim bu durumlar karsisinda i¢inde
bulundugu durumlara i¢ serzeniste bulunurken Siithendan Hanim, ¢igeklerini
sularken eski kitaplar1 karistirmak istegi duyar. Kitaplar1 karistirirken birden esi
Ziya Bey’in onun i¢in yazmis oldugu Surname adli eseri bulur. Bu eserde
Stihendan Hanim i¢in “eski zamanlarda yasasa nasil bir senlik- diigilin tertip
ederdi?” iizerine yazilmig birtakim diisiinceler okur. Bu durum karsisinda 6nce
cok duygulanir. Daha sonrasi bu diisiince onda heyecana neden olur. Ziya
Bey’in tasarladigi bu diislinceleri okurken birden okuduklarini hayal ederken
kendisini bir diis i¢erisinde bulur. Okudugu yazida ilk olarak Stihendan Hanim
icin meydana bir Zlimriid-ii Anka kuklas1 getirecegi yazisini okur. Bununla
birlikte hemen sahneye ilk olarak dev Ziimriid-ii Anka kuklas1 gelir. Ziimriid-i
Anka kuklasindan sonra kiigiik tellallar gelir. Ardindan sahneye dev kukla
olarak dev tellal kuklas1 gelir. (Bkz. Sekil 3.5) Senlik hakkinda bilgiler verirler.

Oyunun bu kismi tam bir téren gecidi gibi ilk boliimde Tiirk geleneksel
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tiyatrosu ve eski meshur Osmanli senliklerinin incelendigi bdlimde de
anlatildig1 gibi birebir ayni1 formda bir ge¢ide sahne olur. Yapilan maskeler,
kuklalar tamamen o donem icin yazilmis surnamelerdeki ya da o donemi

anlatmak i¢in ¢izilmis minyatiirlerle birebir benzerlik gostermektedir.

Sekil 3.5: Surname 2010 Oyununda Dev Tellal kuklas1 ve tellallar

Stithendan Hanim onun i¢in yazilmis olanlar1 okumaya devam eder. Devaminda
Stithendan Hanim i¢in padisah alayi, mehter ve sonrasinda curcunabazlarin
geldigi bilgisi yer alir. Daha sonrasinda ayni Siihendan Hanim’in dlen esi Ziya
Bey’in Siihendan Hanim i¢in yaziklar1 gibi dnce padisah alayi, ardindan mehter
akabinde curcunabazlar gelirler. Sithendan Hanim birden kendisini gercek bir
rilyanin igerisinde bulur. Gosteri yapan kuklacilar Stihendan Hanim’a bu
gosteriyi izlemesi i¢in “Sultanim size bir taht lazim” derler. Daha sonrasinda
Stihendan Hanim’in oyunun basinda oturdugu sahnenin seyirciye gore sag
kosesinde evinin i¢indeki kosesini temsil eden kitap ve ¢igeklerle kapli kose
onun taht1 olur. Tahtina yani evindeki kdsesine oturur. Sithendan Hanim yerine
gectikten sonra Sakbaz ve esi Saknikal gelir. Igerisinde Siihendan hanimin
adinin da gectigi bir Istanbul sarkisi sdylerler. Oyunun 2. sahnesindeki dev
Zumriid-ii Anka kuklasinda ve bu silirece kadar ki ¢ikan kuklalar bir yandan
sanki seyircilere gosteri yapiyormus gibi bir yabancilastirma efekti gibi dursa da
Stihendan Hanim’a bir taht dizayn edip onu bir kdseye yerlestirmeleri sonrast
oyununda ki tiim gosteriler Sithendan Hanim i¢in yapildigi durumu olusur.

Boylelikle seyirci bir gosteri izliyormus degil de bir gergek izliyormuscasina
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oyunun i¢inde zihinsel olarak dahil olur. Ciink{i Siihendan Hanim’da oyunun ilk

sahnesinden beri kendisini yaslt bir kadin kuklas1 ile oynamaktadir.

Sekil 3.6: Surname 2010 oyunundan bir fotograf

Stithendan Hanim tahtina oturduktan sonra Sakbaz ve Saknikal’in akabinde
rakslar esliginde dev ibis kuklas: gelir. Iki el kuklacisi gelir kiigiik bir gdsteri
yaptiktan sonra bir grup kili¢ kalkan gosterisi yapar. Tiim bunlar olurken ara ara
giinimiize gelinir. Giinlimiizde yasayan insanlar siyah kiyafetler giymis sekilde
bir koreografi ile otobiise yetismeye calisan, ise okula yetismeye calisan
insanlar seklinde performans sergilerler. Bu sahnedeki catisma ise eskiden
insanlar boylesine estetik ve etkileyici sekillerde bir eglence, yasam kiiltiiriine
sahipken, modernizmin, metropollesmenin, globallesmenin insanlara getirdigi
stres, ylkiimliliikler aktarilmaya calisilir. Boylelikle seyirciye iki zaman
arasinda mukayese yapma olanagi da sunulur. Seyirciler gorsel solenin estetigi
icerisinde bir diissel yolculuga ¢ikmisken birden bugiine gelinerek aradaki o act
fark hatirlatilir. Bunlarin ardindan perde kuklalar1 da goriiliir. Oyun igerisinde
ortaoyunu, Kavuklu — Pisekar, c¢engiler, matrakbazlar, sakperi Sakali, Sakirt,
tiryakiler, ibis, efendi, Hacivat, Karagdz, kusbazlar, meddahlar, kasebaz,

tulumcular kisaca eski senliklerde olan tiim kukla, oyun tipleri goriiliir.
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Oyun metin baglaminda incelendiginde geleneksel donemdeki oyun tiirleri bu
oyun icerisinde de birebir ayn1 sekilde, ayn1 formun korunarak yazildig1 goriiliir.
Yapilan ortaoyunu, kukla gosterileri, Karagdz, meddah geleneksel donemde icra
edilen yontemi ile muhafaza edilerek oyun igerisinde verilmistir. Oyun
icerisinde oyun formu ile sunulan gosterilerde ortaoyunu oynarken zurna, davul,
nareke (Bkz. Sekil 2.15) esliginde oyuncular gelirler. Zurnaci kavuklu havasini
caldiginda kavuklu gelir. Oyun bdliimlemeleri ayni sekilde ilk boliimde
aktarildig1 gibi birebir ortaoyunu formunda sunulur. Sekil 3.6’ya bakildiginda
da goriilmektedir. En sagda karagdz perdesi, yaninda kavuklu pisekar, ardindan
ibis ve efendisi, arkalarinda da kukla perdesi bulunmaktadir. Hi¢bir yenilik ya
da degisiklik yapilmaksizin direkt olarak sunulur. Oyun metni i¢erisinde kukla
gosterilerinde de ipli kuklalar, perde kuklasi, yer kuklas1 gibi kuklanin bilinen
ve vyazili kaynaklardan gilinimiize ulasan tiim c¢esitlerinin gdosterilerine
rastlanmaktadir. Biitiin bu durumlar Karagéz i¢inde gecerlidir. Golge oyunu
olarak yazilmig bir metin ile Hacivat Karagdz gosterisi yapilir. Kullanilan
tasvirler, gostermelikler ya da oynatan hayalinin yaninda hayalinin yamaginin
caldigr zil, def birebir Karagdéz formudur. Karagéz de hi¢bir degisim
gostermeden bir biitlin olarak oyun metin igerisinde verilmistir. Son olarak
metin baglaminda Tiirk geleneksel unsurlar1 bati formunda yazilmis Surname
2010 oyunu igerisinde arandiginda meddahta da ayni sekilde korunarak oyun
icerisinde yer verilmistir. Bir anlatim araci olarak kullandig1 bastonu, mendili
anlatim bi¢imi ve oyuna baslarken kullandigi tekerlemeler birebir aynidir.
Hikayesini anlatmaya baslamadan {i¢ defa bastonunu yere vurmasi ilk bélimde
aktarildigr gibi meddahlarin kullandiklar1 ona has unsurlardandir. Metin
baglaminda kullanilan bu unsurlar oyun igerisinde hem dramatik -etkiyi
artirmakta hem de oyun atmosferinin kurulmasina hizmet etmektedir. Oyuna
glinimliz yasamint eski zamanlardaki yasamla mukayese etmek olarak
bakildiginda yapilan Tiirk geleneksel gosterileri oyuna estetik bir illiizyon
katmaktadir. Boylelikle oyunun seyircide biraktigi etki artmaktadir. Oyunun
etkisi arttif1 zaman seyirci giiniimiizle yaptig1 kiyaslama da daha net ve kolay
bir sekilde oOrnegin; “eskiden daha giizeldi.” seklinde bir ¢ikarima
varabilmektedir. Bunlarla birlikte yine o donemi birebir bu gosterilerle var
edebildikleri icin oyun atmosferi kolay bir sekilde o gosteriler {izerinden

kurulabildigi goriilmektedir.
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Oyun reji ve prodiiksiyon acisindan Tiirk geleneksel unsurlarin kullanimi
baglaminda incelendiginde ilk géze ¢arpan Sithendan Hanim kendisini elindeki
bir kukla ile oynamasidir. Dolayisiyla oyun igerisindeki herkes ya maskeli ya da
kukladir. Buradan reji uygulamasi ile bir alt metin ortaya ¢ikmaktadir. Oyun
glinlimiliz yasantisina elestirel bir bakig olarak degerlendirildiginde sahnedeki
oyuncularin da giiniimiizden ya da eski zamanlarda yasayan insanlar olarak
diisliniildiigiinde, bu uygulamanin “hepimizin birer maskesi var. Ya da hepimiz
birer bir seylerin kuklasiyiz.” seklinde bir alt metin ortaya ¢ikartmaktadir. Bu
reji uygulamas: yapilirken de Tiirk geleneksel tiyatrosu unsuru kullanimi
yapilmis olmaktadir. Gilinlimiiz insanlarini canlandiran insanlar bir topluluk
olarak kurulmus bir robot ya da koyun siiriisii seklinde sahnelerini oynarlar. O
oyun esnasinda da giindelik hayata bir gonderme olarak sayilabilecek
hareketlerde bulunmaktadirlar. Ornegin toplu bir sekilde taksiye, okula, metroya
yetismeye c¢alismalar veya toplu sekilde ayni gazeteyi okuyup en sonunda
hepsinin ellerindeki gazeteleri pargalayarak koreografi ile sahne igerisinde bir
salinimda bulunmalar1 ve bunu da bir kukla olarak yapmalari oyunun dramatik
etkisini artirmaktadir. Bu uygulama hem oyunun seyircide biraktigi etkiyi
artirirken hem de icerisinde Tiirk geleneksel tiyatrosu unsuru bulunduran bir
sahne olarak gozlemlenmektedir. Oyunda giiniimiiz insanlarinin da giincel
problemleri sahneledigi sahnelerde yine bu kisilerin kukla kullanmas1 da Tiirk

geleneksel tiyatrosu unsuru kullanimi olarak reji yapildigint gostermektedir.

Surname 2010 oyununda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin kullanimi
baglaminda verilen bilgilerden yola ¢ikilarak ilk olarak metin baglaminda oyun
kukla gosterisi, Karagdz, meddah ve ortaoyunu icermektedir. Oyun metnindeki
karagdz gosterisinin boliimlemeleri birebir literatiirde gecgen ile ayni oldugu
gozlemlenmektedir. Kudret(2014, s.15) Bu durum meddah icin de gecerlidir.
Oyun icinde kullanilan meddah baslangictaki tekerlemeleri ve anlatimi ile
birebir meddah formu muhafaza edilerek yazilmistir. Reji ve prodiiksiyon
baglaminda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin kullanimi arandiginda ilk
gbze carpan Sithendan Hanim’in kendisini bir kukla kullanarak oynamasidir.
Burada yapilan bir uygulamasi “tiim insanlar her dénemde bir seyin kuklasidir”
gibi bir alt metin verilmek istense de bunu yaparken kullanilan unsur Tiirk

geleneksel tiyatrosundan olan kuklaya ait unsurdur. Oyunda kullanilan
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kostiimler, tasvirler de Tiirk geleneksel Tiyatrosuna ait unsurlardandir. Sekil
2.1,2.3,24,25,2.6,2.7,2.8,2.9,2.10, 2.11, 2.12, 2.13, 2.14, 2.15, 2.16, 2.17,
2.18, 2.19, 2.20, 2.21 ve 2.22’ye bakildiginda buradaki Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait olan unsurlarin hepsinin prodiiksiyon anlaminda oyun igerisinde
bulundugu goriilmektedir. Oyunda kullanilan kuklalar da yine birebir eski
Osmanli senliklerinde kullanilan kuklalar ile ayni ebatta ve ayni tasvirdedir.
Hi¢bir degisime ugratmadan ayni formda oyun igerisinde kullanildig:

goriilmektedir.

3.4 Cibali Karakolu Oyunu

Daha Onceleri de amatdr profesyonel birgok tiyatroda sahnelenmis olan Cibali
Karakolu oyunu Sehir tiyatrolarinda 2014 — 2015 sanat sezonunda yapilmis
olup, o tarihten bu yana 4 sezondur sahnelenen bir oyun olma ozelligi
tasimaktadir. Ilk oyunu 8 Ekim 2014 tarihinde Kadikéy Haldun Taner
Sahnesi’nde oynamistir. O tarihten bu zmana kadar yurdun birgok ilinde, ¢esitli
sahnelerinde turneler ve temsiller vermistir. Oyun 3 saat 30 dakika olarak 2
perde oynanmaktadir. Sehir tiyatrolar1 arsivinde bulunan yayinlanmis

brostiriindeki oyunun kiinye bilgileri ise soyledir;

Oyun Henri Keroul ve Albert Barre’nin “Une Nuit de Noces” adli eserinden
Muammer Karaca ve Refik Kordag tarafindan tiyatroya uyarlanmigtir. Oyunu
yoneten Nedret Denizhan iken miizikler Ali Otyam, sahne tasarimi Rifki
Demirelli, kostiim tasarimi Canan Goknil, 151k tasarimi Mustafa Tiirkoglu,
koreografi Senem Oluz, sarki s6zleri Selguk Sogukcay, efekt tasarimi ise Levent

Akman tarafindan yapilmistir.

Nazire’yi Berrin Koper, Hakk1’y1 Naci Tasdogen, Naci’yi Tarik Serbetcioglu,
Cafer’i Zihni Goktay, Asuman’t Derya Kurtulus, Sadi’yi Cem Uras, Ayfer’i
Eylil Soguk¢ay, Ayganus’u Miige Cigek, Perihan’it Hiilya Arslan, Aliye’yi
Tugce A¢gikgdz, Zehra’yr Sehnaz Boélen Taftali, Riza’yr Murat Derya Kilig,
Sitk1’y1 Murat Bavli, Muavin’i Dogan Altinel oynamaktadir. Davetlileri Miige
Cigek, Begiim Yazicioglu, Ibrahim Ulutas, Deniz Yesil Mavi, Seza Giines,
Tugce Acikgdz, Hiiseyin Kefeli, Ertan Kili¢ oynarken Cingeneleri ise Miige
Cigek, Begiim Yazicioglu, Ibrahim Ulutas, Seza Giines, Deniz Yesil Mavi,
Selguk Yilmaz, Hiiseyin Kefeli, Tugce A¢ikgdz oynamaktadir. Oyunda canli
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yapilan miiziklerde orkestra sefi Omer Goktay, klarnet ve piyano Omer Goktay,
davul Evrim Murat Karagoz, bas Saltuk Tukur, gitar ilker Peker, akordeon
Muzaffer Berisa, kanun Kahraman Sirin tarafindan ¢alinmaktadir. Yonetmen
yardimcilart Selguk Sogukcay, Dogan Altinel, Seza Giines, Begiim Yazicioglu,
Deniz Yesil Mavi, Tugce Acikgdz ve Ertan Kilig’tir. Korrepetitér Ozeng Otyam,
sahne uygulama Goékhan Usanmaz, Nurdan Aliyazicioglu, kostim uygulama
Onur Ugurlu, 151k uygulama Sebahattin Gilindogdu ve Zabit Erol, sahne terzileri
Adem Gezmek, Nuray Celen sahne kuaforleri Adil Uprak, Ufuk Can sahne
teknisyenleri Sefa Demir, Erdogan Karakus, Fahri Colak, Selcuk Yilmaz,
Siileyman Cetinel ve Cumhur Ondin’dir. Aksesuar sorumlular1 Fazli Ozkan ve
Serkan Dagdelen iken sahne fotograflar1 Ahmet Celikbas grafik tasarim Ayca

Ozgiir tarafindan yapilmustir.

Oyunun konusu ise oOzet olarak soyledir; Nazire ve Hakki kizlarini
evlendirmektedir. Oyun onlarin diigiin merasimi i¢in yapilan hazirlikla baslar.
Hakki karisindan korkan kilibik bir karakterdir. Nazire ise kiz1 evlenince onunla
birlikte balayina gitmek istemektedir. Damat Naci ana muhalefet partisinin ilge
baskan1 ve avukattir. Bakanlik hayali giitmektedir. Naci zamaninda bir tiyatrocu
olan Ayfer ile iligkisi olmustur. Nazire bu durum i¢in kizi adina endise
duydugunu belirtir. Tiim bunlar olurken Hakki ise kiz1 i¢in tuttuklari evi bile
Nazire’nin yeni evli giftlere rahat vermemesi ihtimaline karsi sdylememistir.
Daha sonra tartisarak Cafer komiser ve karisi Asuman girerler. Bu tartismalar
siirerken Asuman’in daha 6nce Cafer’i sinemada baska yakalandigini1 6greniriz.
Cafer ise bunun bir yanlis anlasilma oldugunu sdyleyerek anlik yazdigi bir
senaryo ile anlatir. Asuman’1 ikna etmek ister. Daha sonra Cafer’in de tiyatrocu
Ayfer ile iliskisi oldugunu Ogrenilir. Hatta Ayfer’in annesinin bile Cafer’i
tanidigint 6grenilir. Asuman gidip Ayfer’in annesine soracaginmi soyler. Cafer
ise gidip sorabilecegini sdyler. Asuman’in arkasindan da kadinin onu emniyet
amiri Cafer Sabah degil tiiccar Necip Zoku olarak tanidig1 6grenilir. Daha sonra
Cafer damat Naci’ye akil verir. Esini aldattigi zaman yakalanmamasi ig¢in
birtakim Onerilerde bulunur. Yakalandigi anda inkar etmesi gerektigini soyler.
Daha sonra sevgililerinden konu acilir. Naci ona sevgilisinden ayrildiktan sonra
eski sevgilisinin yasl bir enayi buldugunu soyler. O kisi ise Cafer’dir. Cafer’in

ve Naci’nin bu durumdan haberi yoktur. Ayni kisi ile sevgili olduklarini
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bilmezler. Ardindan Naci ile Cafer kendi meslekleri ve kazanglar1 hakkinda bir

sohbete tutusurlar. Buradan ikisinin de gorevi kotiiye kullandiklar1 anlagilir.

Ayfer Naci’yi aramaktadir. Naci’nin izini bularak diigiiniin oldugu yere oyun
koyar. Naci ile karsilasir. Naci ise damadin Sadi oldugunu sdyler. Bir sekilde
Naci bir yolunu bularak oradan sivisir. Naci ¢ikinca salona Cafer gelir. Cafer
Ayfer’i goriince hemen hi¢ sasirmaz ve kivrak zekasi ile durumu toparlar. Onu
tiiccar bilen Ayfer lizerindeki iiniformay1 sordugunda yine bir laf kalabalig: ile
onun da istesinden gelir. Cafer’e, Ayfer’e hediye verecegini soyleyerek

oyununu iptal eder.

e
Z |

L

CIBALI
KARAKOLU

Yazan: Henrl KEROUL - Albert BARRE
Yorneten: Nedret DENIZHAN

~e
7
»f,
L/

Na

Sanat Yonetmx
Siha UYGUR

Sekil 3.7: Cibali Karakolu Oyunu Afisi

Perihan ile Naci evlenirler ve giderler. Hakki’nin tuttugu evdeki kiracilar evi
bosaltmakta gecikince Hakki 10 giinliigliine dayali doseli bir ev kiralar. Bu
evdeki hizmet¢i ise Naci ile Perihan’a kiraladigi evi Ayfer’ e kisa siireligine
kiraya verir. Naci ile Perihan eve gelirler. Vakit gecirirken Perihan’in banyoda
oldugu esnada Ayfer eve girer. Naci ile karsilasirlar. Bir miiddet sonra Cafer
gelir. Bu sefer Naci bir odaya girer. Perihan banyoda Naci ise bir odadadir.

Ayfer hasta oldugunu soyler Cafer’i bir sekilde yollar. Naci ise saklandigi

96



odadan ¢ikar. O da Ayfer’i yollar. Daha sonra Perihan’in annesi gelir. Ardindan

babasi gelir. Bu trafik degisik sekillerde bir miiddet devam eder.

Cafer’in karis1 Asuman polise Ayfer’in evini sikayet eder. Polisin gelmesi ile
Cafer, Naci, Ayfer, Hakki ve karisi hepsi bir arada ayni evde yakalanmisg

olurlar.

Oyunun 3. perdesi ise karakolda gecer. Igerisinde yasadigimiz hayata,
biirokrasiye, kurumlara, verilmis gorevlere, bi¢ilmis yetkilere kisaca giiniimiizde
yasadigimiz bircok seye komedi terazisinde elestiri getiren bir oyun olma
ozelligi tasimaktadir. Karisindan ¢ok korkan kilibik bir karakter olan komiser
Cafer tlizerine kurulmustur. Tiim bunlara genel olarak bakildiginda bir komedi

bakisla yaklastig1 goriilmektedir.

Oyuna metin baglaminda bir yaklasimla incelendiginde oyunun aslinin da
uyarlamasim1 da bati formunda Dbir tiyatro eseri olarak yazildigi
gozlemlenmektedir. Icerisinde Tiirk geleneksel tiyatrosu unsuru arandiginda
olay oOrgilisii, sahne plan1 Tiirk geleneksel tiyatrosundan uzak tamamen bati
formunda oldugu goriliir. Fakat metin igerisinde olaylar baglaminda
incelendiginde Naci ile Ayfer’in ilk karsilastigi sahnede gelinlikli olan Perihan’1
goriince Ayfer’e Sadi ile evleniyor deyip onlar1 beraber gondermesi ortaoyunu
ve tuluatin sik kullandigr konulardan olan ters evlenme gibi konular
animsatmaktadir. Bu sahnedeki Tiirk geleneksel tiyatrosu unsuru sayilabilecek
O0genin oyun atmosferine herhangi bir katkis1 olmazken oyunun dramatik
etkisini artirdigir goriilmektedir. Oyunun hemen hemen her sahnesinde insanin
yaptig1 bir seyi inkar1 ve pratik zeka lizerine kurulu sahneleri mevcuttur. Burada
da tek bir kelime ile saklanan tiim gercekler 6grenilebilecekken inkari ile, pratik
zekasiyla ve birazda sans ile bu durumdan kurtulabilmeleri ¢ok gii¢lii bir
catisma olusturmaktadir. Olusturdugu bu giiclii ¢atisma da oyunun dramatik

etkisini artirmaktadir.

Oyun reji agisindan da incelendiginde sahneleme sekli ve metodunun bati
formunda bir tiyatro oyunu oldugu goriiliir. Fakat bu oyunda da yine bir istisnai
durum s6z konusudur. Emniyet amiri Cafer’i oynayan Zihni Goktay, oyun
icerisinde onlarca tuluat yapmaktadir. Bu durum da bati1 formunda sahnelenmis

bir oyun igerisinde Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur kullanimi yapilmis
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olma durumunu ortaya ¢ikartmaktadir. Zihni Gdktay’in oyun igerisinde yaptig1
bazi tuluatlar ise soyledir; Ayfer’e disar1 ¢ikma teklifinde bulundugunda Ayfer
ona aksam oyunu oldugunu sodyler. O ise ona cevaben “Bu Liikiis Hayat mi?
Dort saat siirsiin.” diyerek tuluat yapar. Bu arastirmanin 2. Boliimiiniin ilk
kisminda incelenen ve 28 yil oynanmis olan Liikiis Hayat oyununa gonderme
yapar. Ya da Ayfer’in ona dokunmasini istemedigi anda ingilizce olarak “Don’t
touch me!” diye tuluati devam ettirir. Veya oyun igerisinde Shakespeare’in
Othello’sunu Direklerarasi’nda Minakyan tarafindan oynanildigi ve bazen de
Arabin Intikami adi ile sahnelediklerini anlatirken “Diinya’da bir tane Arap
kalmasa ne olur?” diye sorar. Cevap alamayinca da kendisi “ABD Silah
Endiistrisi batar.” cevabini verir. Oyun da Hakki karakterini oynayan Naci
Tasdogen de bu oyunda birkag yerde tuluat yaptigi tespit edilmistir. Buna 6rnek
olarak; oyunda karisinin ona “Boyun devrilsin” dediginde kisa boylu oldugu
icin “Bu boyla nasil devrileceksem?” diye tuluat yapar. Bir baska 6rnek olarak
karisindan korkmasima ragmen arkasindan sdyledigi sozler ya da taklitler

gosterilebilir. Ciinkli oyunun metninde bunlar bulunmamaktadir.

Bu tuluatlar oyunun dramatik etkisini artirmada herhangi bir katki sunmazken
oyunun atmosferine hizmet ettigi goriiliir. Cogu zaman durum komiklikleri ve
giincel esprilerden bazen de eski doneme ait deyimlerle yapilan tuluatlar oyunun
komedi 6gesini artirmaktadir. Boylelikle oyunun dramatik etkisi, catigsmalari
sabit kalsa da oyun atmosferi baglaminda bakildiginda katki sunmaktadir.
Oyunun komedi penceresinde kurulan atmosferine hizmet ettigi goriiliir. Fakat
daha O0nce de iizerinde duruldugu gibi oyun igerisinde yapilan tuluatlarin diger
oyuncular1 oyundan, andan diisiirme gibi ya da ana ¢atismay1 zayiflatip oyunun
anlasilmasini zorlastirmak gibi handikaplar1 da bulunabilir. Bu oyun igerisinde
yapilan tuluatlar oyunu yaklasik 30 dakika ile 45 arasinda uzatsa da oyunun net

bir sekilde anlasildig1 goriilmektedir.

Tim bu bilgilerden Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin kullanimi
baglaminda Cibali Karakolu oyununa dair bir birim sonu¢ ¢ikartilmak istenirse
de su bilgiler siralanabilir; Oyun metin baglaminda konu olarak ortaoyunu,
tuluat ve karagéziin de konularindan olan ters evlenme konusu ile benzestigi
saptanmaktadir. Ayfer’in gelinlikle Perihan’t gordiigii sahnede Naci’nin

durumdan siyrilmak i¢in Sadi ile evleniyor diyerek onlari el ele tutusturup
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gondermesinden olusan komedi bunu animsatmaktadir. Bu Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait unsur kullanimi olarak sayilabilmektedir. Bununla birlikte reji ve
prodiiksiyon anlaminda bir inceleme yapilmak istendiginde oyunda kullanilan
kadin kostiimlerinin ortaoyunu ve tuluattaki zenne kostiimleri ile benzerlik
gosterdigi goriilmektedir. Ayrica yine oyuna ilave edilen rakslar da ortaoyunu
unsuru olarak sayilabilmektedir. Bunlarla birlikte oyuncularin sik¢a bagvurdugu
tuluatlar da oyun igerisinde kullanilan Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait
unsurlardandir. Detayli bir sekilde aktarilan bu tuluatlar1 bu unsurlar icerisinde

saymak miimkiindiir.

3.5 Sekerpare Oyunu

Sekerpare oyunu 1983 yilinda Atif Yilmaz’in yonetmenligini yaptifi ve
senaryosunu Yavuz Tugrul’un yazdigi filmden Engin Alkan tarafindan tiyatroya
uyarlanmistir. 2014-2015 sezonunda 25 Mart 2015 tarihinde Harbiye Muhsin
Ertugrul sahnesinde promiyeri yapilan oyunun 6 Nisan 2015 tarihinde yine ayni
sahnede galasi yapismistir. Oyun 4 sezondur temsil vermektedir. Oyunun sehir
tiyatrolar1 arsivinde bulunan yayimlanmis brosiiriindeki kiinyesi ise soyledir;
Yazan Yavuz Tugrul’dur. Uyarlayan, yoneten ve sarki sdzlerini yazan Engin
Alkan’dir. Dramaturg Sinem Ozlek, sahne tasarimi Baris Dingel, kostiim
tasarim1 Duygu Tirkekul, 151k uygulama Osman Aktan, Isik tasarimi Cem
Yilmazer, Miizik direktorii Burgak Collii, Koreografi Senem Oluz, Ses diizeni

ise Metin Kiicliky1lmaz tarafindan yapilmistir.

Oyunda Ziver karakterini Engin Alkan, Cumali’yi Ugur Dilbaz, Sekerpare’yi
Dolunay Pircioglu Kaya, Hursit’i Aybar Tastekin, Letafet’i Nurdan Giir, Afet’i
Asli Manaz, Peyker ve Birinci Nobetci karakterlerini Zeynep Goktay Dilbaz,
Mahmure ve Ugiincii Nébetci karakterlerini Selin Tiirkmen, Kalayct ve
Handune’yi Yesim Mazcioglu Bulut, Galatali’yr Tarik Koksal, Safinaz’1
Yagmur Damlacioglu Namak, Nevcihan ve Ikinci Nébetciyi Berfu Aydogan,
Nazir Efendi’yi Cafer Alpsolay, Balik¢t — Miistak — Hisli Bamya karakterlerini
Onur Demircan, Terzi ve Yiizen Takunya’y1 Volkan Oztiirk, Serbetci — Bedri —
Sar1 Sansar’t Caglar Ozan Aksu, Peynirci ve Polis’i Ercan Demirhan, Manav ve
Polis’i de Emre Cagri Akbaba oynamaktadir. Oyunda canli olan g¢alinan

miiziklerde kemanda Doga Basak, kemenge Dilara Bayram, kanunda Kayahan
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Erdem ve Kahraman Sirin, klarnet Inci Gonca Beker, celloda Orcan Kog
perkiissyonda Murat Giire¢ ve Deniz Atalay bulunmaktadir. Oyunun yardimeci
yonetmenligini Berna Adigilizel yaparken yonetmen yardimcilart Emre Sen,
Onur Demircan, Yesim Mazici, Selin Tiirkmen Sahne uygulayicilar1 Cihan Asar
ve Sirr1 Topraktepe, kostiim uygulama Onur Ugurlu, 151k uygulama Ali Kemal
Yilmaz, Levent Akin, Mehmet Kunduraci Ses teknisyenleri Metin Kii¢likyi1lmaz,
Harun Ozdamar, Cagirhan Ordu, Gékhan Balsoy’dur. Butafor Nesrin Koksal ve
Ferdi Alptekin sahne terzileri Fatma Demir ve Mehmet Ordek sahne
teknisyenleri Necati Ocal, Habip Ordek, Yusuf Akcay, Yilmaz Koca, Hiiseyin
Caglayan, Recep Kayalar, Kazim Kayalar’dir. Aksesuar sorumlular1 Cengiz
Onay, Ozay Apaydin, Bilal Kuruoglu sapka tasarim ve uygulama Nilgiin Kural,
sa¢ tasarim ve uygulama Oya Ballikaya, sahne kuafdrleri Mehmet Damar,
Mahmut Tun¢ Ufuk Can, sahne fotograflari ise Nesrin Kadioglu tarafindan
cekilmistir.

Oyun 6zet olarak; Galata esnafin1 yaptig1 tehditlerle, aldig1 haraglarla canindan
bezdiren Komiser Ziver ve her persembe haraci toplayan yardimcisi Hursit’in
haraclar1 toplarken aldig1 ahlar1 komedi penceresinde ele alir. Karakola Cumali
adinda saf, riisveti sevmeyen ve isini iyi sekilde yapmak isteyen bir bekg¢inin
atanmasiyla farkli bir hal alir. Komiser Ziver Cumali’nin saf durumundan
istifade ederek gebe biraktigi evin evlathigi olan Peyker’i bek¢i Cumali ile
evlendirmek ister. Komiser Ziver, Hursit ile birlikte Cumali’yi gerdek provasi

yapmak {lizere Letafet’e ait olan geneleve gonderir.

Cumali de orada karsilastigi Sekerpare’ye asik olur. Komiser Ziver’e soz
verdigi ic¢in soziinden donemez ama kalbinde Sekerpare vardir. Digiin
hazirliklar: siirerken Cumali radikal bir karar vererek sonucu ne olursa olsun
Sekerpare ile evlenmede karar kilar. Komiser Ziver tiim ¢abalarina ragmen onu
ikna edemeyince ona bir tuzak kurar. Cumali Peykeri’in yatagina girdigi esnada
bir oksiiriik surubuyla bekaretini bozdugunu iddia ederler. Cumali’nin bu durum
karsisinda yapabilecegi bir sey kalmaz. Bu durumu Letafet ile paylasir. Bu
seferde Letafet kizlar1 ile birlikte Peyker’e bir oyun oynayarak tiim gercekleri

Ogrenirler. Bu olay sonrasinda da Cumali ile Sekerpare evlenir.
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Sekil 3.8: Sekerpare Oyunu Afisi

Oyunda Tiirk geleneksel tiyatrosu unsurlarinin kullanimi baglaminda metin
acisindan incelendiginde bu eser, filmden bati tiyatrosu formunda uyarlandigi
goriilmektedir. Fakat metin igerisindeki karakterler ortaoyunu ya da karagdz
oyunu karakterleri ile benzerlik gdsterdigi bulgusu tespit edilmektedir. Ornegin
oyundaki Cumali karakteri kisilestirme olarak ortaoyunundaki ibis karakteri
gibi saf bir karakterdir. Ve hemen hemen her seyi yanlis anlayan ve bunun
iizerinden metin igerisinde komedi durumu olusturan bir karakterdir. Bunun
yani1 sira metin i¢erisinde bulunan kabaday1 karakteri de kisilestirme baglaminda
hem islevsel olarak hem de 6z olarak ortaoyunu ya da karagdzdeki Tuzsuz Deli
Bekir karakterine denk gelmektedir. Karakterlerin kisilestirmeleri ortaoyunu
karakterlerinin kisilestirmeleri ile benzerlik gostermektedir. Oyundaki Hursit
karakteri de kisilestirme olarak kismen Ibis ya da tuluattaki efendinin usagina
benzerlik gosterdigi gozlemlenmektedir. Hursit karakteri de siirekli yanlis
anlamalar sonucu komedi durumu a¢iga c¢ikartmaktadir. Ayrica tam itaatle hem
emirleri yerine getirmeye c¢alisirken hem de herkesi bir sekilde idare ederek
kendi yasantisini siirdiirmektedir. Tuluattaki Efendi karakterinin Usagi da tam

olarak efendisine itaatle bagli iken yanlis anlamalar sonucu ortaya komedi
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durumlar1 ¢ikartmaktadir. Biitlin bu karakterler hem oyunun ¢atismasi
baglaminda dramatik etkisini artirirken hem de oyun atmosferine hizmet
etmektedir. Ornegin oyunun genel atmosferini biiyiik 6l¢iide oyundaki
birbirinden renkli karakterler olusturmaktadir. Her rol birbirinden farkli oyun
icerisinde islev gormektedir. Ve yine her rol gilindelik hayattan bir diisiinceyi
alegorik olarak ya da baska bir durumu temsil etmektedir. Ornegin Ziver —
Hursit karakteri ele alindiginda as — iist diizeninin olusturdugu esitsizligin
ortaya c¢ikardigi haksizlik ve paradoksu gostermektedir. Dolayisiyla buradan
sosyalist bir yorum okunabilir. Dolayisiyla oyunun atmosferi biiylik olclide
karakterler iizerinden kurulmaktadir. Bunun yani sira gorevini kotiiye kullanan
bir komisere karsilik saf bir polisin o komiserin karakoluna atanmasi da oyunun
catismasini artiran bir unsur olarak durmaktadir. Cilinkii Ziver karakterine
karsilik olarak tam tersi bir polisin komiser Ziver’in yanina atanmasi biiyiik bir
catisma olusturmaktadir. Bu biiyilk c¢atisma da oyunun g¢atima baglaminda

dramatik etkisinin artmasina sebebiyet vermektedir.

Sekerpare oyununa reji ve prodiiksiyon ac¢isindan bakildiginda ilk goze ¢arpan
oyunda ayni ortaoyununda oldugu gibi oyunda bolca dansa-raksa yer
verilmesidir. Oyunun basinda sahne aralarinda sonunda yapilan danslar yine
oyunun kostiimleri ile birlesince Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait bir unsur olarak
goriilmektedir. Ornegin eski ortaoyununda oyun aralarinda, &ncesinde
rakkaslarin, curcunabazlarin, tulumcularin yaptigi danslara deginilmisti.
Bunlarla birlikte kostiimler de benzerlik gostermektedir. Sekil 2.20, 2.21 ve
2.22°ye bakilip sekil 3.9’daki oyuna ait fotograf ile karsilagtirildiginda oyun

kostiimlerinin birebir ayn1 oldugu goriilmektedir.

Oyunda kullanilan kostiimler oyunun dramatik etkisine bir katki sunmazken
oyun atmosferinin kurulmasinda katki da bulunmaktadir. Ciinkii oyunun

dramatik etkisine hizmet edecek reji, metin lizerinden saglanmaktadir.

102



Sekil 3.9: Sekerpare Oyunundan bir fotograf

Ayrica donemin gercekligini sunmak ve o donemin atmosferini olusturmada
biiyiik bir etken olarak durmaktadir. Bunlarla birlikte canli miizisyenlerle oyun
icerisinde bolca miiziklere yer verilmesi Tiirk tiyatrosu igerisinde ilk olarak
ortaoyununda goriillen oyun igerisinde canli miizisyenlerle miizik yapilmasi
durumu ortaoyunu ile benzerlik gostermektedir. Bu miizikler de oyunun
dramatik etkisinin artmasina herhangi bir katki sunmazken oyun atmosferinin
iiretilmesi siirecini desteklemektedir. Oyun i¢in bestelenmis sarkilar oyun
hakkinda sadece bir bilgi sunarken herhangi bir ¢atisma olusturmamaktadir.
Dramatik etkiye catisma baglaminda yaklasim gosterildiginde herhangi bir
dramatik etki artirict bir durum ortaya ¢ikarmamaktadir. Fakat oyunun miizikleri
oyunun atmosferinin  kurulmasina  biliyilk  0Olglide  yardimci  oldugu

gozlemlenmektedir.

Sekerpare oyunu i¢in Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin kullanimi
baglaminda verilen bilgiler 15181nda incelendiginde su bilgiler siralanabilir; i1k
olarak metin perspektifinde oyun igerisinde Cumali karakterinin kisilestirmesi
ortaoyunundaki Ibis karakteri ile benzestigi goriilmektedir. Onun gibi saf, bir
karakter kisilestirmesine sahip olup bu durum iizerinden komedi unsuru
olusturulmaktadir. Bununla birlikte Hursit karakterinin de yine ortaoyunu ve

tuluatin konularindan olan efendi ile usagindaki usak karakteri ile benzestigi
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goriilmektedir. Hursit de Ziver tarafindan verilen her emri uygularken aslinda
bir bakima da kendi yasantisini siirmektedir. Is yapar gibi goziikiirken bir
taraftan ¢ogunlukla aslinda onu idare ettigi gozlemlenmektedir. Bu da aym
ortaoyunundaki ya da tuluattaki Efendi ile Usagi oyunlarindaki gibi komedi
unsuru olusturmaktadir. Bu durum da Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait
unsurlardan sayilabilir. Oyuna reji ve prodiiksiyon agisindan verilen bilgiler
151g¢1nda incelendiginde ise ilk olarak goze g¢arpan oyun igerisinde kullanilan
kostiimlerdir. Bu benzerlik Sekil 2.20, 2.21 ve 2.22 ile sekil 3.9
karsilagtirildiginda bu bilgi daha net anlagilabilir. Bu benzerlik de Tiirk
geleneksel tiyatrosuna ait unsur kullanimi sayilabilmektedir. Bunlarla birlikte
oyun igerisinde kullanilan rakslari1 da ortaoyununda bulunan rakslarla es tutmak

bu unsurlara ilave unsur olarak sayilabilmektedir.

3.6 Fehim Pasa Konag1 Oyunu

Fehim Pasa Konag oyunu Turgut Ozakman’in 1979 yilinda kaleme aldig1 bir
oyundur. Turgut Ozakman’in Bati tiyatrosu ile gelenegi sentezledigi bir
oyundur. Bugiine kadar 6denekli tiyatrolar ve alternatif tiyatrolarca onlarca
farkl1 grup tarafindan sahnelenmistir. IBBST ise 2015- 2016 sezonunda sahneye
koymus olup ilk oyun 13 Ocak 2016’da Harbiye Muhsin Ertugrul sahnesinde
oynanmistir. Daha sonra 8 Subat 2016 tarihinde de ayni sahnede gala yapmistir.
3 sezondur hala devam etmektedir. Oyunun Sehir Tiyatrolar1 arsivinde bulunan
yayinlanmis brosilirde kiinyesini iceren bilgiler su sekildedir; Oyunu Yazan
Turgut Ozakman’dir. Yonetmen Kemal Kocatiirk, &zgiin miizikler Selim
Atakan, dramaturg Hilmi Zafer Sahin, sahne Tasarim1 Sirr1 Topraktepe, kostiim
tasarimi1 Almila Altunsoy, 151k tasarimi Murat Is¢i, miizik direktorii Hiiseyin
Tuncel’dir. Oyunda Anlatici-Pertev Bey- Temsilci karakterlerini Bahtiyar
Engin, Rasim Baba’yr Orhan Hizli, Azizler- Yorganci karakterlerini Volkan
Ayhan ve Murat Uzen, Arifler-Berber karakterlerini Hamit Erentiirk ve Cihan
Kurtaran, Diiztaban Osman’t Murat Ozan, Yusuf’u Cagatay Palabiyik, Ayvaz’
Serkan Bacak, Nuri Bey- Hadi Bey’i Nevzat Cankara, Fehim Pasa ve Deli Suat
Pasa karakterlerini Selcuk Sogukcay, Zilli Omer Cavus’u Ali Karagdz,
Hanimefendi’yi Nazan Yatgin Palabiyik, Mihriban’1t Pinar Demiral, Halayik’1
Zeynep Ceren Gedikali, Pelin Budak, Giilsiin Odabas, Kavuklu — Pisekar
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karakterlerini ise Pelin Budak, Zeynep Ceren Gedikali oynamaktadir. Ayrica
oyunda canli ¢alinan miiziklerde kanun Kayahan Erdem tarafindan
calinmaktadir. Oyun fotograflar1 Nesrin Kadioglu, grafik tasarim Ayca Ozgiir,
yardimci yonetmen Eftal Giilbudak, yonetmen yardimcilar1 Ahhan Sener, Pinar
Demiral, Giilsiin Odabas, sahne uygulama Sirr1 Topraktepe, kostiim uygulama
Aynur Kopuz, butaforlar Bahri iridag, Nevin Koksal Yatman, 151k uygulama
Gokhan Davulcu, Zafer Citak, Ali Birinci, efekt uygulamada Levent Akman,
sahne terzileri Mehmet Ordek, Fatma Demir, sa¢ uygulama Oya Ballikaya,
sahne kuaforii Bayram Akdag, Adil Upraki sahne teknisyenleri Necati Ocal,
Yusuf Akgay, Hiiseyin Caglayan, Recep Kayalar, Yilmaz Koca, Habip Ordek,
Kazim Kayalar ve son olarak aksesuar sorumlular1 ise Cengiz Onay, Bilal

Kuruoglu ve Ozay Apaydin seklindedir.
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Sekil 3.10: Fehim Pasa Konag1 Oyunu Afisi

Fehim Pasa Konagi oyununun konusu ise sOyledir; Yedibela Rasim Baba bir

donem Fehim Pasa’ya ¢alismis bir kabadayidir. Sakat kalinca séhreti sonmiis,
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ragbet géormemis ve bundan dolayr kendisine bir kahvehane agarak hayatini
idame ettiren birisidir. Rasim Baba’nin tek hayali oglunun o iiniinii devam
ettirmesini istemektedir. Fakat oglu ise ortaoyunu oynayarak yer yer de Karagoz
oynatan, bazen zenne, bazen de zil takarak oynayan birisidir. Yedibela Rasim
Baba, kendince adam olmasi diisiincesiyle oglunu Fehim Pasa’nin konagina
gotiiriir. Fakat oglu Fehim Pasa’nin konagindaki haremde kadinlar1 eglendirmek
icin Karag6z oynatir. Bu durum karsisinda Rasim Baba daha da yikilir. Ayrica
Yusuf, Fehim Paga’nin kizina asik olmustur. Bunu duyan Fehim Pasa onu
konaktan kovar. Tim bunlarla birlikte bir¢ok yanlis anlasilma neticesinde
Yusuf, hiirriyet kahramani ilan edilir. Daha sonra kendisini Deli Suat Pasa’nin
konagina ge¢mis bulur. Bir hiirriyet¢i olan Suat Paga ile Fehim Pasa arasindaki
catigmalara yer verilir. Fehim Pasa ayrica Sultan II. Abdiilhamit’in siit
kardesidir. Ana temel catisma Mesrutiyet ilan edilmeden &nce Istanbul’da
gozlemlenen degisimlerdir. Oyundaki bastan sona en ¢ok kullanilan motif yasak
olan hiirriyet kelimesidir. Oyun sonunda da hiirriyetgiler iktidar1 ele gecirir ve

Fehim Pasa ling edilir.

Oyun ilk olarak metin baglaminda ele alinip Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait
unsurlar tespit edilmek istenirse; oyun metninde bati formunda tiyatro ile
gelenekselin harmanlandigi goriiliir. Oyunun igerisinde ortaoyunu, tuluat ve
karagdziin oynatildigi sahneler bulunmaktadir. Bu sahneleri metin igerisinde
kullanilmasindaki amag¢ II. Abdiilhamit donemi anlatilirken o donemin
gercekligini kurabilmektir. Tabi o donemin gergekligini kurabilmek igin
yazilabilecek ¢ok farkli sahneler varken Tiirk geleneksel tiyatrosu 6rneklerinin
se¢ilmesi yazarin epik tiyatro ile gelenekseli harmanlamak istemesinden
kaynaklanmaktadir. Bu durum hem oyun atmosferini kurarken hem de oyunun
dramatik etkisini artirmaktadir. Bir donem nam salmis ve kabadayiligi ile
adindan sik¢a s6z ettirmis Yedibela Rasim’in oglunun tiyatro ile ugrasip
Zenne’yi oynamasi, zil takip ortaoyunu oynamasi biiylikk bir dramatik
catismadir. Bu durum da oyunun c¢atigma anlaminda dramatik etkisini
artirmaktadir. Yazar burada Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar1 kullanarak
hem oyunun dramatik etkisini artirmis hem catismasini gii¢lendirmis hem de

epik tiyatro ile gelenekseli harmanlanama istegini gerceklestirmistir. Oyunun
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icerisinde anlaticinin bulunmasi bu eserin epik tiyatro ile benzesmesini

saglamaktadir.

Oyun igerisinde ortaoyunu, karagdéz birebir ayni formunda sahnelenirken
metinde Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait metin icerisinde bulunan baska bir 6ge
daha bulunmaktadir. O da oyun igerisindeki kabadayi karakterleridir. Bu
kabadayilardan birisini oyun afisinde kullanmiglardir. (Bkz. Sekil 3.10 ve 3.12)

3

Sekil 3.11: Fehim Pasa Konag1 oyununda kullanilan bir ortaoyunu paravani

Daha sonra baska bir unsur metin igerisindeki anlaticinin oyunun basindaki
oyun hakkinda bir “muhavere boliimii” mahiyetinde kii¢iik bir bilgi sunmasidir.
Bu bilgi sunumu ayni ortaoyunu, karagdz ve tuluatin basinda bulunan oyun ya
da karakterleri tanimak icin bilgi sunan boliimler gibidir. Bunu kullanmaktaki
ama¢ Yyazar tarafindan epik tiyatro ile gelenekseli harmanlamak olarak
diisiiniilmektedir. Bu amacin disinda bu uygulamanin oyuna farkli kazandirdig:
durumlar da mevcuttur. Ornegin; o anlatict sayesinde oyunda tutarlilik
saglanmaktadir. Oyundaki anlatic1 bir yabancilagtirma 6gesi gorevi gormektedir.
Elestirel bir oyun oldugu i¢in epik olarak sahnelendiginde yazar amacina daha
kolay ve kesin bir yoldan ulasabilmektedir. Eger oyunda hikdye anlatici

olmadan bir dramatik c¢atisma igerisinde sunulsayd: oyunun izleyicide biraktig1
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etki cok daha farkli olabilirdi. Anlatici bu elestirel oyunda ana hikayeye aksiyon
planina hizmet eden bir uygulamadir. Bu uygulama sayesinde de yazarin
hedefledigi temaya ulagsmasinda kolaylik sagladigi goriilmektedir. Oyun metni
icerisindeki anlaticinin oyun atmosferine de katki sunmaktadir. Oyunun

atmosferinin kurulmasinda yaptig1 yonlendirmelerin katkis1 bulunmaktadir.

Oyun reji ve prodiiksiyon acidan incelendiginde Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait
unsuru kullanimi noktasinda ilk gbéze carpan ortaoyunu sandigini andiran
kostiim giyme seklidir. Ortaoyununda oyuncular giyecekleri kostiimii ortaoyunu
kostiim sandigindan alirken bu oyunda oyuncularin giyecegi kostiim sahnenin
iizerinden bir ving yardimi ile inmektedir. Oyunda oyuncular ilk sahne
acildiginda arkada bir faytona benzeyen araba igerisinde koro seklinde
miizisyenlerle birlikte oturmaktadirlar. Perdenin agilmasi ile sarki sOylemeye
baglarlar ve aralarindaki anlatic1 kalkarak sahnenin oniine gelir ve oyun baslar.
Metin igerisinde bu durumda herhangi bir reji ibaresi bulunmazken sadece
anlaticinin replikleri yaziliyken bu durum yonetmenin reji uygulamasi olarak
durmaktadir. Oyuncular arkadaki faytona benzeyen yap1 igerisinde koro olarak
dururken anlaticinin repligi bittikten sonra oynanacak olan sahne i¢in anlatict

koro igerisinden tuluat yaparak oyuncu secer. (Bkz. Sekil 3.13)

Sekil 3.12: Oyunda bir Tuzsuz Deli Bekir tiplemesi
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O oyuncu secimi esnasinda karsilikli tuluat yapilir. Oynayacak kiside mutabik
kalininca yukaridan oynanacak karakterlerin kostiimii askiya asili vaziyette ving
ile iner. Oyuncular hemen o kostiimleri giyerek oynamaya baglarlar. Bu durum
Tirk geleneksel tiyatrosu igerisinde ortaoyununa benzerlik gdstermektedir.
Ortaoyununda da bir kostiim sandigi bulunmaktadir. Oyuncular oynayacaklari
rol i¢in o sandiktan kostiimii alir iizerine gegirdigi gibi o karakter oldugu bilinir.
Yénetmenin bu sahneye bdyle bir reji yapmasindaki amag¢ Turgut Ozakman’in
bu oyunu bati formundaki tiyatro ile geleneksel tiyatroyu harmanladigi
goriisiine inandig1 icin tiim oyunu bir ortaoyunu formunda oynanmasini
saglamak istemistir. Fakat kostiimlerin sandiktan degil de ving ile yukaridan
gelmesi daha farkli bir estetik algi ve illiizyon olusturarak cagdas yorum gibi
durmaktadir. Bu uygulama da izleyende farkli bir goériis birakmaktadir.
Izlediginde eski olanla yeni olanin harmanlanmasi olarak goriilmektedir. Yani
oyun eski, ayni geleneksel Tiirk Tiyatrosundaki ortaoyunu gibi fakat reji
uygulamalar1 yenidir. Bu durum da oyun metnini desteklemektedir. Oyundaki
kullanilan anlaticinin amaci epik tiyatroda kullanilan anlaticinin izleyicide
olusturdugu yabancilastirma efektidir. Burada da insan eski bir metin izlerken
oyuncularin oyuncu oldugunu bilmek, kostiimlerin tavandan ving ile inmesi bu
yabancilastirma efektini destekleyen farkli yabancilastirma efektleri olarak oyun
metnini desteklemektedir. Ayrica oyuncularin oyuncu olarak oyun metninden

ayr bir sekilde yaptiklari tuluatlar da bu duruma dahildir.

Oyun icin se¢ilen kostiimler de yine Tiirk geleneksel tiyatrosu Orneklerinde
kullanilan kostiimlerle birebir benzerlik gostermektedir. Kullanilan kostiimler
oyunun atmosferinin kurulmasina katki sunmaktadir. O dénem gergekliginin
kurulmasinda  gergekligi kurmak icin degil bir zorunluluk olarak
kullanilmaktadir. Daha genis bir sekilde aciklamak gerekirse oyunda sikg¢a
yabancilagtirma yapildigr i¢in kullanilan kostiimler ve objeler aslinda o
gercekligi kurmak icin bir durum degisimi yasamak i¢in kullanilmaktadir. Fakat
netice itibari ile bu calisma i¢in 6nemli olan bilgi kullanilan kostiimlerin Tiirk
geleneksel tiyatrosunda kullanilan bir unsur olup olmadigi1 gergegidir. Sekil —
36°daki goriintiide sahnede ayakta olan iki kisi Kavuklu — Pisekar olarak
ortaoyunu sergilerken yerde oturan iki kisinin kostiimiine bakildiginda yine

ortaoyunu karakterleri kostiimleri ile benzerlik gosterdigi goriiliir. Burada da

109



goriildiigii gibi kostiimler birebir doneminde oyunlarda kullanildigr sekli ile

kullanilmistir.

Tiim bunlarla birlikte oyun igerisinde oynanan ortaoyunlari, karagdz gosterileri
ayni kostiimlerde oldugu gibi birebir muhafaza edilerek sergilenmistir. Oyun
icerisinde ortaoyunu ve karagdz seklinde sergilenmistir. Buna ek olarak oyunun
bir¢ok yerinde karakterler Kavuklu- Pisekar formunda oynamaktadir. Bunun
yine en biiylik nedeni biitiin oyunu bilingli olarak oyun i¢inde “oyun” olarak

sahnelemek istediklerinden kaynaklanmaktadir.

Sekil 3.13: Fehim Pasa oyunundan bir fotograf

Daha agik bir ifadeyle bir oyun sahnelenirken en biiyiilk amaglardan birisi
seyircinin bir oyun degil de sahnede ger¢cek bir sey izledigi izlenimini
uyandirarak inangsizlig1 askiya alip seyircinin zihnini oyunun igerisindeki
siirece dahil etmektir. Fakat bu oyun epik tarzda bir dramatik yapiya sahip
oldugu i¢in oyuncularda ¢ogu zaman oynarken bilingli bir sekilde oyun edasi ile
oynamaktadir. Bu durum neticesinde de, oyuncular genelde ¢ogu sahnede
Kavuklu — Pisekar formuna benzemektedir. Bu durum da oyun atmosferini

destekleyen 6geler arasindadir.

Oyun icerisinde ortaoyununda kullanilan yenidiinya adi verilen paravan da

kullanilmaktadir. Oyun icerisindeki geleneksel tiirleri sahnelenirken birebir
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degisime ugramadan sahnelendiginin belirtilmesine ragmen kullanilan
yenidiinya paravani arastirma i¢in bir O6nem arz etmektedir. Yapilan tiim
gozlemler, ya da tespitler belki kisilere gore goreceli ve degisiklik
gosterebilecekken kullanilan bu paravan somut bir 6ge olarak oyun igerisinde
durmaktadir. Yani Tiirk geleneksel tiyatrosunun halk tiyatrosu drneginden olan
ortaoyununda kullanilan yenidiinya paravani bu oyun igerisinde somut bir
sekilde oyun icerisinde kullanilmistir. Dolayisiyla bu paravan oyun igerisindeki
bilimsel bir tespit baglaminda igerdigi Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur

olarak en somut bulgudur.

Son olarak Fehim Pasa mesrutiyetin ilan edildigi sahnede elindeki bastonu
yenidiinya paravani oniinde oynarken bir meddah edasi ile ¢esitli anlatimlari
yaparken kullanir. Boston bazen bir tiifek bazen ise farkli bir simge olarak
kullanilir. Bu uygulama da meddahtan oyuna kazandirilmis bir unsur olarak
durmaktadir. Bu uygulama da oyun atmosferi i¢in bir katki sunmazken oyunun
seyirlik hazzini artirmaktadir. Meddahlarin anlatim yaparken anlatimin seyirlik
etkisini artirmak i¢in yaptiklar1 bu uygulama bu oyun icerisinde de ayni sonucu
verdigi goriiliir. Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait bir baska unsurun daha bati

formunda sahnelenen bir oyunda kullanim1 olarak gbzlemlenmistir.

Fehim Pasa oyunu i¢in Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarinin kullanimi
baglaminda verilen bilgilere gore bir birim sonug¢ ¢ikartilmak istendiginde; ilk
olarak metin baglaminda oyun igerisinde Karagdz ve Ortaoyunun birebir metin
olarak igerdigi goriilmektedir. Bu oyunlar literatiirdeki formu ile birebir oyun
icerisinde uygulanmistir. Bunlarla birlikte metin igerisindeki Kabaday1 karakteri
kisilestirme baglaminda Ortaoyunu ve Karagdzde olan Tuzsuz Deli Bekir
karakterine karsilik gelmekte ve benzesmektedir. Ayrica bununla birlikte yine
oyundaki Zenne karakteri de Ortaoyunu, Karagdz ve Tuluattaki Zenne karakteri
ile birebir benzerlik gostermektedir. Bu durum da Tiirk geleneksel tiyatrosuna
ait unsur kullanimi olarak sayilabilmektedir. Ayrica oyunda kullanilan
anlaticinin ilk sahnede gelip oyun hakkinda bilgi vermesi Ortaoyunu, Karagdz
ve Tuluat oyunlarindaki ilk sahnede oyun ve karakterler hakkinda bilgi verilen

Muhavere kismi ile bi¢imsel olarak benzerlik gdstermektedir.

Reji ve prodiiksiyon baglaminda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin

kullanim1 i¢in verilen bilgiler kapsaminda birim sonu¢ c¢ikartilmak
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istenildiginde de ilk gbéze ¢arpan oyuncularin oyunu bir Ortaoyunu formunda
sahnelemeleridir. Arkada onlar i¢in olusturulmus bir koro yerinde oturan
oyuncularin sirayla iclerinden segilerek sahneye ¢ikmasi ve kostiimlerinin
yukarindan bir ving ile gelmesi ortaoyununa ait bir unsurdur. Ortaoyununda
ving ile inmese de bir sandiktan kostiimler giyilir. Ortaoyununda ortada duran
bir kostiim sandig1 vardir. Fakat burada sadece cagdas bir yorumla kostiimler
yukaridan ving ile gelmektedir. O da oyunda kullanilan yabancilastirma
efektlerine bir ek olarak yapilmis reji uygulamasidir. Oyunda oyuncularin
kullandiklart oyunculuk {slubu da Ortaoyunu ya da Tuluatla benzerlik
gostermektedir. Genelde sahnelerin ¢ogunda oyuncular Kavuklu — Pisekar
formunda oynamaktadir. Oyunda Fehim Pasa’nin bastonu bir meddah edasi ile
anlatimin etkisini artirmak amacli kullanmasi da meddahliga has bir unsur
olarak gozlemlenmektedir. Bunlarla birlikte son olarak oyuncularin oyunlarda
kullandiklar1 kostiimler yine Tiirk geleneksel tiyatrosu Orneklerinden olan
Ortaoyununda kullanilan kostiimlerle aynidir. Bu durum da yine oyun igin
verilen fotograflar ve Ortaoyununda kullanilan fotograflarin verildigi tablolar
karsilagtirilarak ortaya g¢ikartilabilir. (Bkz. Sekil 2.20, 2.21, 2.22 ve 3.11, 3.12,
3,13) Bunlarla birlikte prodiiksiyon olarak oyunda kullanilan Ortaoyunu
paravan1 ve Karagdz perdesi Tirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlardandir.

(Bkz. Sekil 2.9, 2.17, 3.11)

3.7 Hisse-i Sayia Oyunu

Yazildig: tarih 1916 yili olarak bilinen, yazim yilinin 100. yili olmasi nedeni ile
2016 — 2017 sanat sezonunda sahnelenen Tirk Tiyatrosunun eski
metinlerindendir; Hisse-i Sayia. Ilk oyun 26 Ekim 2016 tarihinde Kadikdy
Haldun Taner sahnesinde oynanmistir. O tarihten bu zamana kadar hem Sehir
Tiyatrolarinin kendi sahnelerinde hem de turne kapsaminda Tirkiye’nin ¢esitli
illerinde ve sahnelerinde onlarca temsil vermistir. 2 sezondur devam etmektedir.
Oyun 2 saat 30 dakika 2 perde olarak oynanmaktadir. Oyunun kiinyesi Sehir

Tiyatrolarinin arsivinde bulunan yayinlanmis brosiiriinde su sekildedir;

Oyunu yazan I. Ahmet Nuri Sekizinci, yoneten Tarik Serbet¢ioglu, dramaturgu

Gokhan Aktemur iken sahne tasarimi Eyliil Giircan, kostiim tasarimi Sabahat
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Colakoglu, 151k tasarimi Mustafa Tiirkoglu, efekt Umut Yiizbasioglu tarafindan
yapilmistir.

Oyunda Tahir Bey’i Zihni Goktay, Faika Hanim’i Hikmet Kormiik¢ii, Nesibe
Hanim’1 Selma Kutlug, Suudi Bey’i ilk sezon Sezai Aydin ikinci sezon Tarik
Serbet¢ioglu, Mahmure’yi Zeynep Goktay Dilbaz, Necmi’yi Ugur Dilbaz, Bican
Bey’i Aybar Tastekin, Mari’yi Yagmur Damcioglu Namak oynamaktadir.
Oyunda yonetmen yardimcilar1 Caglar Polat, Asli Menaz, Ertan Kilic ve
Yagmur Damcioglu Namak’tir. Kostiim uygulama Hacer Duran, 151k realizatorii
Mustafa Yilmaz, 151k uygulama Ugur Yildiz, efekt uygulama Hanefi
Topraktepe, miizik uygulama Hiiseyin Tuncel tarafindan yapilmistir. Oyun
miiziklerinde kanun Kayahan Erdem, Ud Cihan Kurtaran, Klarnet Omer Goktay,
kontrbas Utku Akinci, perkiisyon Murat Gilire¢ tarafindan ¢alinmistir. Dekor
uygulama Gokhan Usanmaz tarafindan yapilirken sahne terzileri ise Adem
Gezmek ve Nuray Celen’dir. Sahne kuaf6rleri Ufuk Can ve Hasan Bora, sahne
teknisyenleri Sefa Demir, Erdogan Karakuz, Selcuk Yilmaz, Cumhur Ondil,
Mehmet Davsan ve Volkan Bicer’dir. Aksesuar sorumlular1 Fazli Ozkan, Hasim
Demir, Ozgiir Oztiirk ve Ramazan Téngel’dir. Grafik tasarim Ayca Ozgiir

tarafindan yapilirken sahne fotograflar1 Nesrin Kadioglu tarafindan ¢ekilmistir.

Oyunun konusu ise 6zetle sdyledir; Hisse-i Sayia paylasilamayan mal anlamina
gelmektedir. Tahir Bey ve Faika Hanim siddetli ge¢imsizlikten bosanma karar1
alirlar. Mahkemede bosanirlar. Fakat Mahmure adinda bir kiz ¢ocuklar1 vardair.
O ise aralarinda oyun boyunca Hisse-i Sayia yani paylasilamayan mal olur.
Kizlar1 evlilik ¢agina geldigi icin evlendirmek isterler. Mahmure’nin annesi
Faika Hanim damat adaymin babasi Tahir Bey’in onaylamayacagi bir isim
olmasini ister. Cilinkii evlendikten sonra sectigi damat boylelikle Tahir Bey’i eve
almayacaktir. Faika Hanim da kizini babasindan uzak tutmak istedigi igin
emeline ulagacaktir. Fakat kiz1 annesine de babasina da esit mesafededir. Tahir
Bey’in yegeni Necmi, Mahmure’den hoslanmaktadir. Tahir Bey, Necmi’ye eger
Mahmure ile evlenmek istiyorsa Faika Hanim’a kendisiyle hi¢ anlagamadigini
sOylemesini ister. Yoksa yegeni oldugu icin Faika Hanim’in bu evliligi
onaylamayacagint sdyler. Ancak Faika Hanmim’a Necmi’nin dayisini
sevmedigini sdylemesi karsiliginda Faika Hanim’in ikna olabilecegini sdyler.

Bu esnada Faika Hanim faytonla giderken atlar1 iirkmiistiir.
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Sekil 3.14: Hisse-i Sayia Oyunu Afisi

O esnada ¢evreden gecen bir geng atlar1 dizginlemistir. Faika Hanim’a bir zarar
gelmesini ya da kaza yapmasinin engellenmesine araci olmustur. O kisiyi eve
cagirarak Mahmure’yi ona vermek ister. Fakat Bican Bey’in amac1 da calistigt
vakif miidiirligiinde Faika Hanim araciligr ile terfi almaktir. Faika Hanim da
kizin1 ona verip onu i¢ giiveysi aldiktan sonra onu terfi ettirmeyi diisiinmektedir.
Bu konuyu Bican Bey’e actiginda Bican Bey ise tepki gostererek evli ve ii¢
cocuk sahibi oldugunu soyler. Boylelikle Bican Bey’den vazgeger. Daha sonra
Necmi ise Faika Hanim’a dayisindan nefret ettigini sdyleyince Faika hanim bu
evlilige onay verir. Her iki tarafi da bir sekilde ikna etmis olan Necmi,
Mahmure ile evlenir. Evlenince Necmi’nin hayal ettigi gibi gitmez hicbir sey.
Ciinkli haftanin 3 giinli babasi 4 giinii ise Mahmure’nin annesi Necmilerde
kalmaktadir. Bu yilizden aralarin tartisma ¢ikar. Evlenmeden dnce bir annesinde
bir babasinda kalan Mahmure evlenmesi ile birlikte 3 kisinin baskist altinda
kalmaya baglamistir. Daha sonra tiim isler ¢igirindan ¢ikar. Mahmure’nin hem
annesi hem de babasi siirekli evde kalmak ister. Gelmeyeceklerine dair soz
verdikleri giinler de dahi ¢esitli bahanelerle evlerine gelirler. Mahmure evlerine

asmak icin oyunda gegen eski adiyla levha yeni adiyla tablo ister. Hatta annesi

114



yatak odalarina asmasi icin lizerinde Arapca “La rahate fiddiinya” diinyada rahat
yoktur anlamina gelen bir levha ile eve gelir. Bu tablo aracilig1 ile ¢ocuguna ve
damadina siibliminal mesaj verir. Fakat burada yazarin hedefi o sdzdeki oyunla
ortiisen komedi unsurudur. Mahmure evlenmeden 6nce Faika Hanim’in iirken
atlarin1 yoldan gegerken tesadiif goriip dizginleyen, Efkaf Dairesinde (Vakiflar
Miidiirliigii) memur olan Bican Efendi calistigi kurumda Hisse-i Sayia islerine
de bakmaktadir. Necmi ondan akil alir. Akil aldig1 esnada ortak bir mutabakat
ile Tahir Bey ve Faika Hanim’in tekrardan evlenmesi gerektigi fikri ortaya
cikar. Boyle olunca tiim problemlerin ¢oziilecegine inanilir. Fakat her ikisi de
cok biiyiik bir siddetle birbirlerinden nefret etmekte ve bir araya geldiklerinde
kavga etmektedirler. Bu fikri onlara agarlar. Uzun ugraslar ve ¢alismalar
sonucunda ikna ederler. Ve barisirlar. Oyun mutlu son ile birbirlerine ettikleri
hakaretten Otiirii 6ziir dilemeleriyle biter. Boylece hisse-i sayia problemini

cozmiislerdir.

Oyunda metin baglaminda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin kullanimi
incelendiginde oyun bati tiyatrosu formunda yazilmis bir eser oldugu tespit
edilmektedir. Tiirk geleneksel tiyatrosunun hala devam ettigi bir ddonemde bat1
tiyatrosu formunda yazilmig bir eser olma 6zelligine sahiptir. Oyunun dili eski
Osmanli Tiirkgesi oldugu icin giiniimiiz Tiirk¢esine uyarlanmistir. Fakat 6zii ve
kisilestirmeler bozulmadan uyarlanmaya calisilmis oldugu goézlemlenmektedir.
Bu durum oyun metninin orijinali okundugunda anlagilmaktadir. Tiim sahneleri,
sahne plani, aksiyon plani, tim dramatik yapist bati tiyatrosu formunda
yazilmigtir. Fakat metin acisindan bir hususta Tiirk geleneksel tiyatrosu
tiirlerine ait bir unsur baglaminda benzerlik gdstermektedir. O da “evlenme”
temasidir. Ozellikle Tuluat ve Ortaoyununda sik¢a kullanilan temalardan olan
evlenme, ters evlenme ya da ¢etrefilli dolambagli bir ¢atisma sonrasi nihayete
eren evlilik temalarindan bir benzeri bu oyunda kullanilmistir. Bu agidan bu

ortak payda bir benzesme olarak okunabilir.

Oyunda reji ve prodiiksiyon acisindan Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur
kullanimlar1 arandiginda goze carpan metin icerisinde olmayan, bazen
giinimiize ait gilincel olan ya da eski Tirk¢eden yapilan tuluatlardir. Oyun
metnine bagli kalmaksizin oyunun gidisatina goére Tahir Bey’i oynayan Zihni

Goktay tarafindan bolca tuluata yer verilmektedir. Bu da Tiirk geleneksel tiyatro

115



unsuru kullanimina dair en biiylik gosterge olarak kabul edilebilir. Yaptigi
tuluata ornek olarak Tahir Bey’in ilk girdigi sahnede faytonlarin ¢aligmadigini
soyledikten sonra atlarin grevde oldugunu belirterek “Bu iilkede atlar bile
hakkini ariyor.” demesi bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bu oyunun 26.10.2016
tarihinde Kadikdy Haldun Taner sahnesinde yapilan promiyerinde boyle bir
sOylem bulunmazken 16.01.2017 tarihinde Harbiye Muhsin Ertugrul sahnesinde
yapilan galasinda bu Tuluat bulunmaktadir. Ayrica oyun metninde ise boyle bir
ibare bulunmamaktadir. Bu her iki temsilin video kayitlarina Sehir

Tiyatrolarinin arsivinden ve efekt biriminden ulasilabilmektedir.

Bu tuluatlar1 yapmaktaki ama¢ oyunun komedisini yiikseltmek, ¢ogaltmaktir.
Dolayisiyla oyunun dramatik etkisini artirmak ya da oyun atmosferine katki
sunacak bir durum s6z konusu degildir. Sadece oyunun komedi unsurlarini
cogaltmaktadir. Fakat burada yapilan tuluatlar beraberinde birtakim
handikaplar1 da getirebilir. Bu tuluatlarin fazlali§i oyunun gereksiz bir sekilde
uzamasina ve dolayisiyla asil Onemli olan yerlerinin seyirci tarafindan
anlasilamayip oyunun aksiyon planinin yok olmasina ya da kopukluguna
sebebiyet verebilir. Bununla birlikte yine bu tuluatlar karsidaki oyuncunun
oyundan diismesine veya anlik verecegi oyunla alakasiz bir cevapla oyunda hata
yapilmasina sebebiyet verebilmektedir. Yonetmenin Zihni Goktay’a tuluat
yapmasina izin vermesinin en biiyilk nedeni oyunun komedi unsurlarini iist
seviyelere c¢ikartmak istemeleridir. Bununla birlikte sayilan riskler de goze
alinarak yapilmaktadir. Bu handikaplar oyun atmosferini etkiledigi i¢in ek bir

bilgi olarak sunulmustur.

Ayrica bu oyun icerisinde kullanilan kostiimler yine sekil 2.20, 2.21 ve 2.22’ye
bakildiginda da anlasilacagi gibi oyunda kullanilan kostiimler Ortaoyununda ya
da Tuluatlarda kullanilan oyuncu kostiimleri ile ortak benzerlik gdstermektedir.
Bu kostiimleri donem gercekligini saglamak i¢in kullanmiglardir. Kullanilan
kostiimler hem donem gergekligini saglayarak bir taraftan oyun atmosferinin
kurulmasina yardimci olmaktadir. Burada kostiimiin abartili olmasi ya da
karikatiirize olmasi bir yabancilastirma efektine doniisebilirdi. Dolayisiyla
boylesine bir uygulamadan kag¢inildigi goriilmektedir. Ayrica bu kostiime ek
olarak dekor da kostiimleri desteklemektedir. Beyaz ahsap bir konagin

bahgesinde oynanan ilk perde ve konagin salonunda oynanan ikinci perde
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tamamen dogal ve gercekgidir. Tim bunlar birlestiginde oyunun dénem
gercekligi kurulabilmektedir. Bu oyun atmosferi igerisinde de oyunun
kostiimleri Ortaoyunu ya da Tuluat kostiimleri ile benzerlik gosterdigi

goriilmektedir.

Bu oyun i¢in verilen bilgiler dogrultusunda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait
unsurlarin kullanimlar1 i¢in bir birim sonug elde edilmek istenilirse su bulgular
siralanabilir; ilk olarak metin baglaminda incelendiginde oyunun konusunun
ortaoyunu, Karagdéz ya da Tuluatin genelde basvurdugu evlilik konularina
benzedigi goriilmektedir. Oyundaki evlenme temas: ayni geleneksel tiyatro
orneklerinde oldugu gibi cetrefilli ve dolambagli catismalar sonucunda ortaya
cikan komedi durumu ile olugmaktadir. Bu durum Tiirk geleneksel tiyatrosuna

ait unsurlarindan sayilabilir.

Reji uygulamasi ve prodiiksiyon baglaminda bir birim sonug i¢in ise ilk goze
carpan oyunda kullanilan kostiimlerdir. Kadinlarin giydigi kostiimler zenne
kostiimleri, evin hizmetg¢isinin giydigi kostiim ise ortaoyunundaki usak ya da
Arap baci kostimii ile benzerlik gostermektedir. Bunlarla birlikte oyun
icerisinde sik¢a basvurulan tuluatlar yine Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait

unsurlardandir.

3.8 Komik-i Sehir Nasit Bey Oyunu

Komik-i Sehir Nasit Bey oyunu 1886 ile 1943 yillar1 arasinda yasamis olan bir
ortaoyunu ve tuluat ustast olan Nasit Bey’in hayatin1 konu alan ve Sehir
Tiyatrolarinin 2016 — 2017 sanat sezonunda sahneledigi oyundur. Oyun 4 Ocak
2017 tarihinde Kadikdy Haldun Taner sahnesinde promiyer yapmistir. O
tarihten sonra Istanbul icinde ya da farkli sehirlerde onlarca temsil vermistir. Iki
sezondur hala devam etmektedir. Sehir tiyatrolar1 arsivinde bulunan

yayinlanmis brostiriindeki oyun kiinyesi soyledir;

Oyunu yazan Gokhan Eraslan, yoneten Ali Yayli, dramaturg Hilmi Zafer Sahin,
sahne tasarim1 Mehmet Emin Kaplan, kostiim Ziilal Soy, miizik ve sarki sozleri
Emrah Can Yayl, koreograf Ozge Midilli, 151k tasarimi Cengiz Ozdemir, efekt
tasarimi1 Metin Taskiran tarafindan yapilmistir. Nasit Bey karakterini Bora

Seckin, Riza Baba’y1 dénce Ayberk Atilla vefat edince Nasit Ozcan oynamistir.
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Abdi’yi Sinan Bengier, Minakyan’t Metin Coban, Mdsyo Samuel — Cigirtkan —
2. Cirak karakterlerini Emrah Can Yayli, Hizmet¢i Kiz — Hemsire karakterlerini
Seyda Arslan, Rasim Day — Dr. Neset Halil Fahri Kincir, Mehmet Emin’i
Mehmet Avdan, Amelya’yr Semah Tugsel, Gen¢ Nasit — Nikola Nikolaidis —
Ibis karakterlerini Can Tarak¢i, Halit’i Ozgiir Dag, Geng Amelya — Nuridil’i
Ada Alize Ertem, Muhsin Ertugrul ve Tosun Pasa’y1r Kutay Kirsehirlioglu,
Yavru — 1. Cirak — 1. Deli’yi Goksel Arslan, Efendi — ihsan — Ulvi’yi Rahmi
Elhan, 3. Cirak — 2. Deli’yi Erkan Akkoyunlu, Neyzen Tevfik’i Ridvan Celebi

oynamaktadir.

KOMIK-] SEHIR
NASTT BEY

TACANGOHTTANERAHSLAN
FONETENHATIRYAYLN

DARULBEDAYI
~————

Sekil 3.15: Komik-i Sehir Nagit Bey oyunu afisi

Yonetmen yardimcilar1 Ada Alize Ertem, Erkan Akkoyunlu, Ozgiir Dag, Musa
Arslanali, Suflor Zeynep Koylii, dekor uygulama Cihan Asar, sapka uygulama
Elif Erdal, 151k uygulama Gokhan Davulcu, Ali Kemal Yilmaz, efekt uygulama

Metin Taskiran, sahne terzileri Nuray Celen, Adem Gezmek, sahne kuaforii
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Erhan Kocan, sahne teknisyenleri Sefa Demir, Erdogan Karakuz, Selguk
Yilmaz, Cumhur Ondil, Mehmet Tavsan, Celal Akkog, aksesuar sorumlulari
Fazli Ozkan, Ozgiir Oztiirk’diir. Grafik tasarim Ayga Ozgiir tarafindan sahne
fotograflart da Nesrin Kadioglu tarafindan c¢ekilmistir. Oyun igerisinde
kullanilan orkestra da sdyledir; Ut — ciimbilis Fatih Ahiskali, klarnet saksafon
Goksun Cavdar, trompet Mert Can Oktav, viyola Asli Beste Benian, kanun
Kayahan Erdem, klasik kemence Dilara Bayram, ney Ahmet Cemal Oksiiz, e-
bow Tuna Hizmetli, gazelhan Mehmet Avdan tarafindan ¢alinmistir. Miiziklerde
vokaller Bora Seckin, Semah Tugsel, Ada Alize Ertem, Emrah Can Yayli, dis
sesler ise Nasit Ozcan, Metin Coban, Ozge Midilli, Fahri Kincir, Mehmet
Avdan, Rahmi Elhan, Ozgiir Dag, Emrah Can Yayl tarafindan seslendirilmistir.

Oyunun konusu dénemin son geleneksel tiyatro ustalarindan sayilabilecek Nasit
Bey’in trajik yasam Oykiislinii icermektedir. Tanzimat ile birlikte baglayan
batililasma siirecinden tiyatro da nasibini almistir. Artik geleneksel tiyatro
ragbet gormemektedir. Bu durum karsisinda Nasit Bey uzun yillar direnir.
Ustast olan Abdi efendiden el alirken ona s6z vermistir. Asla Tuluati ve
gelenekseli birakmayacaktir. O donemde konjonktiir geregi artik oyunlarini
sahneleyemez hale gelir. Muhsin Ertugrul 6nciiliigiinde kurulan Dariilbedayi’nin
bat1 tarzinda oyunlar sahnelemesi, Direklerarasi’'nda da artik Tiirk geleneksel
tiyatro tiirleri, Tuluat sahnelenmemesi, geleneksel ustalarinin bir bir yok
olmasindan sonra Nasit Bey de tiyatroyu birakir. Muhsin Ertugrul’un 1srari ile
birkac¢ bat1 tarzi tiyatro denemesinde bulunur. Hamlet oynar. Fakat Hamlet’te
bile halk ona giilmektedir. Dolayisiyla basar1 saglayamaz. Ardindan yine
Muhsin Ertugrul’un israrlar1 ile aktdr olarak birkag kiigiik sinema filmi
denemesinde bulunur. Bunda da hem mutlu hem de basarili bulmaz kendisini.
Ardindan bir piyango biifesi acarak burada bilet satmaya baglar. Daha sonra
hem maddi sikintilarin verdigi buhran hem de tiyatrodan ayri kalmanin verdigi
iizlintii ile birlikte akli dengesini yitirerek akil hastanesine yatar. Burada Neyzen
Tevfik de onunla birlikte ayni hastanededir. Daha sonra esi Amelia hanimin

gelmesi ile hastaneden ¢ikar.

Oyunda metin baglaminda bulunan Tiirk geleneksel tiyatrosu tiirlerine ait
unsurlar arandiginda metin igerisinde var olan Ortaoyunu ve Tuluat gdsterileri

ile karsilasilir. Bunun yazilmasindaki amag¢ oyunun aksiyon plani, ana iskeleti
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ile alakalidir. Nasit Bey’in hayati anlatilirken yapmis oldugu Ortaoyunu ve
Tuluat gosterilerine de yer verilmistir. Fakat oyun metin baglaminda bati
tiyatrosu formunda yazilmig bir metin olma Ozelligi tasimaktadir. Bu tespit
oyunun metni okunduktan sonra yapilabilir. Metin igerisindeki Tiirk geleneksel
tiyatrosu tiirleri oyunun c¢atigsma baglaminda hem dramatik etkisini artirirken
hem de oyun atmosferinin kurulmasinda katkist oldugu gdzlemlenir. Oyun
icinde oyun formunda yapilan Ortaoyunu ve Tuluat gosterileri ile izleyiciler
etkilenerek giizel zaman gecirirken oyun igerisinde degisen konjonktiir geregi o
oyunlarin artik oyun igerisinde ragbet gdrmemesi seyircideki katartik etkiyi
artirmaktadir. Boylelikle oyun igerisindeki dramatik etkiyi de artirmaktadir.
Ayrica oyun igerisinde yapilan bu oyunlarla oyunun biiyiik béliimii Nasit Bey’in
tiyatro sahnesinde gectigi i¢in atmosferin daha kolay kurulmasina sebebiyet
vermektedir. Oyunda 3 tane Tuluat ve Ortaoyunu oynanmaktadir. Bunlardan bir
tanesi Abdi Efendi ile Nasit Bey’in Kavuklu — Pisekar olarak oynadiklari
Kabaday1 — Ibis oyunudur. Digeri tuluat olarak Ibis’in kizina damat arayan bir
ihtiyar efendi ile oynadigi oyundur. Ugiinciisii ise yine tuluat &rneklerinden
Ibis’in sahte doktor oyunudur. Sekil — 39’teki fotografta da Komik-i Sehir Nasit
Bey oyununda Ibis ile Kabaday: tiplemesinin oynadigi bir tuluat gdsterisini

icermektedir.

i
2!

Sekil 3.16: Komik-i Sehir Nasit Bey oyunundan bir fotograf
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Oyun reji ve prodiiksiyon agisindan Tiirk geleneksel tiyatrosu tiirlerine ait
unsurlarin kullanimi1 baglaminda bakildiginda ilk goze ¢arpan donemin halk
tiyatrolarinda oldugu gibi bir tellalin elinde bir zil ile fuayeyi dolasarak oyunla
alakali anonslar yapmasi ve seyircileri iceri davet etmesi Tiirk geleneksel
tiyatrosundan kullanismis unsurlardandir. Bu uygulama daha oyun baslamadan
evvel oyunun atmosferinin kurulmasi i¢in hizmet eden bir unsur olarak
goriilmektedir. Ayrica reji baglaminda Ortaoyununda sik¢a goriilen oyun
rakslar1 yine oyunun basindan sonuna kadar goézlemlenmektedir. Ve bu
oyunlardan 6nce Amelia hanimin yaptig1 kantolar da bulunmaktadir. Bu rakslar
da oyun ic¢indeki geleneksel tiirlerle birlesince izleyene, kitaplarin giiniimiize
aktardig1 kadariyla bilinene gore 150 yil once Direklerarasi’'nda bir gece
programi seyrediyormus hissine kapilmasina sebebiyet vermektedir. Yine bu
durum da oyunun hem atmosferini desteklemektedir. Hem de oyunun g¢atisma
baglaminda dramatik etkisini artirmaktadir. Ciinkii Tiirk geleneksel tiyatrosunun
en gilizel orneklerini donemin estetigi icerisinde seyirciye sunulmasi ve sonunda

ise degisen konjonktiir ile yok olmasi bir ¢atisma olusturmaktadir.

Oyun igerisindeki Ortaoyunu ve Tuluatlar reji acisindan tamamen geleneksel
formda oynanmaktadir. Bu da oyunun dramatik etkisini artiran bir durumdur.
Metin baglaminda incelenirken belirtildigi gibi bu reji uygulamasi sayesinde
seyirlik hazzi yiikseltmektedir. Daha sonrasinda bu oOrneklerin yok oldugunu
gormek bir catigma olusturmaktadir. Geleneksel formda, herhangi bir degisime
ugramadan oynanmasi kurulan oyun atmosferinin hem devam etmesine hem de
oyunun ana temasit ve konusu ile baglantili oldugu i¢in oyundaki tutarliligi
saglamaktadir. Seyirlik hazzi daha da st seviyelere ¢ekmektedir. Kullanilan
paravanlar, gerecler, kostiimler bigimsel olarak birebir idealize olarak -Tiirk

geleneksel tiyatrosu literatiiriinde gegen- olmasi gerektigi gibi oldugu goriiliir.

Komik-i Sehir Nasit Bey oyunu i¢in verilen bilgiler dogrultusunda Tiirk
geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin  kullanimi  baglaminda metin
perspektifinden bakisla su bilgiler ortaya c¢ikmaktadir; Oyun igerisinde
Ortaoyunu ve Tuluat metin kapsaminda bulunmaktadir. Bu metin igerisindeki
Tirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar tamamen literatiirde olan hali ile bir
Ortaoyunu ve Tuluat gosterisi seklinde yazilmistir. Bununla birlikte oyun

icerisinde yazilmis olan Kabadayi, ibis, bir tuluat karakteri olan Doktor Samuel,
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Usak, Kavuklu — Pisekar karakterleri Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait kullanilmis

unsurlardandir.

Reji ve prodiiksiyon baglaminda Tirk geleneksel tiyatrosuna ait kullanilan
unsurlar kapsaminda ilk géze ¢arpan ise oyun baslamadan once fuayede gezen,
eski donem kostiimii giymis oyuncunun oyun hakkinda tellallik yaparak
seyircilerin izleyecegi Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait tiirler hakkinda bilgi
vermesidir. Bu reji uygulamasi ile oyun atmosferi daha oyun baslamadan evvel
kurulmaya ¢alisilmaktadir. Bunlarla birlikte oyunda oyuncularin kullandiklar1
islup yine geleneksel tiyatrodaki oyuncu iislubudur. Bu da reji agisindan
geleneksele ait bir unsur kullanimi olarak sayilmaktadir. Oyun igerisinde
yapilan rakslar ise ortaoyunu rakslarindan sayilabilmektedir. Bunu da

kullanilmig bir Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur olarak sayilabilir.

3.9 Makedonya Gamzesi Oyunu

Istanbul Sehir tiyatrolarimin 2017 — 2018 sanat sezonunda sahnelemeye
basladigi, yazar-yonetmen Ustiin Inan¢’in Makedonya Gamzesi romanindan
tiyatroya uyarlanan oyundur; Makedonya Gamzesi oyunu. Ilk oyun 21 Subat
2018 Uskiidar Miisahipzade Celal Sahnesi’nde oynanmistir. Bestelenen
miiziklerle bir miizikal formunda “miizikli oyun” adi ile sahnelenmektedir.
Oyun 2 saat 15 dakika 2 perde olarak sahnelenmektedir. Sehir tiyatrolari

arsivinde yayinlanmis brosiiriinde yazan oyunun kiinye bilgisi ise soyledir;

Oyunu yazan Ustiin Inang, oyunlastiran Ozge Okten ve yoneten ise Tarik
Serbet¢ioglu’dur. Oyunun miizikleri Deniz Noyan, sahne tasarimi Ayhan
Dogan, kostiim tasarimi Almila Altunsoy, koreografiler Ibrahim Ulutas, 151k
tasarim1 Murat Ozdemir, efekt tasarimi1 Caner Ozdemir, ses tasarimi ise Gokhan
Suna tarafindan yapilmistir. Can Tarak¢i Fehmi’yi, Ugur Dilbaz Remzi’yi,
Yagmur Damlacioglu Sahende ve Arap Baci’yi, Caglar Polat Semsi’yi, Naci
Tasdégen Komutan’i, Sinan Bengier Ihsan Efendi’yi, Murat Bavli Petri ve
Canpolat Ismail’i, Fahri Kincir Sultan II. Abdiilhamit’i, Cem Uras Tahsin Pasa
ve Selami Efendi’yi, Emrah Ozertem Doktor Fuat’i, Mert Aykul Siiha —
fotografct ve miisteriyi, Nazif Ugur Tan Ahmet ve Yemenici miisteriyi, Ada
Alize Ertem Hizmet¢i, Rum Meyhane miisterisini, C. Ahhan Sener Murtaza —

Talat Pagsa — Kumas¢t — Meyhane miisterisini — Hamdi Efendi ve Taari’yi
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oynamaktadir. Emrah Can Yayli Riistii Bey, Kalayci, Rum meyhane miisterisi,
Taari, Borek¢i’yi, Ozgiir Dag Borek¢i, Gazeteci, Meyhane miisterisi, Hristo,
Istanbul sokak miisterisini oynamaktadir. Yesim Mazicioglu Bulut Kantocu,
Kumasc1 miisteri, Carsidaki kadini, Goksel Arslan Cicekei, Tulumbaci, Garson,
Meyhane miisterisini, Fotograf¢i miisteriyi oynarken Selen Nur Sariyar ise Geng
kiz, Rum meyhane miisterisini, Meyhane miisterisi, Fotograf¢i miisteriyi
oynamaktadir. Son olarak oyunculardan Deran Ozgen Yemenici, Garson, Rum

meyhane miisterisini ve Mustafa Necip’i oynamaktadir.

MAKEDOWALE

e

Muzikli Oyun
Yazan: Ustin Inanc

Yoneten: Tarik Serbet Oyunlagtiran: O

Sekil 3.17: Makedonya Gamzesi Oyunu Afisi

Oyunda canli ¢alinan miiziklerde piyano ve orkestra sefi Sinan Arslan iken,
klasik kemence Dilara Bayram, keman Mohidil Nizamutdinova Aydin, klarnet
Hakki Biger, kanun Kayahan Erdem, tambur Bugrahan Kaya, Akordeon
Muzaffer Berisa, bas gitar Utku Akinci, perkiisyon Murat Gilireg, davul ise
Deniz Atalay tarafindan calinmaktadir. Oyunun sarki sdzleri Ozge Okten
tarafindan yazilmis olup, yonetmen yardimcisi Caglar Polat, reji asistanlari
Bahar Cebi, Yesim Mazicioglu, Selen Nur Sariyar, Deran Ozgen’dir. Dekor
uygulama Ahsenur Ciftcioglu, ve Duygu Ozcan, kostiim uygulama Hacer Duran

ve Aynur Kopuz 1sitk uygulama Filiz Yilmaz, efekt uygulama Nuri Hafif
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tarafindan gerceklestirilmistir. Sahne terzileri Nermin Koksal ve Omer Karagoz,
sahne kuaforleri Aziz Bircan, Hiiseyin Bora ve Nurettin Kor sahne teknisyenleri
ise Emre Konya, Biinyamin Erbas, Emrah Oztiirk, Sezer Konya, Eyiip Tinkir,
Kadir Cengiz’dir. Aksesuar sorumlular1 Serkan Dagdelen, Samet Kiiclikyilmaz,
Nuri Tekiner, Grafik tasarim Ayga Ozgiir, sahne fotograflar1 ise Nesrin

Kadioglu ve Enes Altug Avsar tarafindan ¢ekilmistir.

Oyunun konusu ise 6zet olarak soyledir; Fehmi, maddi manevi her kazancini
bileginin hakki ile elde etmis, basarili bir sekilde harbiye mektebini bitirmis bir
zabittir. Komutaninin kizi Gamze’ye asik olur. Ona nasil agilacagi konusunda
bir fikri yoktur. Komutanin yaveri oldugundan dolay1 bir giin Gamze ile kisa bir
vakit gecirme firsati bulmustur. Annesi olmayan ve iizgiin olan Gamze bu
gecirilen vakit sonrasi ¢ok mutlu olmustur. Babasi ise bunu fark ederek ¢ok
mutlu olmustur. Bu durumu da yaveri olan Fehmi ile paylasir. Fehmi ise
komutan-yaver iliskisinin 6tesine gegmeyip saygisini siirdiiriir. Komutani ona
Gamze’yi alarak aligverige gdtiirmesini ister. Fehmi bu durum karsisinda ¢ok
sasirarak heyecanlanir. Gamze ile c¢iktigi aligveriste ona bir sekilde acilir.
Gamze’de bu dest-i izdivaci kabul eder. Tiim ¢ars1 birden bayram yerine doner.
O esnada zabitlere ayri1 bir ilgi duyan Gamze’nin arkadasi Sahende ile
karsilagirlar. Sahende de Fehmi’ye ilgi duyar. Bunu Gamze’ye belirtir. Fehmi
daha sonra babasindan Gamze’yi ister ve evlenirler. Gamze ¢ikan yanginda evde
yanarak can verir. Fehmi ise yikilir. Daha sonra askeriye icerisinde Fehmi’yi
jurnalcilikle suglarlar. Bir sekilde dedikodu yayarlar. Fehmi ise bir siireligine
harbiye mektebinden arkadas1 Remzi’nin evine istanbul’a gelir. Remzi ise onun
Istanbul’u tanimasi ve pesindeki zabitler, bir tiir hafiye, gizli ajan olan
tariilerden saklanmasi i¢in 10 giinliigline kabaday1 olmasint ister. O da kabul
ederek kabadayi olur. i1k icraat1 olarak azili kabaday1 Petri’yi dover. Nam1 kisa
sirede Istanbul’a yayilir. Sahende ise Avukat Hiisnii Bey ile evlenmis
Erenkdy’de bir konakta oturmaktadir. Fehmi tariilerle karsilasir. Onlardan
kurtulmak i¢in kendini Sahende Hanim’in konaginda bulur. Sahende onu hala
sevdigini ve ilgi duydugunu sdyler. Fehmi ise yanarak 6len Gamze’nin onun en
yakin arkadasi iken nasil bdyle bir konusma yapabildigini soyler. Ustelik
Sahende evlidir. Oradan ¢iktiktan sonra Remzi tiim eski harbiye mektebindeki

donem arkadasini toplar. Fehmi’den siiphelenen arkadaslarint Fehmi ile
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ylizlestirir. Onun jurnalci olmadigini ispatlar. Askerler kendi aralarinda bir
cemiyet kurarlar. Sadece flilkenin bekasi icin faaliyet gostereceklerine dair
Kuran’a el basarak yemin ederler. Daha sonra ¢ikan bir kaosta Fehmi bir
arkadasi tarafindan vurularak oldiiriir. Romanda Fehmi O6lmezken oyunda
oldiigii goriliir.

Oyunda metin baglaminda Tiirk geleneksel tiyatrosu unsuru kullanimi ele
alindiginda gdze ¢arpan, Yahudi, Trakyal;, Usmen Aga, Kabaday1
karakterleridir. Bu karakterler kisilestirme ve oyundaki islevi baglaminda ayni
Ortaoyunu, Karagdéz ve Tuluattaki karakterlerle benzerlik gostermektedir. Bu
karakterleri yazmalarindaki ama¢ Osmanli’nin son donemindeki Istanbul’daki
insan renkliligine ve birbirleri ile olan gilizel iliskinlerini 6n plana
cikartmaktadir. Fakat bir yandan da Tirk geleneksel tiyatrosu tiirlerine ait
karakterlerin de bati formunda iiretilmis bir tiyatro eseri icerisinde geg¢mesi
saglanmistir. Bu karakterler oyun igerisinde oyun atmosferine hizmet
etmektedir. Aralarinda sadece Fehmi’nin kabadayi tiplemesi oyunun ana
catismast ve aksiyon plani ile ilgili oldugundan oyunun catisma baglaminda
dramatik etkisinin artirilmasinda katki saglamaktadir. Catismay1 gii¢lendirerek

oyuna pozitif katki sunmaktadir.

Yine metin igerisinde var olan bir baska Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur
ise bir sahnede kahvede cay i¢irmek i¢in miisterilerine Fehmi’nin icraatlarini bir
meddah edasi ile anlatan kahveci karakteridir. Ayni bir meddah gibi hikayeyi
yasarcasina taklitlerle anlatmasi birebir meddah formu olusturdugunu
gostermektedir. Fakat sadece bir tek mendili ve sopasi olmadigi goriiliir.
Mendili ve sopast oldugu takdirde o oyun kisisine meddah demek miimkiindiir.
Bu durum ise oyundaki yan c¢atismay1 giiclendiren bir durumdur. Oyunun
atmosferine, o donemin siyasi ve felsefi ortaminin bir oyun atmosferi igerisinde

kurulmasi i¢in yardime1 olan bir sahnedir.

Ayrica iki Trakyali Tarii’nin sahnesinde yapilan tuluatlar ve kisilestirme olarak
iki karakter ele alindiginda Ortaoyunu tipleriyle benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Bu iki Tarii de oyuna komedi anlaminda farkli bir atmosfer
kazandirmaktadir. Bunlarla birlikte oyun igerisinde var olan Kabaday1
tiplemeleri hem donemde sikca karsilagilan bir durum olma o6zelligi tasirken

hem de Tiirk geleneksel tiyatrosu oyunlarindan Karagdz, Ortaoyunu ve Tuluatta
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cok sik gordiiglimiiz karakterler oldugundan yine bu oyunda kullanim itibari ile

oyunda geleneksel tiyatro unsuru olarak durmaktadir. (Bkz. Sekil 3.14)

Reji ve prodiiksiyon baglaminda ise kabadayi kostliimleri, Trakyali kostiimleri,
Arap Baci karakteri, ayn1 Karagdz ya da Ortaoyunundaki karakter kostiimleri ile
birebir benzerlik gosterdigi gézlemlenmektedir. Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait
reji, prodiiksiyon anlaminda kullanilan unsurlar kategorisine alinabilmektedir.
Ve yine oyunda diger halktan olan karakterlerin giydikleri kostiimler de yine
Karag6z ve ortaoyunundaki karakterlerin giydigi kostiimlerle benzestigi
gbozlemlenmektedir. Bu kostliimler bir yandan donemin gerc¢ekligini kurarken bir
yandan da Tiirk geleneksel tiyatrosu tiirlerinde kullanilan kostiimlere olan
benzerligi ile oyuna farkli bir atmosfer olusturmaktadir. Sekil 2.20, 2.21 ve

2.22’ye bakildiginda buradan bu sdylenilenler tespit edilebilir.

Makedonya Gamzesi oyunu icin verilen bilgiler dogrultusunda Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait unsurlarin kullanimi noktasinda incelendiginde su bilgiler
siralanabilir. 11k olarak metin baglaminda bir yaklasimla bakildiginda oyun

metni i¢cerisinde var olan karakterler dikkat ¢cekmektedir.

Sekil 3.18: Oyundaki kabadayilarin diiello sahnesi

Oyun igerisinde var olan Trakyali, Yahudi, Kabadayi, Usmen, Arap Baci
karakterleri kisilestirme, islev ve benzerlik bakimindan Tiirk geleneksel
tiyatrosu igerisinde Ortaoyunu, Karagdz ve Tuluat igerisinde olan karakterler ile

aynidir. Bu durum Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur kullanimi olarak
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sayilabilir. Ayrica bununla birlikte oyun metni igerisinde var olan bir
kahvecinin kahvedeki miisterilerine ¢ay icirmek i¢in Fehmi’nin kabaday1 olarak
yaptig1 icraatlar1 bir meddah edasi ile anlatmasi durumu Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait unsuru kullanimidir. Burada meddah farkli bir form icerisinde
elinde mendili ve sopast olmadan bir anlatict formu ile kullanilmistir. Son
olarak metin baglaminda oyunda var olan iki tarii ayn1 Ortaoyunu karakterleri
gibi Trakya sivesi ile iki saf karakterden olusmaktadir. Anlik durum
komiklikleri ve sive komiklikleri ile, sakarliklarla yazilmis olan karakterler
Ortaoyunundaki Usmen ve tiirevindeki Ortaoyunun yoresel karakterleri ile

benzerlik gostermektedir.

Reji ve prodiiksiyon baglaminda verilen bilgiler dogrultusunda Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait unsurlarin kullanimi incelendiginde ilk gdze carpan ise oyun
kostiimleridir. Oyunda kullanilan Kabaday1, Trakyali, Yahudi, Arap Baci ya da
kadinlarin giydigi kostiimler geleneksel tiyatronun tiirleri olan Ortaoyunu,
Tuluat kostiimleri veya Karagdéz oyunundaki tasvirlerde bulunan giysilerle

birebir aynidir. Bu durum da baska bir unsur kullanimi olarak sayilabilmektedir.
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4. SONUC VE ONERILER

Tiirk geleneksel tiyatrosunun en belirgin ornekleri Tanzimat dncesi goriilmeye
baslanmistir. En renkli, ihtisamli donemini ise XVI. yiizyilda yasadigini o
donem yazilan Surnamelerden ve kaynaklardan 6grenilmektedir. Tiim tiirleri ile
yasanilan cografyada halkin kiiltiiriine, giindelik yagamina dolayl1 olarak pozitif
yonden katkida bulunmustur. Uzun yillar boyu bir milletin kiiltiirli igerisinde
varlik gosteren Tirk geleneksel tiyatrosu daha sonralar1 siyasi ve felsefi
ortamdaki baz1 degisimler sonucu 6rnekleri azalarak yok olma noktasina geldigi
gozlemlenmektedir. Kaynaklardan edinilen bilgiler; icra edildigi donemde
saraydan sokaklara kadar halkin her kesimini eglendirebilen ve sanat ihtiyacini
karsilayabilen tiirler olduklaridir. Hem saraylarda hem de sokaklarda biiyiik

ragbet goren tiirler oldugu bilinmektedir.

Tirk geleneksel tiyatrosu koy seyirlik ve halk tiyatrosu olarak iki ana gruba
ayrilmisti. Halk tiyatrosu igerisinde Ortaoyunu, Karagdz, Meddah ve Kukla
olmak ftizere dort tiir sayilmisti. Bugiin de Kukla, Meddah, Karagdéz ve
Ortaoyunu tiirleri nadir de olsa icra edilmektedir. Ama o eski donemleri anlatan
kaynaklarda gecen bilgilere gore o glinkii ragbeti bugiin gorememektedir. Fakat
Tirk geleneksel tiyatrosu yine bir sekilde varligini nadir de olsa

strdiirebilmektedir.

Osmanli doneminde bdylesine ilgi goriirken Tanzimat sonrasinda baslayan
batililagma hareketleri, giindelik yasamda konjonktiiriin degismesine, iilkenin
siyasi ve felsefi ortaminin degismesine yol agmistir. Bu sebepten dolayi kiiltiirel
anlamda batiya yonelim baglamistir. Kisa bir siire igerisinde tiim eglenceler,
zevkler, diisiinceler bir anda degisime ugramistir. Tiirk geleneksel tiyatrosu icra
eden sanatcilar zaman igerisinde ya tiyatroyu birakmis ya da bati formunda
tiyatro yapmaya baslamistir. Bu siiregte bu degisime direnmeye c¢alisan,
geleneksel tiyatroyu devam ettirmek isteyen birkac sanat¢i ya da topluluk da
olmustur. Hatta Osmanli’nin son dénemi Cumhuriyet’in ilk donemlerinde

yasamig, Ortaoyunu- Tuluat sanat¢isi olan ve geleneksel tiyatronun son
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ustalarindan sayilabilecek olan, bu direnis i¢in adina Sehir Tiyatrolarinda 2016
— 2017 sanat sezonun da oyun da yapilan ve bu g¢alisma icerisinde incelenen
Komik-i Sehir Nagit Bey, bu degisime son olarak direnen kisilere 6rnek olarak
verilebilir. Tiyatrosunu kapatmamak icin, hi¢ yapmadig: halde turneler denemis,
farkli alternatiflere yonelmistir. Kiigiik bir donem sinema denemeleri de
olmustur. Ardindan Muhsin Ertugrul’un 1srar1 iizerine bati formunda tiyatro
ornegi olan Hamlet oyununda Dariilbedayi’de sahne almistir. Oyunda en trajik
sahnelerde bile halk onu Komik-i Sehir olarak tanidigi i¢in giilmiistiir. O ise bu
duruma sitem edip daha sonra Muhsin Ertugrul’un teklifini reddederek
tiyatrosunu yasatmaya c¢alismistir. Fakat basarili olamamistir. O biiylik degisim
karsisinda duramamaistir. Bir piyango biifesi acip hayatini kazanmaya calismis
fakat en sonunda akil hastanesine kadar uzanmistir; bu direnme hikayesi. Bu
sadece yakin tarihten bir 6rnek olarak verilmistir. Ayrica ikinci bolimde de
Komik — i Sehir Nasit Bey adina yapilan ve hayat hikayesini anlatan oyunda da
bu durumlar ge¢mektedir. Bu olaydan da anlasilacagi gibi hizlica gercgeklesen
batililagsma siireci ile toplumun siyasi ve felsefi ortaminda olusan degisimler
nedeni ile Tirk geleneksel tiyatrosu olumsuz sekilde etkilenmis ve yok olmaya
varan bir slirece girmistir. Tiirk geleneksel tiyatrosu adina olusan negatif
durumda hem batililagma silirecinin hem de ona paralel olarak ortaya g¢ikan

siyasi ve felsefi ortamin degisikliginin etkisi oldugu gdzlemlenmektedir.

Bir¢ok insanin bildigi gibi 1914 yilinda donemin belediye baskani olan Cemil
Topuzlu’nun belediye meclisinden c¢ikarttig1 bir kararla ve o zamanki adi
giizellikler evi anlamina gelen “Dariilbedayi” olan sehir tiyatrolar1 kurulmustur.
Ik olarak egitim amaci ile Sehir Tiyatrolarinin basina Fransiz tiyatro adami ve
tiyatrodaki dordiincii duvarin babasit olarak kabul edilen Andre Antoine
getirildi. Fakat o donem birinci diinya savasinin patlak vermesiyle ve Osmanli
ile Fransa’nin karsi iki safta savasa girmesi sebebi ile Andre Antoine, Sehir
Tiyatrolarin1 birakarak geri Fransa’ya donmiistiir. Daha sonralar1 bir donem
bocalama evresi yasayan kurum daha sonra tekrar gosterilen ¢abalarla
toparlanmistir. Hedefi bati formunda tiyatro oyunlar1 sahnelemek olan Sehir
Tiyatrolar1 hep diistur {izerine ilerlemistir. Yiizyili asan ge¢misinde hep bati
tiyatrosu formunda eserler sahnelemistir. Aralarinda Hasmet Zeybek gibi

isimler Tiirk geleneksel tiyatrosu tiirlerinden sahnelemeler yapmak istese de
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veya birka¢ Ornek milenyum oOncesinde sahnelenmis olsa da tamamen bati
formunda tiyatro yapan bir anlayis ve politika izlenmektedir. Fakat gelinen
siirecte yapilan ¢agdas sahnelemelerinde bati1 formunda tiyatro 6rnegi sergilense
bile ara ara Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin oyunlarin igerisinde varlik

gosterdigi tespit edilmistir.

Milenyum sonrast IBBST nin yapmis oldugu yerli oyunlar incelendiginde 110
yerli oyun sahneledigi goriilmiistiir. Bu 110 oyun igerisinden 9 tanesinde net ve
belirgin bir sekilde Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin kullanildigi
belirlenmistir. Bu oyunlar ise kronolojik bir sira incelenmistir. Incelenen
oyunlardaki kullanilan unsurlar kullanim sekilleri, amaglari, metin, reji ve

prodiiksiyon agisindan kullanim1 seklinde cesitli kategorilere ayrilmistir.

Ik olarak Liikiis Hayat oyunu incelenmistir. Liikiis Hayat 28 yil Sehir
Tiyatrolar1 repertuvarinda temsil vermis ve kiilt olmus bir oyundur. Oyunda ilk
olarak metin baglaminda bulunan Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur
kullanilan konunun Tiirk Geleneksel Tiyatrosu Orneklerinin konulari ile
benzerlik gostermesidir. Yanlis anlasilmalardan dogan, igerisinde Kiilhanbeyi
gibi karakter iceren oyun metni konu ve karakterleri baglaminda Ortaoyunu ve
Karag6z ile benzerlik gosterdigi bilgisi aktarilmisti. Bu sebepten dolay1 metin
baglaminda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur i¢ermektedir. Bu durum
gergek bir hirsizin yanlislikla kostiimlii baloya katilmasi ile onun kiilhanbeyi
kostlimii giymis bir beyefendi sanilmasi ¢atigsmasi iizerinden verilmistir. Bu
uygulama oyunun hem catigma baglaminda dramatik etkisini artirmis hem de
oyun atmosferine katki sunmustur. Bununla birlikte oyunda reji ve prodiiksiyon
anlaminda kullanilan kostiimler ve yapilan tuluatlar Tiirk geleneksel tiyatrosuna
ait bagka unsurlardir. Kostiimler hem oyunun tutarlilifini saglarken hem de
oyun atmosferine hizmet etmektedir. Oyundaki Kiilhanbeyi karakterleri,
kullanilan kostiimlerin bazilari, yapilan tuluatlar ve konu baglaminda yanlis
anlamadan dogan komedi durumlar1 Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar
olarak oyun igerisinde kullanilmistir. Yapilan bu uygulamalar sayesinde bati
formunda bir oyun izlerken, bir taraftan seyirci kendisini Tiirk geleneksel
tiyatrosunun bir tiirii olan tuluat ya da ortaoyunu izliyor edasina kapilmasina

sebebiyet vermistir.
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Ikinci olarak 2009 — 2010 sanat sezonunda sahnelenmesine baslanilan Istanbul
Hatirast oyununda kullanilan unsurlar daha da net ve aciktir. Ik oyuna metin
baglaminda yaklasim yapildiginda oyunda eski donemlerde tiyatrocu bir kadina
asik olan adamin hayatini bir Meddah formu ile anlatmasi ile baglar. Oyunda
Meddah metin agisindan tam manasi ile birebir form olarak kullanilmaktadir.
Kullandig1 tekerlemelerden, oyuna baslamadan bastonunu {i¢ defa yere
vurmasina, omzundaki mendilinden elindeki bastonuna kadar form itibari ile
tamamin1 karsilayan bir Meddah oyun metni igerisinde kullanilmistir. Bu
baglamda yapilan bu uygulamadaki amacg seyirlik hazzini artirmak iken bu
niyete basarili sekilde ulasildigi goriilmiistiir. Meddah anlatimi ile baslayan
hikaye daha sonra meddahin anlattig1 kisi olup oyunun bat: formunda bir oyun
olarak, dramatik bir metin olarak devam etmesiyle oyuna kattig1 seyirlik haz ve
konu baglaminda da ortaya cikan tutarlilik agik bir sekilde goriilmektedir.
Ciinkii gencliginde sevdigi kadin igin tiyatro oyunculugu bile yapmis olan
ogretmen Ali’nin ustelik geleneksel donemde yaptigi tiyatro donemini igeren
hayat hikayesine ilk olarak Meddah formu ile baslamas1 oyuna ayr1 bir tutarlilik
katmaktadir. Bunun haricinde oyun atmosferine de yardimci olmaktadir.
Meddah anlatimi ile eski bir kahvede baslayan hikdye sayesinde eski Istanbul
gercekligini  olusturmak hemen miimkiin hale gelmektedir. Meddah
kullanimindan sonra oyun igerisinde Direklerarasi anlatilirken oyun igerisinde
oyun olarak Ortaoyunu oynanmaktadir. Oynanan bu oyun da form itibari ile
tamamen literatiirde gecen Ortaoyunu formudur. Bu uygulama da ayni
meddahlikta oldugu gibi hem oyunda bir tutarlilik saglarken hem de oyun
atmosferine katki sagladigi goriilmektedir. Bunlarla birlikte ardindan Tuluat ve
Karag6z gosterisi yapilmaktadir. Bu iki tiir de birebir literatiirde gecen formu ile
herhangi bir degisime ugramadan bir biitiin olarak sahnelenmektedir. Bunlardaki
ama¢ da yine hem tutarliligi siirdiirirken hem de oyun atmosferine katki
sunmaktir. Fakat Karagdz gosterisinde metin agisindan yaklasimin haricinde reji
baglaminda incelendiginde farkli bir durum daha yasanmaktadir. Reji
uygulamasi olarak yapilan bir uygulama Tiirk tiyatrosunun bir panoramasi gibi
okunabilmektedir. Sahnede kurulan bir perdede kiigiik bir tasvir olarak baslayan
Karag6z gosterisi her iki replikte bir biiyiir. Biiyliyerek en sonunda insan
boyutuna ulasir. Insan boyutuna ulastiginda perdeyi yirtarak perdenin oniine

gelerek canli Hacivat — karagdéz olarak oynarlar. Aymi karakterler birden
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Kavuklu — Pisekara doniisiirler. Hemen birkag replik sonra Ibis ile Efendiye
dontisiirler. Ardindan ise aralarina pelerinli li¢lincii bir oyuncu dahil olunca bat1
formunda bir tiyatro metni oynuyor gibi bati formunda tiyatro Ornegine
dontisiirler. Bu reji uygulamast igerisinde hem Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait
unsurlar kullanilirken hem de Tiirk tiyatrosunun panoramasi mahiyetinde
baslangicindan bugiine geldigi siire¢ 3 dakikalik bir sahnede Ozetledigi
sOylenebilmektedir. Bu durum oyun atmosferi agisindan pek bir katki
sunmazken oyunun seyirlik hazzini artirmaktadir. Cilinkii pes pese yasanan
degisimlerle seyirci verilmek istenen alt metni net bir sekilde anlayabiliyor ve
siirece zihni ile dahil olup bu degisime adeta zihninde onay verebilmektedir.
Reji ve prodiiksiyon agisindan Istanbul Hatiras1 oyununda kullanilan kostiimler
ve Uslup da Tiirk geleneksel tiyatrosundan unsurlar i¢cermektedir. Bir insanin
kendi hikayesini anlatirken Meddah {tslubu kullanmasi, oyun igerisindeki
oyunlarda bizzat Ortaoyunu, Karagdz, Tuluat {isluplarini kullanmalari bu
unsurlarin igindendir. Ayrica oyunda kullanilan Tirk geleneksel tiyatrosuna ait

kostliimler oyunun atmosferine katki sunmaktadir.

Ucgiincii olarak incelenen oyun Surname 2010 oyunuydu. 2010 — 2011 sanat
sezonunda sahnelenme baslayan oyun arastirmanin birinci bolimiinde eski
senlikleri anlatirken bahsedilen ve yazili kaynaklarda gegen 1582 senliklerini
birebir sahneye koymay1 hedefleyen bir oyun olma 6zelligini tasimaktadir. Eski
minyatiirler goriilen senlik tasvirleri ile oyun izlenildiginde goriilen arasinda
fark yoktur. Dev kuklalar ve senlikleri anlatan eserler olarak bilinen
surnamelerde gecen etkinliklerin, karakterlerin hepsi oyun igerisinde mevcuttur.
Metin baglaminda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar incelendiginde ilk
gbze carpan oyun igerisinde Kukla, Ortaoyunu ve Meddahin olmasidir. Oyunda
birebir aym1 formda aymi Istanbul Hatiras1 oyununda oldugu gibi Meddah,
Ortaoyunu ve Karagdéz gosterileri yapilmaktadir. Oyun igerisinde metin
acisindan kullanilan Ortaoyunu, Karagéz, Meddah vb. Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait bu unsurlar hem oyunun atmosferini kurmakta hem de oyunun
seyirlik hazzini artirmaktadir. Oyun igerisinde reji prodiiksiyon baglaminda
Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar arandiginda ise oyuncularin hepsinin
maske ya da kendini kukla ile oynamas1 bir reji uygulamasi olarak kullanilan

unsurlardandir. Ornegin Siithendan Hanim’i bir oyuncu oynarken ayni anda
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kendine benzeyen ve kendi boyutunda elinde bir kukla ile repliklerini
sahnelemektedir. Bu uygulama da oyunun tutarliligint saglarken bir yandan da
oyun atmosferine katki sunmaktadir. Cilinkii oyunun ana tema baglaminda
gecmise 0zlem duyan yaslh bir kadinin hikayesi tizerinden ilerlerken kullanilan
maskelerle ya da kuklalarla “Hepimiz bir maskeyle dolasiyoruz ya da hepimiz

’

birer kuklayiz.” alt metni ana tema baglaminda seyirci zihnindeki oyunun
biraktig1 etkisi artirmaktadir. Bir yandan da eski senlikleri anlatan oyunda
kimsenin yiiziiniin goriinmemesi o tablonun illiizyonunun bozulmamasina
sebebiyet vermektedir. Toparlamak gerekirse oyun igerisinde kullanilan
Kuklalar, Karagéz, Ortaoyunu, Meddah Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait

kullanilmis unsurlardandir.

Dordiincii oyun ise Cibali Karakolu’dur. Cibali Karakolu da Sehir tiyatrolarinin
milenyum sonrast yaptigi oyunlar arasinda igerisinde Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait unsur barindiran oyunlardan olarak tespit edilmistir. Hem konu
baglaminda metin olarak hem de reji — prodiiksiyon agisindan iki farkli unsuru
barindirmaktadir. Bunlardan metin agisindan olani oyunun konusunun ayni
Liikiis Hayat oyununda da oldugu gibi konusunun Tiirk Geleneksel Tiyatrosu
tiirleri ile benzesmesidir. Oyun igerisinde evlenme olayi bulunmaktadir. Bu
evlenme durumu aymi Ortaoyunu, Karagdzde ya da Tuluattaki ters evlenme
konusu ile benzerlik gostermektedir. Diigiiniinde sevgilisi tarafindan yakalanan
Naci gelinlik giymis olan evlenecegi kadinla sevgilisi karsilasinca diigiiniin
Sadi’nin oldugunu sdyleyerek evlenecegi kadinla Sadi’yi el ele tutusturup
oradan uzaklastirir. Bu durum {izerinden ¢ikan komedi ile ilerlenir. Bu konu
baglaminda da bu sebepten Tiirk geleneksel tiyatrosu oyunlar1 ile ortak
benzerlik gostermektedir. Kullanilan bu unsur ise oyunun ¢atisma baglaminda
dramatik etkisini artirmak amaci ile kullanilmistir. Amaclanan hedefe de bu
sayede ulasilmistir. Bu gii¢lii ¢atisma sayesinde oyunun catigma baglaminda
dramatik etkisi artmaktadir. Cilinkii orada Naci’nin evlenecegi kadinin doniip en
ufak bir kelime etmesi tiim olayin akisin1 degistirebilmektedir. Fakat bu
kullanilan Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurun oyun atmosferine katkisi
yoktur. Reji ve prodiiksiyon baglaminda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur
arandiginda ise ilk gdze c¢arpan oyun igerisinde yapilan tuluatlardir. Cafer’i

oynayan Zihni Goktay ve Hakki’y1 oynayan Naci Tasddgen oyun igerisinde
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tuluatlar yapmaktadir. Yapilan tuluatlar oyun igerisinde komedi unsurlarini
cogaltmaktadir. Bunun haricinde pek bir islevi bulunmaktadir. Bu unsuru
kullanirken amaclanan hedef de budur. Oyunun komedi wunsurlarini
cogaltmaktir. Son olarak Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait reji ve prodiiksiyon
acisindan  kullanilan unsur olarak oyun igerisindeki yapilan rakslar
gosterilmektedir. Bu unsur kullanimi ise oyun atmosferinin kurulmasinda biiyiik
bir katki sunmaktadir. Oyunun basinda, sonunda, aralarda bir¢ok yerde rakslar
esliginde oyun i¢in bestelenen sarkilar sdylenmektedir. Bu durum da oyunun
atmosferinin  kurulmasinda en biiyilk etkenlerdendir. Bu unsurun
kullanilmasinda ki amag¢ oyunun hem aksiyonunu artirmak hem de atmosferi
kurmaktadir. Ozetle Cibali Karakolu’nda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait
kullanilan unsurlar yapilan tuluatlar ve konu baglaminda Tiirk geleneksel tiirleri

konularina benzerlik gostermesidir.

Icerisinde Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur tespit edilen besinci oyun ise
Sekerpare oyunudur. Bu oyun da diger oyunlar gibi iki temel mercekle
incelenmistir. Metin baglaminda bir mercekle yaklasildiginda oyun igindeki
Cumali karakterinin kisilestirme olarak Ortaoyunundaki ya da Tuluattaki Ibis
karakteri ile kisilestirme baglaminda ortak o6zellikler gostermektedir. Bunula
birlikte Hursit karakteri de kisilestirme olarak Ortaoyunu ve Tuluattaki Efendi
ile Usak oyunundaki Usak karakterine denk gelmektedir. Metin acisindan
ticlincii bir unsur da oyun igerisindeki Kabaday1 karakteridir. Bu Kabadayi
karakteri de Ortaoyunu, Tuluat ve Karagdzdeki Tuzsuz Deli Bekir, karakterine
denk gelmektedir. Bu uygulamalardaki ama¢ oyuna eski doneme ait bir form
vermek ve oyun atmosferini kurabilmektir. Bunu ise basar1 ile
gergeklestirdikleri goriilmektedir. Oyuna reji ve prodiiksiyon merceginden
bakarak Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar aradiginda yine goze ilk ¢carpan
aynt Cibali Karakolu’ndaki kostim ve oyun igerisindeki rakslar ile
karsilagilmaktadir. Aymi Ortaoyununda kullanilan kostiimlerle ayni olan
kostiimler ve yine Ortaoyununda kullanilan rakslar bu oyunda da
kullanilmaktadir. Kullanilan rakslardaki ama¢ oyunun seyirlik hazzini
artirmaktadir. Bu hedeflenen seyirlik hazzi artirma isteklerinde bu uygulama ile
basarili olduklar1 da goriilmektedir. Oyun igerisinde yapilan rakslar oyunun

konusu ve temasi ile paralel olarak oyunun seyircide biraktigi seyirlik hazzi
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artirmaktadir. Bir taraftan oyun atmosferine de katkida bulunmaktadir. Ayrica
kullanilan kostiimlerin oyunun atmosferinin kurulmasinda etkili bir unsurdur.
Kullanilmis unsurlar bir arada sayilacak olursa metin baglaminda Cumali,
Hursit ve kabadayi karakterinin Tirk geleneksel tiyatrosu karakterlerinden
olmasi, oyundaki raks ve kostiimlerin Tiirk geleneksel tiirlerinde kullanilanlar
ile benzerlik gostermesidir. Dolayisiyla Sekerpare oyunu bu sayilanlar
baglaminda igerisinde Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar barindirmaktadair.
Bunlar1 yer yer oyunun seyirlik hazzini artirmak i¢in yer yerde oyun atmosferini

kurmak i¢in kullanilmistir.

Incelenen altinci oyun ise Fehim Pasa Konagi oyunudur. Fehim Pasa Konagi
oyunu icerisinde de Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar1 barindirmaktadir.
Oyuna ilk olarak metin baglaminda bir yaklasim sergilendiginde oyun igerisinde
Karag6z oynatan ve Ortaoyunu oynayan Tar¢in karakteri bulunmaktadir. Bunlar
metin acisindan bulunan en belirgin Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait
unsurlardandir. Bu unsuru kullanmaktaki ama¢ oyunun c¢atisma baglaminda
dramatik etkisini artirmaktir. Oyle de olmustur. Bu uygulama sayesinde oyunun
catisma baglaminda dramatik etkisinin arttig1 goézlemlenmektedir. Ciinki
kabadayilig1 ile iin salmis bir adamin oglunun Karagdz, oynatmasi ya da zil
takarak ortaoyununda Zenne karakterini oynamast oyunun ¢atisma baglaminda
dramatik etkisini artirmaktadir. Bir taraftan da yine bu unsurlar oyunun
atmosferinin kurulmasina katkida bulunmaktadir. Zaman olarak eski donemde
gecen oyunun atmosferinin kurulmasinda Tar¢in’in Tiirk geleneksel tiyatrosuna
ait unsurlart kullanmasinin payinin biiyiik oldugu goriilmektedir. Oyundaki reji
ve prodiiksiyon baglaminda kullanilan Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar
ise sdyledir. Ilk olarak yonetmenin oyunun tiim rejisini Ortaoyunu formu
iizerine kurmustur. Oyunda oyuncular bir faytona benzer yapi igerisinde koro
seklinde oturmaktadir. Anlatict oyun hakkinda Ortaoyunu ya da Karagdz
metinlerinin basinda Pisekarin oyun ve karakterler hakkinda bilgi vermesi gibi
oyun hakkinda -¢ogunlukla Tuluat olarak- bilgi verdikten sonra oynanacak
sahneye gore oyuncu secer. O esnada oynanacak olan karakterlerin kostiimleri
Ortaoyununda var olan kostiim sandigindan degil de yukaridan vingle iner. Tek
fark budur. Fakat bu uygulama Ortaoyununa cagdas bir reji yorumu olarak

gozlemlenmektedir. Daha sonra oyuncular kostiimleri giyer ve sahnenin Oniine
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gelerek karakterleri canlandirirlar. Oyun igerisinde bolca tuluatlara da yer
verilmektedir. Yonetmenin bu reji uygulamasini yapmasindaki amag ise oyunun
komedi unsurunu artirmaktir. Hedefledigi gibi de olmustur. Oyun igerisinde
yapilan tuluatlar ve oyunun ortaoyunu formunda oynanmasi oyunun hem
komedi durumunu yiikseltirken hem de oyunun seyircide biraktigr etkiyi
artirmaktadir. Ayrica oyun epik tarzda yazilmistir ve yabancilastirma
icermektedir. Yapilan bu reji ile de oyundaki yabancilagtirma unsurlari da
cogaltilmistir. Oyun igerisindeki bir baska Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur
ise Fehim Pasa’nin oyunda sonlara dogru elinde olan bastonu bir Meddah edasi
ile kullanmasidir. Bu durum da meddaha ait bir unsur olarak kabul edilmektedir.
Fehim Pasa oyununda metin baglaminda Karagdz ve Ortaoyunu igermesi reji ve
prodiiksiyon baglaminda da oyunun bir Ortaoyunu formunda oynanmasi,
kostiimlerin Ortaoyunu, Tuluatta kullanilan kostiimlerden olusmasi bu oyunda
Tirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur kullanildiginin kabul edilmesini

saglamistir.

Yedinci oyun ise Hisse-i Sayia’dir. Hisse-i Sayia oyunu ig¢inde de Tiirk
geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar kullanilmistir. Oyun metin agisindan
incelendiginde ayn1 Cibali Karakolu oyununda olan durumun farkl: bir tiirevi bu
oyun i¢inde de goriilmektedir. Oyun yine evlilik hikayesi {izerinden
ilerlemektedir. Bu da yine Ortaoyununun, Karagdziin ve Tuluatin konularindan
olan ters evlenme konusu ile benzerlik gostermektedir. Cetrefilli ve dolambagli
bir hikdye ile Mahmure’nin evlenmesi ve sonucunda hayal ettigi gibi
olmamasinin komedisi iizerinden ilerleyen bir oyundur. Bu benzerlik konu
anlaminda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur olarak sayilmaktadir. Yazarin
bu konudaki amact olayin catigmasimi biiyiiterek oyunun hem seyirlik hazzini
artirirken hem de c¢atisma baglaminda dramatik etkisini artirmaktir. Bunda da
hedefledigi amaca ulastig1 goriilmektedir. Oyuna reji ve prodiiksiyon ag¢isindan
bakilarak Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar arandiginda Fehim Pasa
Konag1 oyununda oldugu gibi kostiimler ve tuluatlar bulunmustur. Oyunda
kullanilan kostiimler Ortaoyunu ve Tuluat ile tamamen benzerlik gdsterirken
oyun igerisinde bolca donemsel ya da giincel popiiler kiiltiire ait tuluatlar
yapilmaktadir. Kostiimler oyunun atmosferine hizmet ederken tuluatlar ise

oyunun komedi durumunu yiikselttigi gozlemlenmektedir. Bu oyun i¢in Tiirk
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geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin kullanimint 6zetlemek gerekirse metin
baglaminda gdstermis oldugu konu benzerligi, reji ve prodiiksiyon baglaminda
da oyun igerisinde kullanilmis kostiimler ve yapilan tuluatlardir. Bunlar Tiirk
geleneksel tiyatrosuna ait unsurken bu oyunda kullanilmis 6geler oldugu

soylenebilmektedir.

Sekizinci oyun ise Komik — i Sehir Nasit Bey oyunudur. Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait unsurlari en net ve ¢ok barindiran oyunlardandir. Konu olarak da
geleneksel tiyatronun yok olma noktasina geldigi ve herkesin bati etkisinde
gelisen tiyatroya yoneldigi donemde gelenekseli yasatmaya calisan son
ustalardan olan Komik — i Sehir Nasit Bey’in hayatini konu almaktadir. Bu
baglamda bu arastirma ile en ilgili oyunlardan birisidir. Oyun igerisinde metin
baglaminda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar arandiginda su bilgiler
siralanabilir. Oyun i¢inde ii¢ adet Tuluat ve Ortaoyunu olarak Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait 6rnek sahnelenmektedir. Bu igerdigi Tiirk gelenekseline ait ii¢
gosteri de form olarak birebir literatiirde gegen ile ayn1 formdadir. Yani daha
acik ornekle aciklamak gerekirse oyundaki bu boliimleri keserek bagimsiz bir
sekilde bagka sahnelerde Tiirk geleneksel tiyatrosu Ornegi olarak oynanabilir.
Yazar bu sahneleri oyunun hem tutarliligin1 hem catigma baglaminda dramatik
etkisini artirmak i¢in hem de oyun atmosferine katkida bulunmayi hedefleyerek
yazmistir. Bu unsurlari1 kullanarak hedefine ulastigi da goriilmektedir. Bu
sahneler hem oyunun catigma baglaminda dramatik etkisini artirmakta ve oyun
atmosferinin kurulmasi noktasinda biiyiik katki gostermektedir. Ciinkii
sergilenen Tiirk geleneksel tiyatrosu o6rnekleri izlendiginde o 6rneklerin basarili
ve seyirlik hazzi yiiksek oOrnekler oldugunu goren seyirci oyunun sonunda o
orneklerin yok oldugunu gordiigiinde bir ¢atisma yasamaktadir. Bu ise oyunun
catisma baglaminda dramatik etkisinin artmasidir. Bu oyun igerisinde oyunlar
ile de bir yandan oyun atmosferi kurulmaktadir. Reji ve prodiiksiyon
baglaminda oyun igerisindeki Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar
arandiginda oyundan da dnce goriilen ilk unsur eski donem kostiimii giymis bir
oyuncunun elinde zille geleneksel donemde oldugu gibi fuayedeki insanlari
gosteriye davet edip izleyecekleri oyun hakkinda bilgi vermesidir. Bu reji
uygulamasi daha oyun baslamadan oyun atmosferinin biiylik 6l¢iide kurulmasi

icin 6n hazirlik mahiyeti tagimasina sebep olmaktadir. Ayrica oyun igerisinde
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yine reji anlaminda oyuncularin yapmis oldugu rakslar da Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait unsurlardandir. Bu durum da oyunun atmosferine katki
sunmaktadir. Komik — i Sehir Nasit Bey oyununda kullanilan Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait unsurlarin 6zeti olarak metin baglaminda {i¢ adet Ortaoyunu ve
Tuluat icermesi reji ve prodiiksiyon baglaminda da fuayedeki oyuncu, rakslar ve

oyuncularin oyundaki geleneksel doneme ait form ile oynamalar1 gdsterilmistir.

Igerisinde Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsur bulunan Ddokuzuncu ve son
oyun olarak da Makedonya Gamzesi oyunudur. Bir agk hikayesini Osmanlinin
son doénemlerinde Istanbul’da giinliik yasanti icerisinde aktaran oyunda da Tiirk
geleneksel tiyatrosuna ait unsurlar bulunmustur. Oyuna ilk olarak metin
acisindan bakildiginda oyun igerisinde bulunan Yahudi, Trakyali, Kabaday1 ve
Usmen gibi karakterlerin Ortaoyunu ve Karagdz karakterleri ile ayni oldugu
goriliir. Ortaoyunun ve Karagdze ait olan karakterler bu oyunun metninde de
kullanilmistir. Dolayisiyla bu kullanilan karakterler Tiirk geleneksel tiyatrosuna
ait unsurlar olarak sayilmistir. Bununla birlikte yine metinde bulunan baska bir
durum daha vardir. Oyun i¢indeki kahvecinin daha fazla c¢ay igirmek icin bir
meddah gibi Fehmi’nin kabaday1 olarak yaptigi icraatlar1 anlatmasi da Tiirk
geleneksel tiyatrosundan kullanilan bir unsurdur. Bir tek elinde bastonu ve
mendili olmayan kahveci geri kalan bir Meddaha ait tiim anlatim formunu
kullanmaktadir. Bunlarla birlikte oyunda iki tane Trakyali Tarii karakteri vardir.
Bunlar saf, sakar ayrica sive ilizerinden komedi olusturan karakterlerdir. Bunlar
da Ortaoyunu ve Tuluat karakterleri ile benzerlik gdstermektedir. Bu durum da
farkli bir unsur olarak sayilmistir. Oyun igerisindeki Kabaday1 karakteri harig
diger tiim karakterler oyun atmosferine hizmet etmektedir. Kabaday1 karakteri
oyunun ana catismasina katki sundugu ig¢in oyunun c¢atisma baglaminda
dramatik etkisini artirmaktadir. Reji ve prodiiksiyon Tiirk geleneksel tiyatrosu
unsuru arandiginda ise oyundaki kostiimler, 6zellikle Arap Baci kostiimi ve
yapilan rakslar gosterilir. Ortaoyununa ve tuluata ait kostiimler, rakslar oyun

atmosferini kurmak amacli kullanilmistir.

Bu incelenmis olan dokuz oyundan da anlasilacagi gibi Tiirk geleneksel
tiyatrosuna ait bazi unsurlar bati formunda sahnelenen oyunlar icerisinde ¢esitli
uygulamalarla yer bulmustur. Bati formunda sahnelenen tiyatro tabiri

kullanilirken giiniimiiz tiyatrosundan bahsedilmistir. Bundan ortalama bir asir

139



once kullanilan bat1 formunda tiyatro tanimi bugiine gelindiginde ¢agdas Tiirk
tiyatrosu adi ile anilmaktadir. Fakat Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin
glinlimiiz tiyatrosu igerisinde kullanimi arastirildigi i¢in bati formunda tiyatro
tabiri kullanilmigtir. Bazen metin igerisinde bazen de bir reji uygulamasi veya
prodiiksiyon geregi olarak Sehir tiyatrolarinin milenyum sonrasi yaptigi
oyunlarindan dokuzunda Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait unsurlarin kullanimi
tespit edilmistir. Bu uygulamalar bazen oyun atmosferini kurmak amacli, bazen,
oyunun c¢atigma baglaminda dramatik etkisini bazen de seyirlik hazzi artirmak
vb. amacgh kullanilmistir. Dramatik kullanim amacinin disinda Tiirk geleneksel
tiyatrosunun unsurlari iilke kiiltliriinii olusturan kodlar igerisinde oldugu igin
kendine ¢agdas sahnelemede yer bulabilmektedir. Ciinkii toplumun kiiltiiriinii
olusturan kodlar bir insanin hazir olarak ilk kullanabilecegi malzemeler
arasindadir. Ornegin Istanbul Hatiras1 oyununda 6gretmen Ali gencliginde asik
oldugu kadin ile yasadigi ve sonu trajik biten ask hikayesini anlatirken
“Meddah” formuna basvurulmustur. Ornegin bir anlatici ile epik tarzda da
aktarilabilecek iken oyunu tutarli ve seyirlik hazzini yiiksek kilabilmek ig¢in
meddah formu kullanilmigtir. Ayrica yapilan bu uygulama yine oyunda
giinimiiz ve eski olmak iizere kullanilan iki zaman arasinda seyirciye
hissettirmeden yumusak bir gecis yapilabilmesini de saglamistir. Yasli olan
ogretmen Ali anilarini bugiin zaman diliminde anlatirken gencglik yillarina
gecildiginde arada meddahlik ile kopukluk olmadan bir gegis yapilabilmesine
imkan vermektedir. Devaminda da oyun metni i¢erisinde Ortaoyunu ve Karagdz
gosterileri oldugu i¢in tutarhilik da saglamaktadir. Yani yazar burada iginde
bulundugu kiiltiirde var olan kodlardan olan Tiirk geleneksel tiyatrosuna ait
unsurlart kullanarak hedefledigi temay: aktarabilirken, hikayesini tutarli bir
sekilde tamamlarken, bir taraftan da Tiirk geleneksel tiyatrosu kendine varlik
gosterebilecek bir yol bulabilmistir. Ya da Fehim Pasa Konagi oyununda
Yedibela Rasim’in namini1 devam ettirebilecek tek erkek evladindan kabadayilik
beklerken onun ise Karagdéz oynatip, zil takarak Zenne oynamasi Ornegi
verilebilir. Turgut Ozakman oyun hikayesinde ana ¢atismayi kurarken Tarcin
karakterinin kabadayiliga zit olarak daha naif bir¢ok isle mesgul olabilecek iken
ona Tiirk geleneksel tiyatrosu Orneklerini sergilemesi hikayesini yazmistir.
Bunun &rneklerine sinemada da rastlanmaktadir. Uretilen yapimlarda her ne

kadar ¢agdas metinler, teknikler kullanilsa da bazen eski olan, geleneksel olan
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kodlardan da yararlandiklar1 goriilmektedir. Batililasma sonrasinda degisen
siyasi ve felsefi ortamla etkisini yitirmeye baglayan ve giliniimiizde yok olma
tehlikesi ile kars1 karsiya kalan Tirk geleneksel tiyatrosu varligini bu yolla
sirdiirebilmektedir. Belki de gelecek yillarda da bdyle oyunlar igerisinde

siirdlirmeye devam edecektir.
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OZET

Bagaksehir Mah. Nurettin Topgu Cad. Onurkent Pinarevler
Sitesi No:22 D:8 Basaksehir - Istanbul| 0532 730 68 30
| tekamultiyatrosu@gmail.com ycetin@tekamultiyatrosu.com

Istanbul Sehir Tiyatrolar1 — Edebi Kurul Uyesi
Harbiye Mah. Dariilbedayi Cad. No:3 Sisli — Istanbul Tel: 0212
45539 00

Tekamiil Tiyatrosu — Genel Sanat Yonetmeni
Ikitelli O.S.B Saraglar Sitesi 3. Blok No:51 Basaksehir —
Istanbul 0212 598 20 02 fax

2002 yilindan 2011 yilma kadar Hasan Nail Canat, Ismail
Yesilbag, Ahmet Fadil Gii¢ gibi eski duayen geleneksel ustalar1
ile alayli bir sekilde yiiriittiigli tiyatro c¢aligmalarmi 2011
yilinda Kamu ydnetimi boliimiinii 4. Siniftan terk ederek yari
burslu olarak kazandigi Istanbul Aydin Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi — Drama ve Oyunculuk boliimii sonrasi
disiplinler arasi, akademik olarak yiiritmektedir. Yine aym
okulda tez asamasinda olarak burslu yiiksek lisans
yapmakmustir. Bir¢ok oyuna metin ile reji ya da oyunculukla
dahil olarak yaklasik 2500 ila 3000 temsil arasinda Tiirk
geleneksel tiyatrosu yaparak 4 yil Tiirkiye turnesi yaparak,
sahneye c¢ikarak bircok oyuncunun ulagamadigi sahne
deneyimine geng¢ yasta ulasmistir. Hedefleri arasinda bir giin
diinyanin en iyi tiyatro profesorleri arasinda olmak vardir.
Cesitli gazetelerde, dergilerde diizenli olarak kiiltiir-sanat
makaleleri kaleme almaktadir. IBB Sehir Tiyatrolar1 Edebi
Kurul Uyesi olarak Sehir Tiyatrolarinda gorev yapmaktadir.
Son 6 yili akademik olmak iizere 14 yillik bir tiyatro birikimi
bulunmaktadir. Evli ve 3 ¢cocuk babasidir.

FiZIKSEL: 1.77 Boy , 78 KG, Ela Géz, Esmer Ten

Beceriler: At Binme, Eskrim, Tango, Salsa, Vals, Bale, Yiizme,
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2011 - Lisans Derecesi, Istanbul Aydin Universitesi — Giizel Sanatlar
2015 Fakiiltesi — Drama ve Oyunculuk Boliimii (Yar1 Burslu)

Tez: Necip Fazil Kisakiirek’in Diinya Goriisiiniin Yazdig:
Oyunlarindaki Tezahiirii (BB derecesi)

2008- Lisans Derecesi, Eskisehir Anadolu Universitesi — Iktisadi
2011 [limler Fakiiltesi — Kamu Yénetimi Boliimii (4.simf terk)
Ulusal - Tiirkiye Tiyatrosunun Tekamiil Sorunsali ve Onerisi,
Hakemli Medeniyet Sanat, IMU Sanat, Tasarim ve Mimarlik
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Giinliik

Ulusal Gazete _ , , .
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Yayinlanan FALK RICHTER’IN YAZIP YONETTIGI FEAR
Incelemeleri OYUNU INCELEMESI. (ERISIM TARIHI: 01.10.2017)
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-2 CETIN YASIN (2016). ADEN SANAT’IN ARABA
SEVDASI OYUNU INCELEME VE ELESTIRISI.
SEHIR VE KULTUR(23) 88-90.

-3 CETIN YASIN (2016). IBB SEHIR TIYATROLARI
MAKSIM GORKI AYAKTAKIMI ARASINDA
OYUNU INCELEME VE ELESTIRISIi. SEHIR VE
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4CETIN YASIN (2016). ALPARSLAN OYUNU
INCELEME VE ELESTIRISI. SEHIR VE KULTUR(20).
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-5 CETIN YASIN (2015). SHAKESPEARE ONIKINCi
GECE OYUNU UZERINE. SEHIR VE KULTUR(17-
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-6 CETIN YASIN (2015). NECIP FAZIL KISAKUREK

VE TIYATRO ANLAYISI. SEHIR VE KULTUR(16)
77-82
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-7 CETIN YASIN (2015). TIYATRO ZOR GUNLER

GECIRIYOR. STAR GAZETESI www.haber.star.com.tr
erisim tarihi (01.08.2016)

-8 CETIN YASIN (2015) ISTANBUL DEVLET

TIYATROSU HAMLET OYUNU INCELEME VE
ELESTIRISI. MILAT GAZETESI

-9 CETIN YASIN (2016) ANKARA DEVLET

TIYATROSU NESE-DERT-ASK OYUNU INCELEME
VE ELESTIRISI. MILAT GAZETESI

.10 CETIN YASIN (2016) SIRADISI MARTI OYUNU

INCELEME VE ELESTIRIiSI. MILAT GAZETESI

-11 CETIN YASIN (2016) CYRANO DE BERGERAC

OYUNU INCELEME VE ELESTIRISI. MILAT
GAZETESI

12 CETIN YASIN (2016) GOKSULTAN

ABDULHAMIT OYUNU INCELEME VE ELESTIRISI.
MILAT GAZETESI

-1 CETIN YASIN (2016). NECIP FAZIL KISAKUREK

VE TIYATRO. ISTANBUL SEHIR UNIVERSITESI

-2 CETIN YASIN (2015) YAZMAK YA DA

YAZAMAMAK/DRAMATIK YAZARLIK.
YAZARLAR BIiRLIGI

-3 CETIN YASIN (2015) NFK UZERINDEN

DRAMATIK YAZARLIK UZERINE. OKAN
UNIVERSITESI

-4 CETIN YASIN (2015) NECIP FAZIL KISAKUREK

VE YAZDIGI TiYATRO ESERLERI. EYUP iMKB
LISESI

-5 CETIN YASIN (2015) DRAMATIK YAZAR

YETISTIRMENIN ONEMIi VE NFK. MILLI TURK
TALEBE BIRLIGI/BIRLIK VAKFI

-6 CETIN YASIN (2015) DRAMATIK YAZAR

YETISTIRMENIN ONEMI VE NFK. BIRLIK VAKFI

-7 CETIN YASIN (2017) SANAT BiziM NEYiMiz

OLUR? (SANAT UZERINE BILINCLENDIRME
KONFERANSI - (YIL ICERISINDE 4 DEFA ) TUGVA
( TURKIYE GENCLIK VAKFI

-1 CETIN YASIN (2017) TEMSIL-I SAHANE -2

PERDE KOMEDI OYUNU - TIiYATRO RONESANS
(YONETMEN: Siikrii Veysel Alankaya)

-2 CETIN YASIN (2017) ANKARA’NIN SON

BAGLARI — 2 PERDE KOMEDi OYUNU — TEKAMUL
TIYATROSU (YONETMEN: Yasin Cetin)
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Verdigi
Tiyatro
Egitimleri

Y Onettigi
Tiyatro
Oyunlar1

-3 CETIN YASIN (2016) CEVRIMDISI AILE — TEK

PERDE KOMEDI OYUNU - Hiiseyin Goncagiil
Tiyatrosu (Yonetmen: Rasit Ayanoglu)

-4 CETIN YASIN (2016) SANATKOY BELEDIYE

TIYATROSU — 2 PERDE KOMEDI OYUNU —
TIYATRO ROZA (YONETMEN: Bayram Giindogdu)

-5 CETIN YASIN (2015) FELAH 1949. 2 PERDE

DRAMA TEKAMUL TiYATROSU — (YONETMEN:
Yasin Cetin)

-5 CETIN YASIN (2015). SEVGILI DINLEYEN. 2

PERDE DIRAMA TiYATRO RONESANS.
(YONETMEN: Hakan Yeni)

-6 CETIN YASIN (2015). BABAMIN HAZINESI.

TIYATRO RONESANS. TEK PERDE COCUK
OYUNU (YONETMEN: TOLGA CELIK)

-7 CETIN YASIN (2015). BENIM KARDESIM.

TEKAMUL TIYATROSU. (YONETMEN: YASIN
CETIN)

- 1 Pendik Belediye Tiyatrosu Tiyatro Akademisi (2017)

Temel Oyunculuk, Tiyatro Tarihi, Dramatik Yazarlik.

-2 Birlik Vakfi Tiyatro Akademisi 2015-2016, 2016-2017

Sanat Sezonu Genel Sanat Yonetmeni Temel Oyunculuk,
Tiirk Tiyatrosu Tarihi ve Dramatik Yazarlik Dersleri

-3 Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig1 Cevizli Sehit Polis

Kemal Tosun Yurdu — Umut Cocuklar1 Konservatuvari
Projesi (2016-2017) Temel Oyunculuk ve Oyun ¢alismast

-4 Uluslararas1 Universite Gengleri Kamp1/Edirne 2016

“Temel Oyunculuk Workshop” Ingilizce/Tiirkce

-2 Interrail Tiirkiye “Tiyatrorail” Projesi “Temel

Oyunculuk” Egitimi (1 Yil) 300 Saat

-3 Milli Tiirk Talebe Birligi — Tiyatro Kuliibii — Temel

Oyunculuk Ve Dramatik Yazarlik Dersleri

-4 Tirkiye Yazarlar Birligi 2015—2016 Yasin Cetin ile

Dramatik Yazarlik Kursu (Dramatik Yazarlik)

-5 ONDER Tiyatro Akademisi (2016) Temel Oyunculuk

ve Kiiltiirel Diisiince Tarihi dersleri

- 1 Firlama Pazarlamacit Komedi Oyunu — 2005 — 2006

Sanat Sezonu — Molekiiller Sahnesi

-2 Hata Oyunu — 2007-2008 Sanat Sezonu — Ustiin Sanat

Tiyatrosu

-3 Karagoz Trafik Canavar1 — 2008-2009 Sanat Sezonu —

Ustiin Sanat Tiyatrosu

-4 En Biiyiik Deger —2009-2010 Sanat Sezonu-Ustiin

Sanat Tiyatrosu

-5 Felah 1949 —2015-2016 Sanat Sezonu- Tekamil

Tiyatrosu
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Yer Aldigt
Akademik
Projeler

Basim

-6 Benim Kardesim — 2015-2016 Sanat Sezonu — Tekamdiil
Tiyatrosu

-7 Sporunu Se¢ Cocuk Oyunu — 2016 — 2017 Sanat Sezonu
— Tekamdiil Tiyatrosu

-8 Ankara’nin Baglar1 — 2017 -2018 Sanat Sezonu —
Tekamiil Tiyatrosu

- 1 Barut Figis1 — Yazan Dejan Dukovski — Yonetmen: Yigit
Sertdemir — Istanbul Aydin Universitesi GSF Drama ve
Oyunculuk Boliimii 2011

-2 Danton’un Oliimii — George Miihner — Y&netmen: Sakir
Giirzumar — Istanbul Aydin Universitesi GSF — Drama ve
Oyunculuk Boliimii 2011

-3 Savag ve Baris - Tolstoy — Yonetmen: Prof. Mehmet
Birkiye — IAU GSF Drama ve Oyunculuk Béliimii 2013

-4 Anna Karenina — Tolstoy — Yonetmen Prof. Mehmet
Birkiye — IAU GSF Drama ve Oyunculuk Béliimii 2014

-5 Pravda Pravda(Gazete Gazete) Howard BRENTON &
David HARE Yonetmen: Mehmet Ergen 2015

-NFK ve Tiyatro, Mihrabat Yayimnlari, (Ongériilen Tarih:

Asamasindaki 2017 Aralik)

Yayinlart

2016 -

2016 —

2015 -

2015 -

IBB Sehir Tiyatrolar1 — Edebi Kurul Uyesi

The Palastine International Developing
Theatre, Founder/General Art Director Jarusalem/Palastine

-2016 y1linin baglarinda kurdugumuz bu tiyatro ile savas
magduru bolge halkini disiplinleraras1 egiterek, bolgenin
sorunlarini tiyatro ile uluslararasi festivallere tagimay1
hedeflemekteyiz.

Tekamiil Tiyatrosu, Tekamiil Tiyatro Film Yapim Reklam
Organizasyon ve Yayincilik Ltd. Sti Genel Sanat Y 6netmeni

- Tiirkiye’de nitelikli cagdas metinler iireterek tiyatroyu tekamiil
seviyesine ulagtirmaya katkida bulunacak yapimlar hazirlamak
temel hedefimizdir.

Tiyatro Ronesans, Ronesans Tiyatro Sanat Reklam Film Yapim
Organizasyon Ltd. Sti Sanat Danismant

- Tiirk Tiyatrosunun bir ronesansa(yeniden dogusa) ihtiyaci
oldugunu savunan bu olusumda yeni metin ve yeni reji
denemeleri ile Tiirk Tiyatrosunu Bat1 etkisinde gelisen Tiirk
tiyatrosundan kurtarmak asil hedeftir. 2015 yilindan beri metin
yazarlig1 ve sanat danigsmanlig1 yaparak destek vermektedir.
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2006 - Ustiin Sanat Tiyatrosu, ./ Oyuncu / Yazar

201 Yaklasik 5 yil igerisinde 2500 temsil oyuna ¢ikilmistir. Ayrica
bircok oyunun metni tarafimdan yazilmstir.

2002 - Molekiiller Sahnesi, Ahmet Fadil Gii¢’iin Sanat

2006 Yonetmenliginde ve Hasan Nail Canat ekolliigiinde ilerleyen bir
tiyatro grubunda 4 yil boyunca 300-400 temsil oyun
sahnelenmistir. Bu siiregte oyuncu olarak bu ekiple ilk
deneyimlerim olusmustur.
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