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ONSOZ

Toplumsal bir varlik olan insanin, ilk ¢aglardan itibaren baskalariyla bir arada yasama
gerekliligi sonucunda uymast gereken kurallari ihlal ederek karsisindaki kisinin
bedensel biitiinliigiine verdigi zarar sonucu siddet kavrami ortaya ¢ikmistir. Yiizyillar
boyunca siddet ¢cok yonlii bir olgu olarak ele alinmus, fiziksel, s6zel, psikolojik, cinsel
ve ekonomik bicimleriyle hayatimizda yer almistir. Bu calisma c¢agdas Fransiz
tiyatronun iki 6nemli yazarinin oyunlarinda farkli agilardan ele aldig1 cagdas bireyin
yasadig1 siddet olgusunu inceleme amaciyla yapilmistir. Arastirma siiresince yapmis
oldugu yardimlarla bana hem yol gosteren hem de destek olan degerli danisman hocam
Dog¢. Dr. Melih Korukg¢u’ya, yiiksek lisans siiresince fikirlerini ve destegini
esirgemeyen yol arkadasim Ogr. Gor. Burcu Salihoglu’na, kuramsal paylasimlari
nedeniyle Dog. Dr. Selen Korad Birkiye’ye ve boliim baskanimiz, degerli hocamiz
Prof. Mehmet Birkiye’ye tesekkiirlerimi sunarim.
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XAVIER DURRINGER VE PHILIPPE MINYANA’NIN OYUNLARINDA
SIDDET OLGUSU

OZET

Bu c¢alismanin amaci Fransiz tiyatrosunun iki Onemli yazarinin oyunlarinin
odagina farkli bigimlerde yerlestirdikleri siddet olgusunu analiz etmektir. Giris
boliimiinlin ardindan ikinci boliimde siddetin etimolojisi ve farkli tanimlar
incelenmektedir.  Arastirmamizin  {glncii  bolimii  antik  tragedyadan,
postdramatik tiyatroya siddetin tiyatro tarihinde nasil ele alindigini ve seyirciyle
hangi 6l¢iide bulusabildigini ortaya koymaktadir. Dordiincii boliimde, Xavier
Durringer’nin yazdig1 “Dilimin Ucunda Oldiirme Istegi adli oyunda banliydlerde
yasanan siddetin giindelik hayatin siradan bir pargasini haline gelisini incelemek,
bu durumun arkasinda yatan tarihsel gerce8i ve bugilin gelinen noktayi
anlamamiza yardimci olmaktadir. Besinci bdliimde ise Philippe Minyana’nin
kaleme aldigi “Anne-Laure ve Hayaletler” adli oyunu araciligiyla toplumun her
katmanina yerlesen siddeti incelerken so6zel siddetin c¢agdas bireyin insan
iligkilerini  nasil etkiledigini farkli acilardan yorumlamamiza olanak
saglayacaktir. Her iki boliimiin sonunda siddeti farkli yonleriyle ele alan bu
oyunlar i¢in reji Onermesi yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siddet, Sozel siddet, Fiziksel siddet, Xavier Durringer, Philippe
Minyana
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PHENOMENON OF VIOLENCE IN THE PLAYS OF XAVIER DURRINGER
AND PHILIPPE MINYANA

ABSTRACT

The purpose of this study is to analyze the phenomenon of violence which
becomes the focus of the plays of the two important writers of the French theatre
in different forms. In the second part after the introduction, etymology and
different definitions of violence are examined. The third chapter of our research
reveals how the violence is addressed from the ancient tragedy to the post
dramatic theater in the history of the theater and to what extent it can meet with
the audience. In the fourth chapter, examining the emergence of violence in the
suburban area as an ordinary part of daily life in the so-called play "A Desire to
Kill on the Tip of the Tongue" written by Xavier Durringer helps us to understand
the historical truth behind this situation and the point arrived at today. In the fifth
chapter, the analysis of violence observed in all layers of the society through the
so-called play "Anne-Laure and Ghosts" by Philippe Minyana will allow us to
interpret with different perspectives how verbal violence affects human relations
of modern individuals. At the end of both chapters, there is a suggestion of a stage
direction for these plays which address violence from different viewpoints.

Key Words: Violence, Verbal violence, Physical violence, Xavier Durringer,
Philippe Minyana
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1 GIRIS

Giinlimiizde siddet hakkinda en ¢ok konusulan konulardan birini olusturmaktadir.
Hemen tiim mecralarda siddetten soz edilmektedir. Teknolojinin gelismesi ve
iletisim araglarinin ¢esitlenmesi siddet haberlerinin ¢ok kisa zamanda genis
kitlelere yayilmasini saglarken, siddet 6gesinin yer aldigi goriintiiler 6zellikle
gorsel medyada sikca yer almaktadir. Savaslar, saldirilar, etnik kiyimlar, teror,
okullardaki siddet, ensest, intihar, aile i¢i siddet, tecaviiz giindelik yasamimizin
siradan bir pargasi haline gelmistir. Siddet her yerde karsimiza ¢ikarak gitgide

mesrulagsmis ve toplum tarafindan kaniksanan bir olguya doniismiistiir.

Tiyatro ve siddet tarih boyunca karsilikli etkilesim i¢inde bulunmustur. Peki,
bugiin biz hangi siddetten s6z etmekteyiz? Goriiniise bakilirsa, gliniimiizde siddet
yasamin tiim katmanlarina bulagsmis durumda, sosyal yasama tiim agirligiyla
¢Okmiis, aile ve arkadaslik iliskilerine sizmis hatta agkin ve cinselligin igine
yerlesmistir. Dolayisiyla insan iliskilerinin her seviyesinde kendisine bir yer
edinmistir. Yasadigimiz toplumda siddetin daha goriiniir olmasindan yola ¢ikarak
postmodern bireyin maruz kaldigi siddet bi¢cimlerinin ¢agdas oyun metinlerine

nasil yansidigi sorusuna yanit bulmaya calisacagiz.

Oncelikle siddetin etimolojisine ve farkli tanimlarina bakmak hem bireysel hem
toplumsal bir olgu olan siddeti kavramamiz acisindan faydali olacaktir. Bu
kavraminin tarihsel bi¢cimde incelenisi ve farkli tanimlar1 Xavier Durringer’nin
yazdig1 “Dilimin Ucunda Oldiirme Istegi” ve Philippe Minyana tarafindan kaleme
alinan “Anne-Laure Ve Hayaletler” adli oyunlar1 siddet agisindan yorumlama
konusunda bize yon gosterecektir. Antik tragedyadan giiniimiize insanligin
yasadig1 vahseti, oyun kahramanlarinin maruz kaldig: ya da uygulayicisi oldugu
siddet olaylariyla anlatan tiyatro sanatinin ¢esitli drneklerine gdz attiktan sonra
cagdas Fransiz tiyatrosunun iki 6nemli yazarimin oyunlarinin odagina farkli
bicimlerde yerlestirdikleri siddet olgusunu ele alis bigimlerini inceleyecegiz. Her
iki yazarin yazdig1 oyunlarda yarattiklar1 evreni ve siddetle kurduklar: iliskiyi

anlamamiz i¢in, Xavier Durringer’nin ve Philippe Minyana’nin kaleme aldig1



oyunlart bu kavram ¢ercevesinde kapsamli bir sgekilde incelememiz
gerekmektedir. Boylece bu analiz siddeti yaratan sistem iizerine farkli bakis
agilar1 gelistirmemize yardimer olacaktir. Her iki yazar, siddetin somut izlerini
kendi tarzlarinda oyunlarina yansitirken, siddet yazarlarin metinlerindeki edebi

yazim dilini de farkli sekillerde etkilemektedir.

Xavier Durringer toplumdan dislanmis banliyé gengliginin yasamina hitkmeden
siddetin, giindelik hayatlarinin siradan bir pargasi haline gelisini anlattig:
oyununda insan iliskilerinin nasil etkilendigine, tiyatro yazininda nasil ifade
bulduguna ve giindelik yasamin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlarina nasil

sizdigina dair 6nemli sorular sormaktadir.

Philippe Minyana ise kendini tek bir sosyal cevreyle sinirlamayip siddetin
toplumun yalnizca bir kesimini ilgilendiren bir olgu olmadigin1 géstermek i¢in
oyununda farkli sosyal siniflari ve yasam big¢imlerini bir araya getirmektedir.
Yazar bize siddetin her yerde var oldugunu, toplumun her kesimine niifuz ettigini
gostermeye calismaktadir. Kaleme aldigi oyuna egemen olan sozel siddetin
kaynagini anlamak igin dil {izerinden siddetin nasil gergeklestigini ve sdziin insan
iligkilerindeki  iletisimi  saglamaya neden  yetmedigini incelememiz
gerekmektedir.

Her iki boliimiin sonunda, siddeti farkli yonleriyle ele alan bu iki oyun iizerinden

sahneleme Onerilerinde bulunarak farkli siddet tiirlerinin sahneye nasil taginacagi

sorusuna yanit arayacagiz.



2 SIDDET KAVRAMI

2.1 Siddetin Etimolojisi

Fransizca’da yer alan violence (siddet) kelimesi, Le Robert (1992) adl1 tarihsel
sozliikte belirtildigi gibi klasik Latince’de “gli¢ istismar1” anlaminda kullanilan
“violentia” sozciligiinden gelmektedir. 16. ylizyilda ise sozciik 6zellikle zorlamak
anlamina gelen “birine karsi siddet uygulamak” (1538) olarak kullanilmistir.
Violence (siddet), daha sonra Latince “karsi konulamayan, zararl ya da tehlikeli
gli¢” (1600) anlaminit almis ve kasirga, firtina gibi dogal afetlerin giliclinii
tanimlama amaciyla oldugu kadar bir duygunun ya da tutkunun yogunlugunu
nitelendirmeyi amaglayarak daha genis bir anlam tasimaya baslamistir. Bu kelime
ayrica insanin kendi lizerinde uyguladigi baskidan s6z etmek i¢in “kendine zarar
vermek” anlamini da kazanmistir. Ayn1 kelime kokiine sahip “viol” kelimesi daha
sonra “tecaviiz”, “bir kadina siddet uygulamak”, “tecaviiz etmek” anlaminda
kullanilmaya baglanmistir. Giiniimiiz Tirk¢esi’nde yer alan siddet kelimesi ise
dilimize Arapg¢a’dan ge¢mistir. Siddet Arapca’da sert, kat1 anlaminda kullanilan

sedit sdzciigiinden gelmektedir (Unsal, 1996:29).

2.2 Siddetin Tanimlari

2.2.1 Genel kullanim

Hachette ya da Larousse gibi Fransizca sozliikler siddeti bir kisinin iradesi
olmaksizin, ona kars1 gli¢c kullanilarak zarar verilmesi olarak tanimlamaktadirlar.
Diinyaca iinlii s6zlilk Oxford English Dictionary ise siddeti farkli agilardan

tanimlamistir.

“Bedene zor uygulama”, “bedensel zedelemeye” neden olma, “kisisel
ozgiirligii zor yoluyla kisitlama”, “bozma ya da uymama”, “rahatca
gelismesini ya da tamamlanmasina engellemek {lizere bazi dogal
stireclere, aligkanliklara, vb. yersiz kisitlamalar getirme”, “anlamin
carpitilmas1”, “biiyiik gii¢, sertlik ya da hasinlik”, “kisisel duygularda
sertlik” ve “tutkulu davraniglara ya da dile basvurma” (Hobart,

1996:52).



Diinya Saglik Orgiitii (WHO) ise siddeti “fiziksel gii¢ veya iktidarin kasitl1 bir
tehdit veya gerceklik bigiminde bir baskasina uygulanmasi sonucunda maruz
kalan kiside yaralanma, 61iim ve psikolojik zarara yol agmasi ya da agma olasiligi

bulunmasi” olarak tanimlamaktadir. (Polat, 2014:16)

Bu tanimlardan siddetin yikici, tahrip edici giiclii ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica
taraflardan birinin iradesi olmadigindan, tahribatin ne oldugu ile iliskili olarak bu

durum bir su¢ unsuruna doniisebilmektedir.

2.2.2 Hukuki tanim

Tiirk Ceza Kanunu ise siddetin farkli boyutlarina dair ¢esitli tanimlarda
bulunmaktadir.

“Hukuk dilinde “eshasa (sahislara) kars1 ciiriimler” diye nitelendirilir.
“Adam o6ldiirmek ciirtimleri” (TCK, m.448-450: kasten adam 6ldiirme)
ve “sahislara kars1 miiessir fiiller” (TCK, m. 456: katil kasdi1 olmaksizin
bir kisiye cismen ceza verilmesi veya sthhatinin ihlali yahut akli
melekelerinde tesevvils husuliine sebep olunmasi), tanimina uyan
fiziksel siddet anlayisi, Ornegin, yalniz mala verilen zarari siddet
kavramima sokmuyor. Burada kurbanin cani, saghgi, bedensel
biitiinligli ya da bireysel ozgiirliigline karsi bir tehdit s6z konusu:
Oliim, yaralama, 1rza tecaviiz, yagma ve yol kesmek ve adam kagirmak
ya da rehine alma gibi. “Cebir ve siddet” kullanilmas1 ve “sahsen ya da
malen” tehlike tehdidi ve kurbani “siikiit etmeye” zorlama bulunuyor”
(TCK, m.495) (Unsal, 1996:31).

2.2.3 Literatiirdeki cesitli tanimlar

Dar cergeveli siddet tanimlar1 ¢ogunlukla bireyin yasadigi zarar1t o6n plana
cikarmaktadir. Ornegin Amerikali siyaset bilimci Harold Leonard Nieburg siddeti
“bireyleri ya da mallarini1 yok etmeyi ya da zarar vermeyi hedefleyen direkt ya da
dolayli eylemler” (Nieburg, 1963:43) olarak tanimlar. Amerikali sosyolog Hugh
Davis Graham ve Ted Robert Gurr benzer bir bakis acisiyla siddeti
tanimlamaktadir. “Dar anlamiyla siddet bireylerde yaralanmaya ya da degerli
esyalarin tahrip edilmesine neden olan davranig bic¢imidir.” (Graham-Gurr,
1969:XXX) Fransiz antropolog Francoise Héritier ise “Siddet’ten” (De la
Violence) isimli kitabinda siddetin bireyde yarattig1 psikolojik etkiyi de ele aldig1
asagidaki tanimda bulunur. “Canli bir varligin dehsete diismesine, siiriilmesine,
felaketine, ac1 gekmesine ya da 6liimiine yol acgan her tiir fiziksel ya da psikolojik

zorlamaya siddet diyebiliriz” (Héritier, 1987:17). Unlii Fransiz niifus bilimci



Jean-Claude Chesnais, kanitlanabilir olmasindan 6tiirii siddetin fiziksel boyutunu
on plana c¢ikarmaktadir. “Dar anlamiyla, Olg¢iilebilir ve karsi c¢ikilamaz olan
yegane siddet, fiziksel siddetttir. Bu, kisilerin bedenlerinin dogrudan saldiriya
ugradigi bir durumdur.” (Chesnais, 1981:32) Siddetin acik tanimin1 yapmayan
Alman siyaset bilimci Hannah Arendt ise “Siddet Uzerine” adl1 yapitinda siddetin
iktidar tarafindan uygulanan bir olgu olusunun altin1 ¢izmektedir.

“...hiikiimet (ya da devlet) iktidarini tartisirken (ki bu gergekte iktidarin

0zel durumlarindan yalnizca biridir) iktidari, emir ve itaat terimleriyle

diisinmek; boylece de siddetle esitlemek oldukea cekicidir. I¢ islerinde

oldugu kadar dis iliskilerde de siddet, tek tek meydan okuyuculara (dis

diisman, suglu yerli) kars1 iktidar yapisini ayakta tutmak i¢in son care

olarak ortaya cikar. Bu yiizden, gerg¢ekten de siddet iktidarin o6n

kosuluymus ve iktidar da bir pegeden 6te bir sey degilmis gibi goriiniir”
(Arendt, 2014:57-58).

Ozellikle oyunlar1 inceleme asamasinda siddet iizerine kaleme aldig1 ii¢ farkli
eseri yol gostericisi olarak kullandigimiz Fransiz filozof Yves Michaud’nun

yaptig1 kapsamli siddet tanimina dikkat ¢ekmek isteriz.

“Bir karsilikli iliskiler ortaminda taraflardan biri veya birkag¢t dogrudan
veya dolayli, toplu veya daginik olarak, digerlerinin veya birkaginin
bedensel biitiinliigline veya torel ahlaki/moral/manevi biitlinliigiine
veya mallarina veya simgesel ve sembolik ve kiiltiirel degerlerine, orani
ne olursa olsun zarar verecek sekilde davranirsa, orada siddet vardir”
(Michaud, 1978:20).

2.3 Siddet Tiirleri

Jean-Claude Chesnais “Siddetin Tarihgesi” adl1 kitabinda fiziksel siddeti 6n plana

cikaran bir tipoloji ortaya koymaktadir.
“I- OZEL SIDDET
1.Ciiriimsel Siddet

a-) 6liimle sonuglanan: cinayetler, suikastler, zehirlemeler (ebeveyn ya
da ¢ocuk oldiirmeleri de dahil), idamlar, v.b.

b-) bedensel: bilerek darbe ve yaralamalar.
c-) cinsel: 1rza gegmeler.
2. Ciiriimsel Olmayan Siddet

a-) intihar (intihar ve intihar tesebiisleri).



b-) kaza (araba kazalari da dahil).

I1-Kollektif Siddet

1. Vatandaslarin Iktidara Kars: Siddeti

a-) teror

b-) grevler ve ihtilaller

2. Iktidarin Vatandaslara Kars: Siddeti

a-) devlet terori

b-) endiistriyel siddet

3. Son Kertede Siddet: Savas” (Chesnais, 1981:34)

1981 yilinda kaleme alinmis olan bu tipoloji taslagi kisitli bir alanda siddet
olgusunu yansittigindan, akademisyen ve yazar Prof. Dr. Artun Unsal tarafindan
hazirlanmis, daha detayli ve kapsami genis siddet tipolojisini ¢alismamiza dahil
etmenin, farkli tiirleri bir araya getirmis olmasindan 6tiirii aragtirmamiz agisindan

daha islevsel olacagi kanisindayiz.

“Gliniimiiz devletinde Birey ve toplum ig¢in tehdit olusturan
siddet sucu kabul edilen ancak heniiz siddet sayllmayan

I- OZEL SIDDET

Ciirtimsel siddet

Oliimciil: Cinayet, suikast, zehirleme, Trafik korsanlig1
idam vb. (sarhos, kasitli kural ihlali)
Bedensel: Isteyerek darp ve yaralama Mala zarar

(sindirmek korkutmak amaciyla)
Cinsel: 1rza gegme (ama ayni1 anda yol
actig1 hem bedensel hem psikolojik
yikim1 unutmayalim)
Ciiriimsel olmayan siddet
intihar (intihar ve intihar tesebbiisii)
Kaza (Trafik kazas1 dahil, ama kisiden
kaynaklanan bir kasit yok)
II- KOLLEKTIF SIDDET
Grup siddeti



Grubun bireylere kars1 siddeti:

(Teror, medya terdrii)

Grubun kendi i¢inde siddeti:

(Asiret kavgasi, toplu intihar, 6rgiit kavgasi)
Grubun kars1 gruba siddeti

(Kan davasi, asiretler arasi savas, stadyum ya da
taraftar kavgasi, mafyalararasi hesaplasma, karsit
gruplar arasinda teror, grev, irk ayrimi)

Grubun iktidara kars1 siddeti

teror -siyasal ya da mafya terorii-, baskaldiri

sokak catigmasi, i¢ savas, genel grev, gerilla savasi,

ihtilal)

Devlet siddeti

Iktidarin birey ve gruplara kars1 siddeti Kronik enflasyon
-Devlet terorii: insan haklari ihlalleri, bask1 pahalilik, issizlik

tek yanli propaganda, soykirim, irk ayrimi

-Endiistriyel siddet: Is kazalarmin siklig1, calisma  Doganin, tarihsel
kosullarinin sagliksizligi, yetersiz saglik ve cevrenin tahribi,
giivenlik kosullar1, asir1 giirtiltii, tehlikeli sagliksiz kentlesme

igyeri-atom santrali, vb.

Uluslararasi siddet Uluslarin giiciiniin digerleri tizerinde
En son kertede siddet siddete doniismesi (zorla peyk devlet
(Savas) konumuna sokma- Eski Sovyetler

Birligi ve komsu sosyalist tilkeler
ornegi-, ham madde kaynaklarinin
denetimi, dis ticaret hadlerinde asir1
dengesizlik, askeri miidahale ve gecici
isgal (ABD ve Granada). ”
(Unsal, 1996:35)



Yukaridaki taslaklarda yer almayan fakat i¢inde yasadigimiz postmodern ¢agda
teknolojinin ve kitle iletisim araglarinin gelismesi, sanayilesme, kiiresellesme ve
kapitalizmin ekonomik dengeleri bozmasi sonucunda medyada siklikla
rastladigimiz bazi siddet tiirlerinden kisaca bahsetmemiz gerekmektedir. Son
yillarda en ¢ok karsimiza ¢ikan bir siddet tiirii olan aile i¢i siddet (domestik
siddet) bireylerin ¢ogunlukla partnerlerine, bazen ebeveylerine ya da kendi
cocuklarina uyguladiklar1 bir siddet tiiriidiir. Sozel ya da fiziksel olabildigi gibi,
psikolojik, cinsel hatta ekonomik siddet olarak aile icindeki bireyleri farkl
sekillerde etkilemektedir. Aile i¢i siddetin en Oonemli 6zelligi ¢cogu kez sug
duyurusunda bulunulmayip bu durumun gizli tutulmasi sonucu taraflardan birinin
uzun yillar boyunca siddete maruz kalmasidir. Aile ve Sosyal
Politikalar Bakanligi’nin 2014 yilinda yaptigi arastirmada
(http://kadininstatusu.aile.gov.tr/dtaa/542950d5369dc32358ee2bba/Ana%20Rap
or.pdf ) o6zellikle kadinlarin 39/100 oraninda ebeveyn ya da esleri tarafindan

fiziksel siddete maruz kaldiklar1 ortaya c¢ikmistir. Ayrica Fransa’da
“Institut de Victimologie” adli kurulus tarafindan yapilan arastirmalar

(http://www.institutdevictimologie.fr/trouble-psychotraumatigue/violences-

conjugales _27.html ) her 2.5 giinde 1 kadinin aile i¢i siddet sonucu 6ldigini

belirtirken, erkeklerde bu oran 13 giine ¢ikmaktadir. Aile i¢i siddet magdurlarinin
cogunlukla kadinlar olmas1 bizi bir baska siddet tiirii olan “eril siddet” ile kars1
karsiya getirmektedir. Tarih boyunca oOzellikle ataerkil toplumlarda yetisen
erkekler askerlik, savas ya da iktidar miicadelesi gibi siire¢lerden gecgerken
kendilerindeki siddet egilimi siirekli tetiklenerek zamanla karakterlerinin siradan
bir parcast haline gelmektedir. Ayrica toplumsal cinsiyetin erkege yiikledigi
roller de eril siddeti tetikleyen bir baska unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bircok istatistiki arastirma, erkeklerin siddete kadinlardan daha meyilli oldugunu
ve erkeklerin su¢ isleme oranlarinin kadinlardan ¢ok daha yiiksek oldugunu
ortaya koyar. Eril tahakkiim nedeniyle ortaya ¢ikan bir bagka siddet tiirii ise
Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu tarafindan teorize edilen sembolik siddettir.
Yazar, sistemin tiim ¢arklarinin eril giiciin sekillendirdigi bir toplumsal diizene
hizmet ettigi bir diinyada, bireylerin maruz kaldigi, fiziksel olmayan, daha
goriinmez ve daha sembolik olan, bu yiizden su¢ unsuru sayilmayan siddetten s6z

etmektedir. Sembolik siddet aileden baslayan, okullarda uygulanan egitim sistemi
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aracilifiyla devam eden, medya ve iktidarlarin ¢esitli yaptirimlarinin da dahil

oldugu cok genis bir alanda bireyi etkilemektedir.

Psikolojik siddet ise “duygularin ve duygusal ihtiyaglarin, karsi tarafa baski
uygulayabilmek i¢in tutarli bir sekilde istirmar edilmesi, yaptirim ve tehdit araci
olarak kullanilmasidir” (Ozden, 2010:38). Ozellikle kadin bireylerin sik¢a maruz
kaldig1 bir siddet tiirii olan psikolojik siddet uzun siireli duygusal travmalara
neden olmakta ve kadinlarin ruhsal diinyasini paramparca etmektedir. Her tiir
kot davranis, asagilama, tehdit etme, kiigiik distiriicti tavirlar psikolojik siddet
kapsamina girmektedir. Ayrica okullarda Ogrenciler arasinda ve vahsi
kapitalizmin etkisini yogun bi¢cimde hissetirdigi is hayatinda siklikla karsimiza
¢ikmaktadir. Son yillarda yaygin bir sekilde kullanilan “mobbing” bir psikolojik

siddet tiirli olarak literatiirdeki yerini almistir.

Kapitalizm ve piyasa ekonomisinin zorlu kosullari i¢inde yasadigimiz donem,
maddiyat1 6nemli bir hale getirmesiyle birlikte ciftlerin arasindaki iliskiye sekte
vurarak, erkegin kadina uyguladigi bir siddet tiirii olan ekonomik siddeti ortaya
cikarir. “Ekonomik siddet, kadinin birey olarak ekonomik agidan 6zgiirliigiiniin
elinden alinmasidir. Ekonomik kaynaklarin ve paranin kadin iizerinde bir
yaptirim, tehdit ve kontrol araci olarak diizenli bir sekilde kullanilmasidir”
(Yassi, 2014:30). Kadinin ¢alismasina engel olmak, calisiyorsa gelirini elinden
almak, kadin1 ekonomik kararlarin diginda tutmak ya da bir erkegin partnerini
ekonomik olarak kendisine bagimli hale gelmesini saglayacak yaptirimlar
uygulamasi ekonomik siddet kapsamina girmektedir. Ayrica daha genis anlamiyla
ekonomik siddet, isten kovulan, diisiik licretlerde kotii kosullarda calistirilan ya
da maddi gelirini kaybederek ekonomik darbogaza siiriiklenen bireylerin yasadigi

durum i¢in de kullanilmaktadir.

Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren bireyde var olan saldirganlik
gldiisiiniin eyleme doniismesiyle ortaya ¢ikan siddet olgusu karsi tarafa giic
kullanilarak verilen zarar olarak tanimlanmistir. Bu zararin derecesine gore, o
tilkedeki hukuk sisteminin belirledigi yasalar sonucunda siddet uygulayan kisilere
cesitli cezai yaptirnmlar uygulanmaktadir. Literatiirdeki ¢ogu tanim, bireylerin
fiziksel olarak ugradig1 zarar1 6n plana c¢ikarirken, modern sosyoloji bu zararin
kapsamin1 genisleterek bireylerin maddi ve manevi biitiinliigiine yapilan

saldirilar1 da siddet tanimina dahil etmistir. Benzer sekilde siddet tiirlerini ortaya



koyan tipolojiler 6zel siddet kapsamina kisilerin ugradig fiziksel zarar1 6n plana
alan bedensel, cinsel siddet ve kisinin kendine verebilecegi en biiyiik zarar olarak
intihar1 dahil ederken, kolektif siddet olarak teror, grevler, Hannah Arendt’in de
sikca iizerinde durdugu iktidarin uyguladig1 siddete ve savasa yer vermislerdir.
Kiiresel kapitalizmin modern toplumlara olan etkisi, teknoloji ve iletisim
araglarinin gelisimi, medyanin ve dijital araglarin yayginlagmasi, neo-liberal
ekonomilerin bireylerin hayatina olan olumsuz etkileri gibi bir¢ok faktor
postmodern bireyin hayatini etkilemis boylece insanlik tarihinden beri var olan
siddet daha farkli formlarla giindelik hayatlarimiza niifuz etmistir. Aile i¢i siddet,
eril siddet, psikolojik siddet, sembolik siddet ve ekonomik siddet gibi tipoloji
taslaklarinda adi gegmeyen siddet tiirlerinin medyada sik¢a yer almasi, toplum

tarafindan daha goriiniir olmasina da neden olmustur.
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3 ANTIK YUNAN TiYATROSUNDAN POSTDRAMATIK TIYATROYA
SIDDET

Giiniimiiz tiyatrosunda oldukca sik bir sekilde karsimiza ¢ikan siddet olgusu her
ne kadar iki bin y1l boyunca degismis goziikse de tiyatro tarihine geri doniip
baktigimizda oyun yazarlarinin siddet eylemleri iceren sahneleri seyirciyle
bulusturma isteklerinin pek degismedigine taniklik etmekteyiz. Insanlik tarihi
boyunca savas, cinayet, tecaviiz gibi kanli sahneleri seyirci karsisina ¢ikararak,
onlar1 i¢inde yasadiklar1 diinyanin karanlik taraflariyla yiizlestirmek istemeleri,

yazarlarin siddet igeren oyunlar yazmasinin en dnemli nedeni olmustur.

Tiyatroda siddet kullanimi yazarlar tarafindan sik¢a tercih edilmesine ragmen
sahneleme asamasinda seyircilerin hangi sinirlarda siddeti gorecegi donemlere
gore farklilik goOstermistir. Antik Yunan, Ortagcag, Ronesans tiyatrosu,
Shakespeare donemi, Klasisizm, Romantizm, Naturalizm, Realizm, Artaud ve
vahget tiyatrosu, epik tiyatro, absiirt tiyatro, in-yer face tiyatrosunda yazarlar
tecaviiz, ¢ocuk Oliimleri, yaralama, cinayet, doviis, savas ve intihar sahneleri
araciligiyla seyircilerin duygularin1 harekete gecirmeyi hedefler. Bu biiyiik
duygular karsisinda seyirci adeta bir rontgenci gibi gercek hayatta siklikla
rastlamas1 miimkiin olmayan durumlara taniklik eder ve bundan gizli bir haz alir.
Bu haz tarih boyunca bildigimiz gladyator savaslari, boga giiresleri ya da hayvan
doviislerindeki vahsetin karsisinda insanoglunun duydugu tuhaf, sadist hazla
esdegerdir. Tiim bu siddet sahneleri, seyircilerin tiksinmek, korkmak, ac1 gekmek
ve aglamak gibi gii¢lii duygulara kapilmalarina neden olur. Siddet sahnelerinin
seyircide yarattig1 hazzin yani sira tansiyonu yiiksek tutarak merak duygusunun

artmasina ayni zamanda oyunun daha ilgiyle izlemesini de saglar.

Aristoteles, “Poetika” adl1 yapitinda “...uyandirdig1 acima ve korku duygulariyla
ruhu tutkulardan temizlemektir.” (Aristoteles, 1998:22) seklinde tanimladigi
katharsis kavrami, ¢cogu kez siddet i¢eren olaylar yasayan tragedya kahramanlari

araciligiyla gerceklesmektedir. Bu eylemler c¢ogunlukla peripetie sonrasi
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gerceklesirken oyunlardaki pathos ne kadar siddetli olursa seyircinin tizerindeki

etki o kadar artmaktadir.

Antik Yunan dénemine hatta Aiskhylos dncesine geri doniip baktigimizda M.O
5. ylizyilda bilinen en eski oyun metni olarak “Miletos” adli tragedya karsimiza
cikmaktadir. Phrynichus tarafindan M.O. 490 yilinda kaleme alian bu eser ilk
sahnelediginde Atinalilar gozyaslar1 icinde oyunu izlemis ve daha sonra
yasaklanarak oynanmasi engellenen ilk oyun olarak olarak tarihteki yerini
almistir. Persler tarafindan esir alinan Millet kentinin nasil yagmalandigini ve
halkin nasil acimasizca katledildigini anlatan bu oyun igerdigi siddet sahneleri
nedeniyle sehrin ileri gelenleri tarafindan yasaklanmis ve cezalandirilmistir

(Lecercle: 2011).

Antik Yunan tiyatrosuna damgasina vuran 3 biiylik yazar Aiskhylos, Sofokles ve
Euripides temalarini mitolojiden alarak yazdiklari eserlerde seyirciyi, yarattiklar
kahramanlarin trajik hayatlar1 ve yasadiklar1 biiylik yikimlarla yilizlestirmistir.
Seyircide acima ya da korku gibi yogun duygular uyandirmasi arzulanan bu
eserler yart Tanr1 kahramanlarin yasadiklar1 c¢arpici siddet olaylariyla

kurgulanmistir.

“Agamemnon”, “Adak Sunucular” ve “Eumenidler” adli oyunlardan olusan
“Oresteia Uglemesi” Aiskhylos tarafindan M.O. 458 yilinda kaleme alinmistir.
Kanli cinayetlerin art arda geldigi bu oyunlar soylu bir ailenin basina gelen
felaketi ve parcalanmay1 konu alir. Troya savasindan donen Agamemnon, kizi
Iphigenia’nin intikamini almak isteyen karis1 Klytaimnestra tarafindan dldiiriiliir.
Ancak babasinin 6liimiine tepkisiz kalmayacak olan ogullar1 Orestes Atreus’a
doner. Orestes kiz kardesi Elektra’nin da etkisiyle hem 06z annesi
Klytaimnestra’y1r hem de sevgilisi Aigisthos’u dldiirerek babasinin dciinti almig

olur.

Sofokles tarafindan kaleme alinan lanetlenmis Oidipus’un hikayesi ise bir siddet
tiiri olan ensest iliski ile seyirciyi kars1 karsiya birakmaktadir. Babasini 61diirmiis
olan Oidipus bilmeden 6z annesi ile evlenmis ondan diinyaya dort cocuk
getirmistir. Bu gergekle yiizlesmek zorunda kalan Iokaste kendini dldiiriir, Kral

Oidipus ise yasadigr acilara daha fazla dayanamayip kendine zarar verecek bir
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yol segerek gozlerini kor eder. René Girard “Kral Oidipus” oyunundaki erkek

egemen siddete dikkat ¢cekmektedir.
“Sophokles’in yorumladigi bi¢imiyle Oidipus mitosunda tiim erkekler
arasi iliskiler karsilikli siddet iliskileridir: Biliciden esinlenen Laos,
kendi yerine Thebai tahtina oturup Iokaste’nin yatagma gireceginden
korktugu oglu Oidipus’u siddet yoluyla bertaraf eder. Biliciden
esinlenen Oidipus, siddet yoluyla 6nce Laios’u sonra da Sphinks’i
bertaraf edip onlarin yerini alir vd. Yine biliciden esinlenen Oidipus,
kendi yerine gegmeyi planliyor olabilecek kisiyi yok etmeyi diigiinir. ..
Biliciden esinlenen Oidipus, Kreon ve Teiresias birbirlerini bertaraf
etmeye calisirlar...” (Girard, 2003:65)

Erkek egemen siddetin hiikiim siirdiigii tragedyalarin disinda kalan en gii¢lii oyun
hig siiphesiz Euripides tarafindan M.O 431 yilinda yazilan Medea’dir. Bir kadinin
kocasindan alabilecegi belki de en u¢ intikam yolunu segen Medea, tiyatro
edebiyatinin en kanli siddet edimlerden birini gerceklestirir. Iason’un, Kral
Kreon’un kizi Kreusa ile evlenme karar1 vermesinin ve onu iilkeden siirmek
istemelerinin sonucunda kendi 6z c¢ocuklarini kurban eder. Bdylece Iason’u
cocuklarindan mahrum ederken bir yandan da kocasinin soyunun devam etmesini

engelleyerek ataerkil diizene kars1 miithis bir baskaldirida bulunur.

Antik donem tragedyalarinda iskence, tecaviiz, cinayet, ensest ve Olim gibi
siddetin yogun olarak kullanildigi oyunlar yazilmasina ragmen Miletos’un
sahnelemesinin ardindan yasanan skandal nedeniyle siddet igeren tiim olaylar
tiyatronun kulisine alinmis ve sahne lizerinde seyircilere haberciler tarafindan

aktarilmigtir.

Roma Imparatorlugu déneminde vahsi gladyatdr savaslari, hayvan doviisleri, sirk,
araba yariglarinin yani sira tiyatro, halk i¢in dnemli bir eglence araci olmustur.
Oyunlarin ¢ogunlukla kdleler tarafindan oynandigi bu dénem, cesitli komedya
tlirlerinin yayginlasmasina ayni zamanda Hellenistik donemden sonra yeni
tragedyalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kaleme aldig1 dokuz tragedyayla
doneme damgasini vuran Seneca’dan, kullandig1 c¢ocuk cinayetleri ve
oyunlarindaki siddeti ele alis bigcimini nedeniyle kisaca s6z etmeliyiz. Seneca’nin
yazdig1 ve yamyamligin izlerini tasiyan “Thyestes” hi¢ siiphesiz en sert oyunudur.
Higbir tragedyada karsilagsmadigimiz bir vahset iceren oyunda Miken kral1 olan
Atreus, karisini bastan c¢ikaran kardesi Thyestes’den intikam almak i¢in Once

cocuklarini kurban eder. Yegenlerini 6ldiirmekle yetinmeyip onlar1 firinda pisirir
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ve ¢ocuklarinin kanlarini saraba bulayip bir ziyafette kardesine sunar. Oyunun
sonunda tiim bunlar1 nasil gerceklestirdigini sogukkanlilikla ona anlatir ve
kardesine cocuklarinin heniiz pisirmedigi kisimlarimi gdsterir. Ilk donem
oyunlarindan “Ofkeli Herkiil” ise Thebai krali olan Kreon’u 6ldiiren Lycus’tan
intikam alip onu &ldiiren Herkiil’iin yasadig1 trajediyi anlatir. Isledigi bu
cinayetin ardindan cinnet gegiren Herkiil bagkasi sanarak hem karis1 Megara’y1
hem de 0z ¢ocuklarimi oldiiriir. Bu gercekle yiizlesince yasadigi bu aciya
dayanamayip intihar etmek isterken babasinin engellemesi sonucu vazgecer ve
arinmak i¢in yakin dostu Theseus ile Atina’ya gider. Seneca’nin kaleme aldig1 ve
bir baska intikam trajedisi olan “Medea” ise Ofkesine yenilerek arka arkaya
cinayetler isleyen Medea’nin hikayesini anlatir. Oyunda Oncelikle kendisini
siirglin etmek isteyen Kral Kreon’a ve prenses Krause’ye yaptig biiyiilerle alevler
iginde yanarak dlmelerine sebebiyet verir. Cocuklarinin Iason’la kalacak olmasi
ve her kosulda onlar1 kaybedecek olmasi Medea’y1 ¢ocuklarini 6ldiirmeye tasir.
Medea bu eylemi Yunan tragedyalarindan farkli olarak seyircilerin karsisinda
gergeklestirir. Ozellikle ikinci oglunu intikam aldig1 kocasi lason’un gozleri
oniinde oldiiriir. Kaleme aldig1 bu siddet iceren sahneler Seneca’nin eserlerinin
oynanmasindan daha ¢ok okunabilir oldugu diislincesinin ileri siiriilmesine neden

olmustur.

Antik Roma déneminde bir eglence bi¢imi olarak goriilen vahsi hayvan doviisleri
ve gladyator savaslar1 oldukca yaygindi. Bu tiir kanli ve 6liimciil gosterilerin
yogun ilgi gordiglii donem ayni zamanda komedyanin gelismesine vesile
olmustur. Komedyaya gore cok daha az sayida tragedya yazilmis olmasina
ragmen, yazilan metinler Antik Yunan tiyatrosuna gore daha kanli ve siddet
igeren sahnelerle doludur. Bu oyunlar ¢ogunlukla edebi olarak degerlendirilmis
ve ig¢erdikleri siddet sahneleri nedeniyle seyirci karsisina ¢ikmalari sakincal

bulunmustur.

Ortagag’in baslangicinda uzun siire baski altinda tutulan ve 10. yiizyila kadar
kayda deger bir varlik gosteremeyen tiyatro sanati, birtakim senlikler ve mim
gosterilerinden Oteye gecememis, dramatik oyun iiretimi neredeyse tamamen
durmustur. Kilise’nin egemenligi iyice ele geg¢irmesi ve Hristiyanlik dinini halka
benimsetme istegi tiyatronun yeniden canlanmasina neden olmustur. 11.

yiizyildan itibaren Incil’den cesitli béliimlerin, Isa’nin ve ¢esitli din adamlarinin
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hayatlarinin konu alindig1 dinsel oyunlar, 14. yiizyilda azizlerin hayatlarinin konu
edildigi “miraculum” adli gosteriler ve 15. yiizyilda “mysterium” adi verilen,
Incil’den ¢esitli hikayeler anlatan oyunlar yazilmistir. Hristiyanlik dinini
benimsetmek i¢in hakikati en iyi sekilde halka aktarmak bu tiir dinsel gosterilerin
temel amaclarindan biri olmustur. Bu hakikati en ger¢ek¢i sekilde oynamak,
oyuncular i¢in biiyiilk 6nem tasimaktaydi. Psikanalist Henri Rey-Flaud “Ortacag
Dramaturjisi I¢in” (Pour une dramaturgie du Moyen-Age) adli kitabinda bu
gosterilerdeki bi¢im tizerine séyle bir yorumda bulunur. “Ortagag tiyatrosu... bir

olayi tasvir etmeye c¢aligmaz, onu tiim gercekligiyle yeniden yagsatmayi hedefler’

(Rey-Flaud, 1980:18).

Isa’nin ¢armiha gerilirken yasadigi aciyr simgeleyen yaralar icinde kalmasi, ya
da kafa ucurulmasi, iskence gibi yogun siddet iceren ve acinin bir nevi
kutsallastirildigr sahnelerle dolu bu gdsterilerde oyuncular, oynamak ve yasamak
arasinda, yasam ve Oliim arasinda hassas bir ¢izgide gidip geliyorlardi. Biiyiik
efor gerektiren bu sahneler oynanirken oyuncular siddeti temsil etmek yerine
¢ogu kez ona maruz kaliyordu.
“Isa’y1 oynayan oyuncu, gercekten aci ¢ekmeliydi ki Isa’min neler
hissettigini seyirciye aktarabilsin; bunun icin de belli bir sinir i¢inde o
oyuncuya eziyet edilirdi. A. Nicoll, 1437 yilinda Metz’de oynanan bir
oyunda Nicolle adli bir oyuncunun bu eziyetlerden dolay1 bayildigini
belirtiyor. Onun bu bayilmasi ¢ok begenilmistir; Isa’nin ¢armihtaki
Oliimiiniin bu oyuncu tarafindan ¢ok inandirict bir bigimde verildigi
belgede agiklanmaktadir. Yine A. Nicoll’'un aktardigi bir belgede
sunlar1 okuruz: Jehan de Missey adinda bir rahip "Yahuda roliini
oynadi, ama as1ldig1 yerde ¢ok birakildigi i¢in bayildi, tipki 6lii gibiydi;
clinkii kalbi zayifti. Bunun iizerine hemen asagiya indirildi ve yakinda

bir yere yatirilip yiiziine sirke serpildi, o sirada oracikta bulunan
seylerle ayiltilmaya ¢alisildi" ” (Nutku, 1985:96).

Ortagag’da tiyatro sanatinin Kilise tarafindan yasaklanmas1 yiizyillar boyunca
oyun yaziminin durmasina neden olmus, dini gosterilerin ortaya ¢ikmasiyla
tiyatro yeniden ivme kazanmustir. Incil’den alinan ve halka Hristiyanlig1 yayma
amactyla oynanan bu gosterilerde yer alan siddet sahnelerini hakikate uygun
kalarak oynama ¢abalar1 oyuncularin temsili olmas1 gerekirken gergek bir siddete

maruz kalmalarina sebep olmustur.

Tiyatronun en verimli donemlerinden biri olan, Italya’da baslayan ve ilerleyen

yillarda diger Avrupa iilkelerine yayilan Ronesans, siddet sahneleriyle oriilmiis
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oyunlarin yazildigi ve sahnelendigi bir donem olarak tarihteki yerini almistir.
Antik metinlerin yeniden kesfedildigi ve degerlendirildigi bu ddénemde,
Seneca’nin yazdig1 eserlerden esinlenen, Italyan oyun yazar1 Giovanni Battista
Giraldi (Cinthio) tarafindan 1541 yilinda kaleme alinan, Pers Krali Siileyman’in
kizindan aldig1 vahsi intikamini konu alan “Orbecche” adli oyun, kanli 6lim
sahneleri icermektedir.

“Kiz1 Orbeche’in gizlice Oronte ile evlenip ondan iki ¢cocuk yaptigini

ogrenen Kral Siileyman, intikam almadan once onlar1 affetmis gibi

davranir. Oronte ve ¢cocuklari oldiiriir, siyah bir ortiiyle kapattig1 glimiis

bir tepsinin i¢ine damadinin kafasini ve ellerini, ¢ocuklarin viicutlarini

ve kullandig1 bigaklar1 yerlestirir ve bunu kizina hediye olarak sunar.

Prenses bicaklardan birini ele gegirir ve babasini dover, (belki sarayin

basamaklarinda, yol yordam ya da kurallar1 6nemsemeksizin) sonra

kapilarin arkasinda onu defalarca bicaklar, kiiciik koro seyirciler igin

sahneyi anlatir. Kiz basi ve ellerini kesip sahneye getirir, (eliyle ya da

bir tepsiyle). Uzun bir slire Oronte ve Siileyman’in parcalanmig

viicutlariyla kudas ayininde bulunur, sonra kendini bigaklar ve

seyircilerin karsisinda 6liir. (Italyan sahnedeki en cesur yeniliklerden
biridir)” (Bouteille-Meister, Aukrust, 2010:206).

Ronesans doneminin onemli yazarlarindan Fransiz Alexandre Hardy, kadina
uygulanan cinsel siddeti, ugradiklari tecaviizler lizerinden anlatir. “Timoclée”
adl1 oyununda tecaviize ugrayan genc¢ kizin aldigi intikami ve adami nasil
oldiirdiigiinii konu ederken bir diger oyunu “Kanin Giicii” yine gen¢ kadin
Léocaldie’nin baygin oldugu sirada ugradigi tecaviizli anlatir. Oyunun sonunda
Don Ferdinand tecaviiz ettigi Léocaldie ile evlenir. Yazar, “Scédase” adli
oyununda iki koyli kizin ugradigi tecaviizii ve daha sonra dldiiriilerek cesetlerinin
kuyuya atildigi vahsi hikayeye seyirciyi tanik eder. Oyunlardaki tecaviizler
fiziksel olarak sahne {lizerinde yer almamasina ragmen seyirciler iizerinde

yarattig1 etki son derece giicliidiir.

Ingiltere’de Ronesans’m ilerleyen dénemlerinde, 16. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren ortaya ¢ikan Christopher Marlowe, Ben Jonson, Thomas Kyd ve William
Shakespeare gibi oyun yazarlar1 tiyatronun gelisimine ©onemli katkilarda
bulunmustur. Cesitli aksiyon sahnelerini seyirci karsisina tasiyan Ingiliz yazar
Thomas Kyd cinayet, intihar ve idam sahnelerine yer verdigi “Ispanyol

(13

Tragedyas1” adli oyununda siddetin sinirlarin1 zorlamaktadir. “...ana karakter

Hiéronimo dilini disleriyle pargalar ve kendini sessizlige gdmmek i¢in onu
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gbzlerimizin Oniinde tiikiiriir (Capelle, 1995:96). Sadece Elizabeth doneminin
degil tiim zamanlarin en 6nemli oyun yazar1 varsayilan William Shakespeare ise
yazdig1 tragedyalarda siddetin neredeyse tiim formlarini kullanmistir. intikamin,
iktidar hirsinin, kiskanc¢ligin, askin ya da gili¢ arayisinin pesindeki kahramanlari
siddet icgiidiisiniin kurbani haline gelmistir. Kulaklarina zehir akitilarak
oldiiriilen babasinin intikamini almak isteyen Hamlet, oyunda bicak saplayarak
once Polonius’u oldiiriir. Ophelia ise intihar ederek hayatina son verir. Gertrude
0z oglu Hamlet’in hazirladig1 zehirli sarabi igerek 6liir. Claudius’u da 6ldiirmeyi
basaran Hamlet, Leartes ile karsilikli kili¢ darbeleriyle birbirlerinin hayatlarina
son verirler. “Macbeth” adli oyunda kanli cinayetler yine ardi ardina gelir. Iktidar
hirsiyla yanip tutusan Macbeth &nce Iskogya Krali Duncan’t uyurken &ldiiriir.
Anlastig1 li¢ adam araciligiyla Banquo’yu oldiirttiikten sonra Macduff’in karisi
ve g¢ocugunun hayatina son verir. Ancak Macduff’un aldigi vahsi intikam
sonucunda Macbeth, isledigi cinayetlerin bedelini kafasinin kesilmesiyle dder.
Domestik siddet (aile i¢i siddet) olarak tanimlayacagimiz durum ise “Othello”
adli oyunda ortaya ¢ikmaktadir. Oyunun ana kahramani Othello sug¢suz karisi
Desdemona’y1 kendisine ihanet ettigi siiphesi nedeniyle bogarak oldiriirken,
yalanlarinin ortaya ¢ikmasini engellemek isteyen Iago da kendi karis1t Emilia’nin
hayatina son verir. Oyunun sonunda gergegi 6grenen Othello lago’yu yaralar ve
intihar eder. Diisman iki ailenin ¢ocugu olan ve birbirlerini delice seven “Romeo
ve Juliet” ise kolektif siddet kapsamina giren kusaklardan beri siiregelen
diismanligin bedelini oyunun sonunda intihar ederek o&derler. William
Shakespeare’in yine kolektif bir siddet tiirii olan savas ve ask merkezli oyunu
“Antonius ve Kleopatra” iki sevgilinin trajik 6limiiyle sonucglanir. Kiliciyla
intihara kalkisan Antonius sevgilisinin kollarinda can verirken Kleopatra zehirli

bir engerek yilanina kendini 1sirtarak hayatina son verir.

Gergege benzerlik ilkesinden yola c¢ikarak eser iireten bircok oyun yazari
Ronesans doneminde hayatin i¢indeki siddete ve bireyin maruz kaldig: felakete
oyunlarinda siklikla yer vermis fakat bu sahneler kismi olarak seyirci karsisina
cikabilmistir. Gergek ya da hayali bir haksizligin 6clinii almak olarak
tanimlayabilecegimiz intikam trajedisi tiirlinde oyunlar bu dénemde ¢ok etkili

olmus ve bu tema altinda bir¢cok kanli siddet sahnesi igeren oyunlar Thomas Kyd,
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Alexandre Hardy, Giovanni Battista Giraldi (Cinthio) ve William Shakespeare

tarafindan kaleme alinarak seyirci ile bulusmustur.

17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren 6zellikle Fransa’da etkili olan Klasisizm
akimi, gelecek ylizyillara damgasina vuracak olan Corneille, Racine ve Moliere
gibi diinyaca {inlii oyun yazarlarinin yetismesine vesile olmustur. Ahlaki bir amag
giiden Klasisizm doneminde kan, O6liim, doviis gibi siddet, ciplaklik ya da
cinsellik igeren sahneler kesinlikle sahnede gdosterilmez. Bu tiir sahneler ya
kuliste gerceklesir ya da haberciler araciliiyla seyircilerin bilgilenmesi saglanir.
Oyuncularin seyircileri korkutmamasi 6nem tasimaktadir. Seyirciler asla kotiiniin
yaninda olmamali, zayif, gii¢siiz olana acimali ve ondan taraf olmalidir. Bu
baglamda gerek Corneille gerek Racine’in kaleme aldig1 tragedyalardaki siddet
sahneleri, sahne arkasinda gergeklestigi gibi bazen siddet olaylarini anlatmaya
gelen haberciler araciligiyla sahneye tasinmaktadir. Moliére’in “Don Juan” adli
oyununda Don Juan’in, Racine’in “Phedra” oyununda Phedra karakterinin ve
“Andromaque” adli oyunundaki Oreste karakterinin 6liimleri bu kurala istisna

teskil etmektedir.

Yazdig elli ii¢ oyunla 18. yiizyil Fransiz tiyatrosuna adini yazdiran filozof, sair
ve oyun yazart Voltaire kendi felsefi goriislerini farkli siddet bigimleriyle bir
araya getirdigi tragedyalar kaleme almistir. Sofokles’ten 1717 yilinda uyarladig:
kanl1 “Oidipus” oyunuyla basladig tiyatro hayatina, siddetin egemenligi altina
giren kahramanlarinin trajik yasantilarini konu eden oyunlar yazarak devam
etmistir. Klasisizm doneminin yazarlarindan farkli olarak Voltaire, siddet

sahnelerinin kismi olarak sahneye tasinmasina onciiliikk etmistir.

18. yiizyilin ikinci yarisinda Fransiz Neoklasisizmine kars1 ¢ikan oyunlar lireten
Alman tiyatrosu kendi gelenegini olusturma yolunda 6nemli adimlar atmaktaydi.
Aydinlanma felsefesine dair goriislerini yansitan oyunlar yazarak tiyatro sanatina
yenilikler getiren ve kendisinden sonra gelen kusaga esin kaynagi olan Gotthold
Ephraim Lessing, siddet iceren 6liim sahneleri yazmis fakat bu sahneler seyirci

karsisinda oynanmamasgtir.

Ayn1 donemde Heinrich Leopold Wagner’in 1776 yilinda Neoklasisizm akimina
kars1 ¢ikan bir eser olan “Cocuk Katili” (The Child Murderess) kendisine

tecaviize kalkan 6z oglunu oldiirmeye kalkan bir kadini anlatirken seyirciyi

18



siddetin farkl tiirleriyle kars1 karsiya getirmekteydi. “The Child Murderess’ta
sahne arkasinda bir tecaviiz, sahnede de bir bebegin beynine sapka ignesi

batirilarak 6ldiiriilmesi s6z konusuydu” (Brockett, 2000:360).

Romantizm déneminin Almanya’daki temsilcilerinden ve “Strum und Drang”
ekoliinden gelen diinyaca iinlii iki yazar1 Johann Wolfgang von Goethe ve
Friederich Schiller, Weimar tiyatrosunda ses getiren eserlerin yaraticilar
olmuslardir. Goethe, 1787 yilinda Euripides’ten uyarladig1 “Iphigenia Tauris’te”
adl1 oyunda eril siddete maruz kalan kadinlarin hakkini1 aramak ve 6zgiirliigline
kavusmak isteyen Iphigenia’nin hikayesini anlatir. Mephistofeles’in Faust’u her
tir kotiiliige, vahsete, cinsel siddete hatta cinayete siiriikledigi, insanligin
kurtulus miicadelesini anlatan oyunu “Faust”, yazarin diinyada en ¢ok sahnelenen
eserlerinin basinda gelmektedir. Friederich Schiller ise 1782 yilinda yazdig: ilk
oyunu olan “Haydutlar” araciligiyla siddetle ve kotiilikle miicadele ederken
siddetin egemenligi altina girip bir katile donilisen Karl’in hikayesini anlatir. 1799
yilinda Otuz yil savaslarini anlatan “Wallenstein Uglemesi” ve ozgiirliik
miicadelesi igin 6liimii gdze alan Isvicreli gen¢ kahramanin dykiisiinii anlattig

“William Tell” onemli eserleri arasindadir.

Goethe ve Schiller’den etkilenerek “romantik dram” olarak adlandirilan oyunlar
yazan Victor Hugo, {i¢ birlik kuralint bozan eserleri ve o6lim sahnelerini
seyircinin karsisina ¢ikarmasiyla kendi doneminin en 0zgiin yazarlarindan biri
olarak tarihteki yerini almistir. Duygunun 6n plana ¢iktig1 donemin etkisiyle hem
psikolojik hem fiziksel hem de duygusal siddetin yer aldig1 ayrica intikam, 6fke,
nefret gibi biiylik duygularin kahramanlar1 siddete siiriikledigi oyunlar ve
romanlar yazmistir. 1830 yilinda kaleme aldigi “Hernani” adl1 eserinde babasi,
kral tarafindan 6ldiiriilen Hernani’nin balayr gecesi karisiyla beraber kendilerini
zehirleyerek intihar etmesiyle seyirciyi, askin Oliimle bulustugunda anlam
kazandig fikriyle karst karsiya getirmistir. Yazarin 1838 yilinda yazdigi “Ruy
Blas”, Don Saluste’un kraliceden intikam almak i¢in usagi Ruy Blas’nin kimligini
degistirmesini ve zamanla bir kurbana donlismesini konu alir. Gergek kimliginin
ortaya c¢ikmasi, romantik bir &sik olan Ruy Blas’nin Don Saluste’u o6ldiiriip

kendini zehirleyerek intihar etmesine neden olur.

Alman Romantizminin en Onemli isimlerinden George Biichner ise kisacik

hayatina si1gdirdig: ii¢ oyunuyla kendi doneminin en onemli yazarlarindan biri
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haline gelmistir. Jakobenlerin aristokratlara kars1 uyguladiklar1 kanli ve siddetli
miicadele {izerinden Fransiz Devrimi’nden sonraki tarihsel siireci anlatan
“Danton’un Oliimii”, hi¢bir degisimin kan dékmeden ger¢eklesmesinin miimkiin
olmadig1 fikriyle seyirciyi yilizlestirmektedir. Oyun, Jakobenlerin, Danton ve
arkadagslarin1 tarihin en korkung infaz yontemlerinden biri olan giyotinle idam

etmeleriyle sonlanir.

Klasisizm doneminde yazilan tragedyalar yogun siddet sahneleri igermesine
ragmen aristokrasi tarafindan belirlenen ahlak ve go6rgii kurallarina uygun
davranmanin her seyin Oniine gectigi donemde bu sahneler kesinlikle seyirci
karsisinda oynanmamistir. Oyunlardaki siddet sahneleri Antik Yunan
tiyatrosunda oldugu gibi kuliste gerceklesmis ya da haberciler araciligiyla
seyircilerin bilgilenmesi saglanmistir. Duygunun 6n planda oldugu Romantik
donemde ise siddet igeren tragedyalar iiretilmis, Oliim sahnelerini seyirci
kargisina c¢ikartan Victor Hugo’nun oyunlari ile baslayan siiregte kismi olarak
bazi siddet sahneleri seyirci ile bulusmustur. Klasisizm dénemindeki ii¢ birlik
kurali ortadan kalkmis ve siddet dahil olmak {izere hayatin gerceginin daha ¢iplak
bir sekilde ortaya koyma diisiincesi 6n plana gegmis, ahlak ve gorgii kurallarina

uyulmasi gerektigi fikrinden vazgecilmistir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda etkili olan Naturalizm, sanatin toplum i¢in yapildigi
diistincesini ileri siiren ve hayatin her yoniinden farkli insanlar1 konu edinen
yapitlartyla Emile Zola tarafindan kuramsallastirilan felsefi bir akimdir. Zola,
hayatin i¢inde yasanan siddeti en dogal ayrintilariyla eserlerine tasimay1 tercih
etmis bir yazardir. “Thérése Raquin” adli romanin1 1873 yilinda ayni isimle
oyunlastiran Zola, sevgilisi Laurent ile birlikte kocasini 6ldiiren ve daha sonra
sevgilisiyle evlenen Thérese’in yasadigi vicdan muhasebesini ve trajik
pismanligini anlatir. 1887 yilinda “La Curée” adli romanindan {inlii Fransiz
oyuncu Sarah Bernhardt i¢in oyunlastirdigi, oynandigi donemde ¢esitli
polemiklere neden olan “Renée” adli dramda evli bir adam tarafindan tecaviize
ugrayan genc¢ Renée’nin hikayesini anlatir. Aristide Saccard adli adamla
evlendikten sonra mutsuzluga siiriiklenen Renée yillar sonra ensest bir arzuya

yenik diiserek tivey ogluna asik olmustur.

Modern dramin en 6nemli yazarlarindan Henrik Ibsen ise ataerkil diizen iginde

evli bir ¢iftin yasadig1r domestik siddeti anlattig1 “Nora, Bir Bebek Evi”, kadin
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haklarinin heniiz erkekle esit olmaktan oldukc¢a uzak oldugu 19. yiizyilda aile
kurumunu mercek altina almaktadir. Oyun boyunca kocasi Torvald’in eril
tahakkiim olarak nitelendirebilecegimiz baskis1 ve karisina uyguladigi psikolojik
siddet, bireysel Ozglirliigiiniin daha fazla ayaklar altina alinmasina tahammiil
edemeyen Nora’y1 tiim ailesini terk etmeye gotiirecek bir baskaldiriya sebebiyet
verir. Yazarin yine domestik siddet ekseninde bir ¢iftin hikayesini anlattig1 oyunu
“Hedda Gabler”, iist siniftan gelen bir kadinin orta sinif bir adamla yasadigi
mutsuz bir evliligin igindeki sikismay1 ve bu durumun onu siiriikledigi felaketi
konu alir. Bu sikismislik Hedda’nin g¢evresindekilere saldirgan ve yok edici
tavirlar sergilemesinin yani sira oyunun sonunda kendi hayatini1 sonlandirmasina

neden olur.

Iskandinav tiyatrosunun bir bagka énemli yazar1 August Strinberg, psikolojik ve
insan iligkilerindeki siddeti konu alan, kendi doneminin toplumsal ger¢egine ayna
tutan eserlere imza atmistir. Sinifsal c¢atismanin, kadin ve erkek arasindaki
esitsizligin adim adim psikolojik bir siddete doniistiigii “Matmazel Julie”, usagi
Jan ile cinsel iliskiye giren aristokrat bir aileden gelen Julie’nin iliskisini konu
alir. Bir kadinin ait oldugu sinifsal ve toplumsal cinsiyet kaliplarini ret ederek
usagiyla iligkiye girmesi oyunun yazildigi 1888 yil1 i¢in oldukga cesur ve siradisi
bir harekettir. Bu iliskinin yagsanmasi sonucu usak Jean’in ev sahibesi Julie’yi
asagilayarak tiim davranislarini degistirmesi Julie’nin bunalima siiriiklenmesine
ve kendini 6ldiirmesine yol acar. Yazarin, kizlarinin egitimi lizerinden domestik
siddetin yasandig bir ailenin hikayesini konu alan “Baba” oyunu yine kadin erkek
esitsizliginin yasandig1 bir toplumda kadinin baskin gelmeye calistig1 natiiralist
bir dramdir. Oyunda Laura, kizinin iizerindeki hakk: elde edebilmek i¢in kocasini
deli kildirmaya calisip aile ici siddeti siirdiirmeye devam etmesi yiizbasi olan

kocasini 6liime stiriikleyecektir.

19. yiizyilin sonlarinda en Onemli eserlerini veren, gercgekcilik akiminin
tiyatrodaki en Onemli temsilcilerinden Anton Pavlovi¢ Cehov, siyasal ve
toplumsal degisimin bireyler lizerinde yarattigi olumsuz etkilerini anlatan
oyunlariyla tiyatro tarihindeki yerini almistir. Yazar, Rusya’da aristokrat sinifin
maddi giiciinii kaybetmesi ve orta sinif burjuvalarin yiikselisi sonrasinda
ekonomik siddete maruz kalan karakterlerin ge¢mis ve bugilin arasindaki

sikismighigint ve pargalanmasini anlatir. “Visne Bahgesi” adli oyununda
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Ranevskaya ve ailesi varligin1 kaybederken bu durum tiim aile iligkilerine
yansimaktadir. Oyunun sonunda yasli usak Firs bir nevi unutularak Gliime
siiriiklenir. “Mart1” adli oyunda ise ekonomik siddet sohreti gitgide azalan
Arkadina’nin bencilli§ine, 6z ogluna psikolojik siddet uygulayarak onu ve
sanatin1 kiicimsemeye hatta asagilamaya kadar stiriikler. Yazarlik kariyerinde
ilerlemesine ragmen Nina ile ilgili yasadig1 travmayi iizerinden atamayan Treplev

oyunun sonunda kendini 6ldirtr.

Modern dramin ortaya c¢ikmasiyla oyunlarda ele alinan siddet olgusu sekil
degistirmistir. Psikoloji biliminin ortaya ¢ikmas1 ve gelisimi ile birlikte yazarlar
uirettikleri eserlerde bireyin i¢ diinyasina odaklanmistir. Bu yiizden siddet,
modern dramlarda oyun karakterlerinin yasadigi catigmalarin sonucu olarak
ortaya c¢ikmistir. Fiziksel ve sozel siddetin yani sira bireyin aile hayatinda
yasadig1 domestik siddet, eril siddet, psikolojik siddet hatta ekonomik giddet gibi
farkli siddet tiirleri, Natiiralizm ve Realizm etkisinin baskin oldugu oyun

metinlerinde yer almistir.

Avrupa ve Ozellikle Amerika’da cagdas tiyatro yonetmenlerini etkileyen, 20.
ylizyil tiyatrosunun seyrini degistiren Antonin Artaud, tiyatro anlayisindaki
siddet olgusunu 1938 yilinda kaleme aldig1r “Tiyatro ve ikizi” adli kitabinda
aciklamaktadir.
“Tiyatro, seyircinin cinayete yatkin egilimlerini, erotik saplantilarini,
yabanilligini, karabasanlarini, yasam ve nesneler karsisinda iitopik
duyumunu, hatta kana susamisligini igeren diislerini gercekten
sergileyemedigi, onun diizmece ve aldatici bir diizlemde degil, i¢inden

geldigince armmasini saglayamadigi stirece kendini bulamaz, yani,
gergek bir yanilsama araci olmaz” (Artaud, 1993:28).

Artaud tiyatro sanatinin artik seyirciyle yepyeni bir iliski kurmasi gerektigini, ¢ok
daha sert, yalandan uzak, direkt ve seyircinin imgelemini harekete gegirecek bir
sekilde olmas1 gerektigine inanityordu. Bali tiyatrosundan etkilenerek, ruhu tiim
kaliplardan arindirarak Ozgiirlestirecek metafizik bir tiyatro Ongoriisiinde

bulunmus ve “Vahset Tiyatrosu” olarak tanimlamistir.

Politik siddet ve kolektif bir siddet tiirii olan savasin birey ve toplum iizerindeki
yikimlarini anlatan, diyalektik materyalist diinya goriisline sahip, epik tiyatronun
onclilerinden Bertolt Brecht, gerek yazdigi oyunlar gerek tiyatro anlayisi i¢in

gelistirdigi teorileri nedeniyle 20. yilizyilin en 6nemli tiyatro insanlarindan biri
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haline gelmistir. Yazarin 1941 yilinda kaleme aldig1 “Arturo Ui’nin Onlenebilir
Tirmanis1” adli oyununda Adolf Hitler ve Amerikali gangster Al Capone’den
esinlenerek kurguladigi ana kahraman Arturo Ui aracilifiyla fasizmin ve yeralti
gliclerin bir araya geldiginde nasil bir politik siddete doniistiigiinii anlatir. Brecht
bu oyunda sermaye gruplariyla iliski kuran yeralti g¢etelerinin ayni zamanda
Avrupa’yt kana bulayan Nazi giigleriyle yaptig1 isbirlige de goénderme
yapmaktadir. Yazarin savasi konu alan en 6nemli oyunlarindan “Cesaret Ana ve
Cocuklar1” ise 1618’de baslayan ve 1648 yilinda biten 30 yil savaslar1 sirasinda
tic ¢cocugunu kaybeden bir kadinin hikayesini anlatir. Brecht, 30 yi1l savaslari
iizerinden, oyunu kaleme aldigi 1939 yilinda ikinci Diinya Savasma girme
hazirliginda olan Almanya’yr gecmiste yasadiklarindan ders c¢ikartmamasi
nedeniyle sert bir sekilde elestirmektedir. Oyunun sonunda Cesaret Ana ayakta
kalabilmek i¢in para kazanma ugruna savasin devamini barisa tercih etmesi
yasanan siddetin insanlifin tiim degerlerini nasil paramparca ettigi fikri ile

seyirciyi karst karsiya birakmaktadir.

Ikinci Diinya Savasiyla birlikte Avrupa’da yasanan kolektif siddet ve kitlesel
soykirim ertesinde yasamin anlamsizligini, umudun yok olusunu konu alan
oyunlar yazilmaya ve oynanmaya baslamistir. Absiirt tiyatro adi1 verilen bu akim
Ozellikle savasin biiylik tahribat ve yikim yarattigi Fransa’da ortaya c¢ikmis,
gelisim gostermeye devam etmistir. Varolusgu bakis acisiyla eserler lireten Albert
Camus ve Jean Paul Sartre’in metinlerinde bas gosteren bireyin uyumsuzlugu ve
icinde yasadigimiz hayatin absiirt olusu gibi 6geler ilerleyen yillarda oyunlar
yazan Eugéne Ionesco ve Samuel Beckett gibi yazarlarin metinlerinin biitiiniine
sirayet etmistir. Abslirt tiyatro kapsamina giren metinlerde dramatik aksiyonu
ilerleten ve karakterler arasindaki iletisimi saglayan soz artik islevini yitirmistir.
So6ziin bireyler arasindaki etkilesime hizmet etmedigi oyunlardaki bu durum sozel
siddet olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda Eugéne Ionesco’nun 1949 yilinda
kaleme aldig1, siirekli konusan ancak neden-sonug iliskisiyle bagli olmayan
climlelerin ve durumlarin art arda geldigi, alt1 karakterin iletisimsizligini konu
alan “Kel Sarkict” adli oyunu ornek verilebilir. Yazar, insanlarin birbirine
yabancilagsmasini oyundaki kar1 kocanin birbirlerini tanimayip hatirlamak igin
caba gosterdikleri tuhaf ve anlamsiz iliskileri iizerinden ironik bir sekilde

anlatmaktadir. Anlamin yok oldugu, savas sonrasi bireylerin birbirinden
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uzaklastig1, koptugu ve iletisim kurmakta gii¢liik ¢ektigi bir ortamda sozel siddet
tim karakterlerin iligkisinde varlik gosterir. Bu iletisimsizlik oyunun sonunda
Bay ve Bayan Martin arasindaki diyalogun kelimeler yerine harflerle
siirdiiriilmeye calismasina kadar gitmektedir. S6zel siddet Samuel Beckett’in
1953 yilinda yazdigi absiirt tiyatronun en temel orneklerinden “Godot’yu
Beklerken” i¢in de gegerlilik gosterir. Bekleme iizerine kurulu oyunun biitiiniine
hiikmeden anlamsizlik ve belirsizlik soziin islevini tamamen kaybetmesine neden
olur. Vladimir ve Estragon oyun boyunca konusurlar, tartigirlar, hatta gitmeye
tesebbiis ederler. Estragon iple kendini asmay1 bile diisliniir fakat sézler higbir
anlam iretmedigi gibi higbir seyi degistirmez. Karakterler eyleme ge¢gmeksizin

bir giin gelecegini diisiindiikleri Godot’yu beklemeye devam ederler.

Avrupa tiyatrosunda siddet, absiirt tiyatroda sézel olana yonelirken, Amerikan
tiyatrosunda Arthur Miller ve Tennessee Williams oyunlarinda daha ¢ok
toplumsal ya da bireysel sekliyle karsilik bulur. Miller, “Cadi Kazan1” gibi
oyunlarinda siddetin toplumsal boyutunu ortaya koyarken Williams “Arzu
Tramvay1” gibi oyunlarinda daha ¢ok bireysel boyutu ile ilgilenir. 1980’lerde ise
aile i¢i siddeti konu alan oyunlariyla Sam Shepard, Amerikan tiyatrosunda 6nemli

bir iz birakmistir.

Gilinlimiiz tiyatrosuna goz attifimiz zaman siddet unsurunun hayatimiza daha
fazla dahil oldugundan ve cesitlendiginden soz edebiliriz. Medya siddeti,
okullardaki siddet, ¢ocuk tacizi, kadin cinayetleri, aile i¢i siddet, ensest, intihar,
tecaviiz gibi konularin hem daha goriiniir hem daha ¢ok tartisilir olmas1 1990’11
yillardan itibaren tiyatroda ¢ok daha fazla yer bulmasina neden olmustur. Bu
tiyatronun kendinden 6nceki yiizyil tiyatrosuyla en onemli farki yazarin siddetle
kurdugu iliskidedir. Kapitalist sistem ve tiikketim toplumu, yarattig1 ekonomik ve
sosyal baskilar nedeniyle bireyi daha sorunlu ve gerilimli bir hale getirdigi i¢in
dolayli olarak siddete katalizorlilk etmektedir. Yasadigimiz c¢agin zorluklari
altinda hayata tutunmaya ¢alisan bireyler, sistemin i¢inde varolus savasi verirken
igglidiisel olarak her bireyde var olan siddet bir davranis bigimine
dontlisebilmektedir. Boylece c¢agdas tiyatro metinlerinde anlatilan siddet,
glinimiiz toplumunda her kesiminden bireyin icine kolayca diisebilecegi bir

durum haline gelmistir.
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1990’larda Ingiltere’de &zellikle kiiciik salonlarda az sayida seyirciye oynanan
yeni oyunlar yazilmaya baslanmistir. Bu oyunlarin seyirci iizerinde etkili
olabilmesinin yolunun, seyircinin i¢inde yasadigi toplumun siddet olaylarina
taniklik edip, cinsellikle ilgili belirli tabularla yiizlesmesinden gegtigini diisiinen
oyun vyazarlar1 birbiri ardina eserler iretmistir. Her tiir tabuyu yikmaya
calisirken, bunu sahte bir illiizyon altinda saklamadan seyircinin gozii oniinde
gerceklestiren bu akim, Alex Siertz tarafindan daha sonraki yillarda in-yer —face
olarak tanimlanmistir. Biiylik anlatilarin son buldugu, diinya genelinde savaslarin
ve global krizlerin yasandigi, kapitalizmin gii¢lii etkisi altinda sosyal esitligin ve
adaletin saglanamadigi bu donemde Philip Ridley, Antony Neilson, Mark
Ravenhill ve Sarah Kane gibi 6nemli yazarlar yetistikleri kiiltiirlin sesleri olan,
yasadiklar1 toplumu degistirmeyi hedefleyen oyunlarini seyirciyle bulusturmus

ve bu oyunlarla diinyanin bir¢ok tilkesinde ses getirmislerdir.

Sahnelendigi farkli iilkelerde seyircilerin bir boliimiiniin salonu terk ettigi,
ozellikle 1990’1 yillarin en sert ve oynanmasi en zor oyunlarindan biri olan
“Kiirkli Merkiir” (Mercury Fur) ile Philip Ridley sistemin i¢inde paramparga
olmus genclerin yasadig1 toplumsal siddeti irdeler. Fiitiiristik bir masal olarak
tanimlanan oyunda gencler yasadigi siddeti kaniksamis gibi goziilkmesine ragmen
hayata tutunmak ic¢in kelebek yutmakta ve siirekli uyusturucu igmektedir.
Diizenledikleri parti i¢in birbirlerine getirdikleri hediye bile iskence ettikleri on
yasindaki bir c¢ocuktur. Bu distopya aslinda tiim bireylerin yasadigi siddet
cagindan bagska bir sey degildir. Bu diinyada hayatta kalabilmenin tek yolu kaba
kuvvet kullanmaktan ¢ekinmeden baskasina zarar vererek onu yok etmektir.
Birbirlerini cinsel olarak taciz etmek veya zorla iliskiye girmek, i¢inde
yasadiklar1 bu diizenin bir parcasidir. Philip Ridley bu hikayeyi fiitiiristik bir
distopyada gecirmesine ragmen gilinlimiizde bireyin sistem i¢inde nasil

paramparca olduguna dair referanslar vermektedir.

Savasin bireyler iizerindeki yikici etkilerini ger¢cek bir olaydan yola ¢ikarak
anlatan “Sokucu” (Penetrator), Anthony Neilson tarafindan Amerika’nin Irak
isgali sonras1 kaleme alinmistir. Tiyatronun, seyirci lizerinde yogun bir etki
birakmas1 konusu iizerine diisiinen Neilson, gercek yasamdaki siddetin sahnede
yer almas1 gerektigini diislinliyordu. Bu yiizden oyunlarinda hem fiziksel hem de

psikolojik siddetin tiim wunsurlarini ikili iligkiler diizeyinde kullanmistir.
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Bastirilmis cinselligin, arkadaslar arasinda siddeti tetiklemesine neden olan oyun,
seyircinin tiyatroda alisik olmadigi bir porno fantezisi ve mastiirbasyon
sahnesiyle baslar. Neilson, escinsel egilimini bastirmak igin orduya yazilan
Tokmak adli karakterin Irak savasi sirasinda yasadigi iskence ve tecaviiz gibi
kabuslarin kendisinde yarattig1 yikimla cocukluk 6zlemleri arasinda gidip gelerek
yasadigl travmaya ve bu durumun tetikledigi siddete taniklik etmemizi saglar.
Tokmak yakin arkadasina duydugu cinsel istegi bir tiirlii kabullenemediginden,
O0fkesi onu en yakin arkadasinin sahip oldugu ve cocuklarindaki oynadiklari
oyuncak ayiy1 parampar¢a etmeye gotiirlir. Spermle baslayan oyun bigcaklama

sahnesinin ardindan kanla sonlanir.

Mark Ravenhill’in kapitalist sistem igerisindeki medya bombardimani sonucu
tikketim kolelerine doniisen bireylerin yasadigi sosyal ve ekonomik siddeti en iyi
anlatan oyun yazarlarindan biri oldugu kanisindayiz. Karl Marx kapitalizmin bir
siddet olgusuna doniisecegini yazdiktan 150 yil sonra Ravenhill, “Aligveris ve
S.kis” (Shopping and Fucking) adl1 oyununda tiiketim toplumunun yarattig1 baski
sonucu paranin alim giicii karsisinda tiim ahlaki ve sosyal degerlerini kaybeden
bireyin durumunu ve bu durumun siddete nasil katalizorliik ettigini anlatmaktadir.
Ug arkadas arasinda gegen hikdyede, madde bagimlisi olan Mark, tedavi gordiigii
rehabilitasyon merkezinde baska biriyle girdigi iliski sonrasi atilir. Daha sonra
ivey babasi tarafindan tecaviize ugramis, bedenini satarak hayatini kazanan Gary
ile iliski yasamaya baslar. Ev arkadasi Lulu ise ge¢cimini saglamak i¢in extasy
satmak durumundadir. Medeniyetin para oldugunu savunan Brian onu ¢irilgiplak
soyar ve bu haplar1 satmasi konusunda ona psikolojik siddet uygular. Ev arkadasi
Robbie’nin haplar iicretsiz olarak dagitmasi sonucu tehdit edilirler ve para
kazanmak i¢in seks hatlarinda caligirlar. Mark’in fahiselik yapan erkek sevgilisi
Gary’i eve getirmesiyle siddet gitgide tirmanir. Nesnelerin hizla tiiketildigi gibi
duygular ve iligkiler de paramparca olur. Uyusturucu, tecaviiz, taciz ve seks
bagimliligi, oyunun kahramanlari1 olan Mark, Robbie, Lulu ve Brian’in giindelik
hayatlarinin siradan bir pargasi haline gelmistir. Ortak degerleri olan seks ve
uyusturucuyu, tiim aligverislerinde bir alim satim araci haline getirmislerdir.
Boylece yeni diinya diizeninde ekonomik siddetin insan iliskilerini nasil

degistirdigine ve her seyin alinip satildigi bu diinyada yasama tutunmaya ¢alisan
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gengligin kendi hayatlarinin kahramani olmak yerine kendi hayatlarinin kurban

haline gelisine taniklik ederiz.

28 yillik kisacik yasamina 5 oyun sigdiran diinyaca iinlii ingiliz yazar Sarah Kane,
yasamdaki siddetin ve bilyiik acilarin oldugu gibi sahneye tasinmasinin
seyircilerin i¢sel dirtiilerini harekete gecirerek i¢inde yasadigimiz diinyanin daha
katlanabilir bir hale gelecegine inanmaktaydi. Bu yilizden fiziksel ve sozel siddet
iceren, cinsel tabularin alt iist edildigi, dramatik yapiy1 kiran provokatif oyunlar
yazmistir. Medyanin baslangigta pek ilgilenmedigi ve Bati toplumunun uzun siire
duyarsiz kaldig1 Bosna Savasi sirasinda yasanan katliam, “Havaya Ugurulmus”
(Blasted) adli oyununun ¢ikis noktasini olusturmustur. Oyun Leeds sehrinde bir
otel odasinda bulusan orta yasli bir gazeteci ve gen¢ bir kadin arasinda geger.
Adam hasta oldugundan 6lmek tizeredir. Kadin adama gore daha saf ve siradan
biridir. Adam onunla sevismeye calisir, kadin basta istemez. Ardindan ona oral
seks yapar ancak cinsel organini isirir. Daha sonra oyunun tiim atmosferini
degistirecek olan asker gelir ve yataga iser. Bir bombanin patlamasiyla tiim oda
bir enkaza doniislir. Asker savasin yarattigi siddeti anlattiktan sonra adama
tecaviiz eder ve intihar etmeden 6nce gozlerini oyar, onlar1 yer. Tiim bu vahgetin
ardindan asker silahin1 basina dayar ve kendini 6ldiiriir. Kadin savagta kalmis bir
bebekle otel odasina geri doner fakat bebek agliktan 6liir. Yemek bulmak icin
disar1 ¢iktiginda adam mastiirbasyon yapar ve oyunun sonunda 6liir. Sarah Kane,
bireyin hangi noktada siddet iiretebilece§i konusunda g6z yemek, intihar,
tecaviiz, mastiirbasyon, idrar yapmak, yamyamlik, oral seks sahneleri ile sinirlari
zorlamaktadir. Oyundaki cinsel siddet Ozellikle Bosna Savasinda yapilan
tecaviizlere gonderme olup erkek egemen toplumun kadina uyguladigi siddeti
tartisgmaktadir. Oyunun ilk boliimiinde eril giicli temsil eden lan fiziksel gii¢
kullanarak eski sevgilisine tecaviiz etmek ister. Ikinci boliimde eril egemenligi
ele gegiren asker, savas sirasinda diger askerlerin sevgilisine tecaviiz etmelerinin
intikamini1 Ian’dan alir. Ruhsal travma yasayan asker 6nce adami dudaklarindan

Oper ardindan ona iskence ederek tecaviiz eder.

Siddeti adeta cagdas bir katharsis olarak sunan bu yaklasim sadece metinsel
boyutta iireten yazarlarla sinirli kalmayip ayni zamanda giiniimiiz tiyatrosunda
postdramatik eserler lireten yazar-yonetmenlerin oyunlarinda da karsimiza

c¢ikmaktadir. Prodiiksiyon asamasinda sahne iizerinde ortaya cikan, tiyatro
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metninin sahne lizerinde yerini imajlara yani bir g¢esit gostergeler dizisine
biraktigi, metnin oynanmaktan ¢ok sdylendigi bu yeni yazin, tiyatro kuramcisi
Erica Fisher-Lichter tarafindan "teatral metin" olarak tanimlanir. Ozellikle kendi
oyunlarini yazip yoneten Romeo Castelucci, Angelica Liddell, Rodrigo Garcia ve
Ricci-Forte gibi sanatcilarin prova siirecinde olusturduklart gosteriler igin
olduk¢a uygun bir tanimlamadir. Bu yonetmenler seyirciyi, siddet olgusuyla yiiz
ylize birakan kan, c¢iplaklik, cinsellik kullandiklar1 sert, can acitici, ama ayni
zamanda siirsel imajlarla dolu bir sahneleme anlayisina sahip eserler
tiretmektedirler. Postdramatik tiyatroda sahne iizerindeki acinin temsil edilme
bi¢iminin geleneksel tiyatrodan ayiran temel farki Alman tiyatro kuramcis1 Hans
Thies Lehmann asagidaki sekilde yorumlamaktadir.

“Geleneksel tiyatroda bedensel aci siddet, 6liim, korku ve acima

duygusu diizleminde islenip; iskence, lziintli, fiziksel ¢okiis taklit

edilerek sahnelenirken, postdramatik tiyatro bedensel aciy1, sahnelenen

aci cekis siireciyle degil de gosterim deneyimiyle izleyicilere yagsatmayi

amaglar. Postdramatik tiyatronun biitiiniiyle deneyimsel olusunu gozler

ontine seren bu 6zellik ac1 ¢eken bedenler kanaliyla diinyasal vahseti

izleyicilere duyumsatma amacina doniik bir yapilandirmadir” (Biger,
2010:42).

Tiyatronun kronolojik tarihine bakildiginda baslangicindan giintimiize dek, oyun
yazarlar1 yasadiklar1 donemin sanat anlayisina uygun olarak yazdiklar eserlerde
iskence, tecaviiz, cinayet ve 6liim gibi sahnelerden siklikla yararlanmis, boylece
seyircilerin  oyunun kahramanlariyla 06zdeslesmelerini ya da Kkarsisinda
durmalarim1  saglayip, dramatik gerilimi yiiksek olan oyunlarmin ilgiyle
izlenmelerini saglamislardir. Antik Yunan doneminde seyircilerin katharsise
ulagsmasint hedefleyen oyun yazarlari1 yar1t Tanr1 kahramanlar i¢in mitolojiden
kurguladiklari, siddetin en korkutucu taraflariyla yiizlestiren oyunlar kaleme
almiglardir. Fakat bu sahneler hicbir sekilde seyirci karsisina c¢ikmamis,
cogunlukla kuliste gerceklesmis ya da haberciler araciligiyla seyircinin olup
biteni O0grenmeleri saglanmistir. Antik Roma doneminde komedyalar, vahsi
hayvan doviisleri ve gladyator savasglari yaygin olup daha az tragedya
iretilmesine ragmen yazarlar kaleme aldiklar1 eserlerde cinayetten, cocuk
Ollimlerine ve hatta vahsi yamyamliga kadar siddetin sinirlarin1 zorlamigtir. Bu
metinler sahne eserinden ¢ok edebi olarak nitelendirilmistir. Tiyatronun en

karanlik cagi olarak bilinen Ortagag uzun yiizyillar boyunca bu sanatin
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gelisememesine neden olmus daha sonra dini oyunlar araciligiyla yeniden
hareketlenmeye baslamistir. Incil’den alinan hikayelerdeki zor sahneleri
canlandiran oyuncular gergegi dogru yansitma c¢abasi sonucu ¢ogu kez oyun
esnasinda ger¢cek siddete maruz kalmis ve fiziksel olarak zarar gérmiislerdir.
Tiyatronun yeniden yiikselise gecmesi Ronesans ile baglamis, aralarinda William
Shakespeare’in de oldugu bir¢cok dnemli yazar 6zellikle intikam trajedisi temasi
altinda kanli siddet ve Oliim sahnelerinin yer aldigi oyunlar yazmistir. Bu
donemde siddet sahneleri bazen kismi olarak seyirci karsisina ¢ikmuistir.
Klasisizm donemi Corneille, Racine gibi biiylik tragedya yazarlarina taniklik
ederken, siddet, cinselllik ve 6liim gibi sahneler aristokrasinin belirledigi ahlak
ve gorgl kurallarina uymadigindan kesinlikle sahne {istiinde oynanamamistir.
Duygunun egemen oldugu, fiziksel siddetin yani sira duygusal ve psikolojik
siddet igeren oyunlarin kaleme alindigi Romantik donemde bu diisiinceye karsi
¢ikilmis, ti¢ birlik kuralinin ihlal edilmesi ve siddet sahnelerinin seyirciyle
bulugmasi gerektigi ileri siiriilmiistiir. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren psikoloji
biliminin gelismesi ve modern dramin ortaya ¢ikmasiyla birlikte hem naturalist
hem de realist yazarlar bireyin ¢atigmasina Oncelik vererek, aile iliskilerini 6n
plana alan oyunlar iiretmis ve eril siddet, domestik siddet, psikolojik siddet ve
ekonomik siddet gibi farkli siddet tiirlerini barindiran eserler kaleme almislardir.
20. yilizyilin basinda Antonin Artaud “Vahset Tiyatrosu” adimi vererek
kuramsallastirdig1, seyircinin kendisiyle yiizlesmesini saglayarak bilingaltini
Ozglir birakacak bir tiyatro anlayisini gelistirmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren sanayilesme sonrasi, sOmiirgecilik, savaglarin c¢esitlenmesi ve
teknolojinin gelismesi gibi faktorler ekonomik, toplumsal ve siyasi krizlere yol
agmis ve siddet giindelik hayatin her alanina yayilmaya baslamistir.
Kahramanlarin yasadig trajik olaylari anlatan eserler yerini siradan insanlarda
var olan siddet i¢giidiisiiniin kisileri nasil egemen aldigini anlatan tiyatro
metinlerine birakmustir. ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda iirettigi
eserlerle tiyatro tarihine damga vuran Bertolt Brecht kolektif bir siddet tiirii olan
savasin yikici etkilerini anlatan oyunlar yazmis, politik siddetin hem bireyi hem
de toplumlar1 yok ettigi fikriyle seyirciyi karsi karsiya getirmistir. Savas sonrasi
Fransa’da ilk tohumlar1 atilan absiirt tiyatronun temsilcileri, Samuel Beckett,
Eugene lonesco, Jean Tardieu gibi yazarlar, savas sonrast yasamin anlamsizligini

konu alan, s6zel siddetin oyunlara egemen oldugu bir tiyatro anlayisinin tiim
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Avrupa’da yayilmasina vesile olmustur. Bu donemde Tennnesse Williams ve
Eugene O’Neill gibi Amerikali oyun yazarlari, siddeti toplumsal ve bireysel
olarak ele alan oyunlar iiretmistir. 1990’11 yillarda oyun yazarlar1 Ingiltere’de
baslayan in-yer-face tiyatrosu araciligiyla siddetin tiim formlarini ve cinselligi en
cliretkar bicimde sahneye tasiyarak seyirciyi sok edip i¢inde yasadigi toplumun
tim carpikliklariyla yiizlesmesini hedeflemistir. Postdramatik tiyatroda ise siddet
eyleyen karakter ve hikayesi ortadan kalkmis, siddet gii¢lii imgeler, imajlar ve
bedenler aracilifiyla gorsel bir sekilde sahne iizerinde temsil edilmeye
baslamistir. Tiim tiyatro tarihi boyunca siddetin hem metinsel olarak hem de
sahnelemelerde farkli sekillerdeki temsili, seyircinin duyularini harekete
gecirmis, merak duygusunu tetikleyerek oyunlarin daha izlenilir olmasina hizmet
etmis ve en 6nemlisi onlar1 provoke etmeye calisarak iginde yasadigi donemi ve
toplumu sorgulamalarina neden olmustur. Sonug¢ olarak tiyatro metinlerinin
onemli unsurlarindan biri olan siddet tarih boyunca degisim gecirerek giiniimiiz

tiyatrosunda yeni goriinlimlere kavusmustur.
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4 XAVIER DURRINGER

4.1 Xavier Durringer’nin Hayati

1963 yilinda Paris’in bir banliydsiinde diinyaya geldi. Tiyatro tutkusu, o yillarda
¢ok taninan “Acting International” adli okula girmesine ve iinlii oyunculuk
hocasi, yonetmen Robert Cordier ile ¢alismasina olanak saglamistir. Egitimini
tamamladiktan sonra oyuncu arkadaslariyla birlikte “La Lézarde” adli toplulugu
kurarak kendi yazdigi oyunlari1 sahnelemeye baslamistir. 1988 yilinda yazip
yonettigi “Derimin Altinda Bir Giil” (Une Rose Sous La Peau) ile baslayan tiyatro
seriiveni, oyunlarinin yirmiden fazla dile cevrilecegi ve elli farkli iilkede
sahnelenecegi uluslararasi bir kariyere donlismiistiir. Kaleme aldig1 oyunlarinin
bir¢ogunu sahneye koyan Xavier Durringer, zamanla geng topluluklarin da tercih
ettigi bir oyun yazari haline gelmistir. 2005-2012 yillar1 arasinda tiyatroya ara
veren yazar 2012 yilinda yazdigi, bir yapimciyr Oldiren bir oyuncunun
hapishanedeki giinlerini anlattig1, tiyatro ve sinema endiistrisini sert bir dille
elestirdigi “Acting” adli oyunla tiyatroya geri donmiistiir. Bu oyun 2016 yilinda
Paris’te “Bouffes Parisien” adli tiyatroda yazarin kendisi tarafindan
sahnelenmistir. Durringer yirmi iki oyun sigdirdig: tiyatro kariyerinin yani sira
sinema ve televizyon alaninda énemli yapimlara imza atmistir. 1993 yilinda ilk
yonettigi film olan “La Nage Indienne” ile sinema sektdriine giris yapmis, San
Sebastian, Cannes ve Montreal gibi 6nemli film festivallerine katilmis ve
yonetmenligini tistlendigi “La Conquéte” filmiyle diinyaca taninir hale gelmistir.
Nicholas Sarkozy’nin 2003-2007 yillar1 arasindaki yiikseligini anlattigi bu film
halen gorevde olan bir Cumhurbaskani hakkinda yapilan ilk film olma 6zelligini
tasimaktadir. Tiyatrolarin devlet ve belediyeler tarafindan giiclii bir sekilde
desteklendigi Fransa’da odeneklerin oyun yazarlarinin 6zgiir diinyalarina
miidahale edecegini diisiindiiglinden oyunlarin1 bagimsiz ve 6zel tiyatrolarda
sahnelemeyi tercih etmektedir. Samuel Beckett, Eugéne Ionesco ve Jean Genet
gibi yazarlarin daima 6zel tiyatrolardan ¢iktiginin altin1 ¢izerken sadece bigim

lizerine c¢alisan oyun yazarlarinin toplumun geneline degmedigini ve solcu
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soylemin sahne tizerinde hi¢bir zaman goriilmedigini diisiinen Durringer, ¢cagdas
Fransiz tiyatrosunun s6z odakli siirsel diline tepki gostermektedir. Oyunlarini
sosyal tiyatro olarak tanimlamasi ve gercekleri ¢ok direkt bir dille sahneye
tasimasi nedeniyle Fransiz entelektiielleri tarafindan pek sevilmeyen Durringer
bu durumu Onemsemeksizin kendi inandigi dogrultuda oyunlar yazmaya ve

filmler cekmeye devam etmektedir.

4.2 Xavier Durringer’nin Oyunlarina Genel Bir Bakis

Oyunlarina goéz attigimizda, Durringer’nin Paris’in bir banliydsiinde biiyiimiis
olmasinin otuz yillik yazarlik kariyerine dnemli etkilerde bulunduguna taniklik
etmekteyiz. Toplum tarafindan dislanan kisileri ¢cogu kez oyunlarinin eksenine
alan yazar, sistemin Otekilestirdigi kisilerin yasadigi gercegi tiim ciplakligiyla

bize anlatarak géormezden geldigimiz hayatlar1 fark etmemizi saglamaktadir.

Halen tiyatronun ne oldugunu bilmeyen bir kitleye ulasabilmek icin rap ve hip-
hop kiiltiiriinii kiigimsemeyen, sokak dilini, argoyu, Araplarin ve siyahilerin
gettolarda kullandiklari, gazete ya da televizyonda rastlanmasi miimkiin olmayan,
deforme edilmis Fransizca’yr kullanmaktan cekinmeyen Durringer, hayatin
icinde konusmalarina izin vermedigimiz insanlara oyunlarinda s6z vermektedir.
Evsizler, fahiseler, Arap go¢menler, kiiciik yasta tecaviize ugramis kadinlar,
siyahiler, yalniz ve toplumdan tamamen soyutlanmis bireyler, siddete maruz
kalmis ya da hayata tutunmak i¢in siddete basvurmaktan baska hi¢bir ¢ikar yolu

olmayan gengler oyunlarinda ¢ogu kez basrol oynayan karakterlerdir.

Yazarin 1989 yilinda kaleme aldigi ilk donem oyunlarindan “22.34”, siddete
maruz kalma korkusu yiiziinden geceleri ¢atalla yattig1 hapishaneden yeni ¢ikan
Tony’nin, dilsiz arkadasi Charlie ve Pierre ile yeniden bir araya gelmelerini
anlatir. Durringer bu oyunda asktan ve gelecekten higbir beklentisi olmayan
umutsuz genglik lizerinden sosyal adaletsizligi sorgular. Kimsenin kendilerine
yardim etmedigi ¢ikissiz bir hayatin i¢indeki ii¢ arkadas “denizin dibindeki kiigiik
baliklar” gibi debelenmektedir. Ugiiniin de asik oldugu Lisa oray: terk etmistir.
Gergek aski hi¢ yasamamis ve hayal ettikleri kadinin higbir zaman karsilarina
cikmayacagini bilerek yasadiklari sagliksiz iliskiler, toplumun kenarinda kalmis
bu bireylerin dis diinyaya kars1 siddete doniisecek biiyiik bir 6fke biriktirmelerine

neden olmaktadir.
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Erkek kimliginin insasinda 6nemli bir rol oynayan askerligin son giiniinii gegiren
tic arkadasin nasil birer sugluya doniistiiklerini anlattigi “Terhis” (La Quille)
Fransa’da zorunlu askerlik hizmetinin heniiz kaldirilmadigi 1993 yilinda kaleme
alinmistir. Cagdas Fransiz tiyatrosunda pek yer almayan askerlik konusu, yazarin
Cezayir savast ve ikinci nesil gogmen meselesini tartismasina zemin
olusturmaktadir. Farkli etnik kdkenlerden gelen ancak benzer sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel 6zelliklere sahip bu gencler ahlaki ve etik degerlerdeki yozlagsma
sonucu siddetin egemenligine yenik diiserler. Tren garinda terhis olmayi
beklerken giizel vakit gecirmek i¢in ¢cagirdiklari Maria, Sergent ile cinsel iligskiye
girdikten sonra biraz eglenmek ister ve genglerin rehin alma oyununa dahil
olmay1 kabul eder. Ug arkadasin nefret ettigi otoriteyi temsil eden gar sefi ile
oynadiklar1 oyun, Maria’nin vazge¢mesinin ardindan onu kemerle bagladiklari,
tokatlayarak dovdiikleri ger¢ek bir rehin alma olayina doner. Oyun, garin polis
tarafindan kusatilmasiyla sonug¢lanir. Durringer bu oyunda askerlik hizmetinin alt
kiiltirden gelen, egitimsiz genclik iizerinde siddeti nasil tetikledigi konusunda

seyirciyi-okuyucuyu 6nemli sorularla bas basa birakmaktadir.

Yazarin 1997 yilinda kaleme aldig1 “Bir Kii¢lik Yarik” (Une Petite Entaille) adli
oyunu ise ask yoksunlugunun hiikkiim siirdiigli bir banliyo kasabasinda
birbirleriyle iletisim kurma ¢abas1 hep olumsuzlukla sonuclanan, sosyal yasamin
igerisinde giderek goriinmez hale gelen bireylerin yalmzhiginin ve
parcalanmishiginin onlar1 siddete siiriikleyisini anlatir. Otuz yasina yaklasan issiz
Slim, kendisini terk eden kocasmnin bir giin donecegini hayaliyle yasayan
Mathilde, oglu araciligiyla annesine kur yapan ve eski kocasinin yakin arkadasi
olan 60 yasindaki komsu Lugano, eski sevgilisini en yakin arkadasina peskes
ceken ve listelik bu durum tlizerinden bahse girip para kazanmaya calisan serseri
Jo ve hi¢ deger vermedigi ama hamile biraktig1 Maria bu karmasik iliski zincirinin
kahramanlaridir. Ask hayali umutsuzlukla sonu¢lanan Slim ve Lisa’nin 6liimiiyle
son bulan oyun, banliydlerdeki ataerkil sistemin kadinlara olan sorunlu bakis
acisint ortaya koymaktadir. Kendi ailelerindeki gen¢ kizlara baski uygulayarak
sosyal yasama karigsmalarina izin vermeyen erkekler, 6zel hayatlarinda birlikte
olduklar1 kiz arkadaslarma “hafif kadin” goziiyle bakarak onlar
otekilestirmektedir. Bu durumun uzun yillardir siiregeldigi banliydlerde, erkek

egemen bakis acisina maruz kalmis kadinlar, 2002 yilinda baslattiklar1 “Ne kole
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ne fahise” adli feminist hareket araciligiyla erkeklerin karsi cinse uyguladiklari

bu haksiz ayrimcilig1 ortadan kaldirmayi amaglamaktadir.

Kendilerini toplum tarafindan dislanmis hisseden, agkin ve sevginin yok oldugu
bir yerde gelecege dair higbir umut tasimayan, cinsel agidan yozlasmis bir
ortamin i¢inde bulunan gencligin kendisini ancak siddet araciligiyla ifade
edebildigini kaleme alan yazar, 2005 yilinda Paris banliy6lerinde baslayan, ii¢
haftada iilke geneline yayilarak on binlerce aracin atese verildigi ve bir¢ok kamu

binasinin kundaklandig1 ayaklanmay1 dnceden sezmis goziikmektedir.

Xavier Durringer’nin siddete maruz kalan ya da siddet i¢giidiisiiniin kurbani olup,
onu uygulayan karakterlerinin karsi cinsle kurduklari iliski iki zit kutupta
toplanmaktadir. Yazarin oyunlarindaki karakterlerin yasadigi ask yoksunlugu
bazen cinsellikten uzak bir yasam slirmelerine neden olurken bazen de hayattaki
tek varoluslarini cinsellik iistiine kurmalarina yol agar. “Bir Kii¢iik Yarik” (Une
Petite Entaille) oyununda otuz yasina yaklagsmasina ragmen cinsel deneyimi
olmayan Slim ilk duruma 6rnek teskil etmektedir. Lisa'yla 6liim pahasina sevgili
olmaya c¢alisan Slim'in iitopik ask algis1 saglikli bir iligski kurmasina engel teskil
etmektedir. Ayn1 olgu “Tersine Gece” (La Nuit A L'envers) adli oyunda farkli bir
baglamda gerceklesmektedir. Ask ve cinsellik yoksunlugu c¢ekmekte olan
“Adam”, cocugunu kaybetmis ve seks iscisi olarak calisan “Kadin” karakterini
kafasinda idealize etmektedir. “Adam” onu aylarca saplantili bir sekilde takip
ettikten sonra asgkini agiklamak i¢in kadinin miisterileriyle iliskiye girdigi odasina
gider. Cinsellik yoksunlugu “Terhis” (La Quille) oyununda da kendini
gostermektedir. Durringer bu oyunda, i¢inde yasadigi topluma tam olarak uyum
saglayamamis genglere soz vermektedir. Bu gencler igsiz ya da “gelecegi
olmayan” islerde calismaktadir. Askerlik gorevlerinin son gecesinde cinsellik
yoksunlugu c¢eken ili¢ geng karsilastiklar1 ve aralarindan birinin tren istasyonun
tuvaletinde cinsel iligkiye girdigi kizi rehin almaktadir. Gengligin raydan
¢tkmishigl ve cinsellik yoksunlugu yazarin 1994 yilinda kaleme aldig1 “Bal-Trap”
oyununda da vurgulanir. Gino ve Lulu alt1 aydir sevismemislerdir. Bu yoksunluk
asiklart  siirekli  bir gsiddetin i¢ine ¢ekmektedir. Benzer bir durum
“22.34”oyunundaki Pierre karakteri i¢in gegerlidir. Asktan ve gelecekten higbir
umudu olmayan Pierre, kasabada herkesin birlikte oldugu bir kizla yalnizligini ve

cinsel agligin1 gidermeye ¢aligmaktadir.
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Bazi karakterler cinsel sefalet diye adlandirabilecegimiz bir durumun i¢indeyken,
digerleri cinselligi stirekli yasamakta olup, onu giinliik yasamlarindaki kavganin
ve hayattaki varoluslarinin bir araci haline getirmektedir. Bu durum erkek egemen
toplumdaki kadin karakterleri marjinal kilarken erkeklerin goziinde basit bir seks
0gesi olarak algilanmalarina neden olur. Kadinin cinsellik disinda bir islevi
bulunmadigini varsayarak onlara her tiir baski ve siddeti uygulamaktan haz
duyarlar. “Terhis” (La Quille) oyununda Ben ve Roger, Sergent ve Maria’nin 6n
sevismelerine tanik olmaktan ve onlar1 gozetlemekten utang duymaz. Sergent
cinsel agligini gidermek i¢in kadinlari kullanan bu kisilerden biridir. Kadini
tuvalete gotiirlip onunla bir an 6nce cinsel iliskiye girmekten ve ardindan onu
rehin almaktan hi¢ ¢ekinmez. Bu karakterleri kadinlara baglayan hicbir duygu
bulunmamaktadir. Bu kadinlar birer insan olmaktan 6te sadece cinsel obje olarak
goriilmektedirler. “Bir Kii¢ik Yarik” (Une Petite Entaille) oyununda bu
toplumsal cinsiyet¢i bakis agisina ve 0n yargilara sahip Jo, birlikte oldugu kiz
arkadaslarin1 hicbir pismanlik duymadan aldatir ya da onlar1 hamile birakir.
“22.34” oyunundaki Pierre ve kasabadaki diger erkekler ayn1 anda kasabali kizla

cinsel iligkiye girerler.

Xavier Durringer'in bazi kadin karakterleri ise ask1 uclarda yasamaktadir. Iginde
bulunduklar1 kosullar gbz 6niinde bulunduruldugunda, kafalarindaki aska dair
hayallerin ger¢ceklesmesi olduk¢a imkénsizdir. “Bir Kii¢lik Yarik” (Une Petite
Entaille) oyunundaki Mathilde kocas1 onu terk edeli 10 yil olmasina ragmen bir
gilin eve geri donecegine inanir. Yazar oyunlarinda yakisikli prensini bekleyen
geng kiz klisesini de kullanmaktadir. “Dilimin Ucunda Oldiirme Istegi” (Une
Envie De Tuer Sur Le Bout De La Langue) oyununda Rose, is bulmayi istedigi
gibi iist siniftan ¢izgili kostiimlii yakisikli bir adamla tanisacagi giinii heyecanla
beklemektedir. Durringer'nin ask arayisindaki kadin karakterleri siirekli
kendilerine bakarak ya da siislenip piislenerek vakitlerini ge¢irmektedir. Rose,
formunu korumak i¢in buzdolabinin tlizerine obez bir kadin fotografi asarak zayi1f
kalmaya calisirken, “Bir Kiigiik Yarik” (Une Petite Entaille) oyununda Margot
kremler, losyonlar, i¢ c¢amasirlari, elbiseler arasinda vakit gecirip sik sik
saclarinin rengini degistirmektedir. Bu gen¢ kadinlar hayal ettikleri iitopik ask1

hi¢bir zaman bulamamalarina ragmen iimitlerini asla kaybetmezler.

35



Yazar, naif ve hayalperest kadinin karsisina asktan hicbir beklentisi olmayan
kadin1 koymaktadir. Hayatta kalmaktan bagka hi¢cbir amact olmayan, yerlesik
ahlak kurallarin1 hige sayan, sadece seks yaparak yasamda varligini siirdiiren,
kapitalist bir ekonomik sistemin igerisinde yerini bulamamis ¢ogu gé¢men olan

kadinlarin i¢ine diistiigii trajik duruma taniklik etmemizi saglamaktadir.

Terhis (La Quille) oyununda, 22 yasindaki geceleri tek basina sokaklarda dolagan
ve her Oniine ¢ikan erkekle gar tuvaletinde cinsel iliskiye giren, hi¢bir seyden
korkmayan, hayattan hi¢cbir umudu kalmamis Portekiz asilli Maria, itibarinin
tamamen yok oldugu bir semtte yasamin ve 6liimiin sinirlarini zorlar. Toplumsal
normlar1 hice sayan, devleti ve otoriteyi temsil eden herkese 6fkeli bu kadin {i¢
askerin kendisini rehin alma oyununu kabul etmekten ¢ekinmeyerek gar sefine ve
polislere meydan okumaktadir. “Tersine Gece” (La Nuit A L'envers) adli oyunda
seks iscisi olarak calisan kadinin gelecekten higcbir beklentisi olmadigr gibi
erkeklere karst higbir sey hissetmemektedir. Ayakta kalabilmenin tek yolu olarak
gordiigii fahiselik yapmak disinda hayatta tutunacagi higbir seyi kalmamistir.
“Bal-Trap” oyununda Bulle gencliginde maruz kaldigi cinsel istismardan soz

ederken kendini masumiyetini yitirmis bir “orospu” olarak tanimlamaktadir.

Yazar, 11 Eylil 2001 olaylarindan sonra Tunuslu, Cezayirli, Fasli ve Tiirk
gdocmenlerle haftalarca siiren goriismeler sonucunda Arap bir aileyi konu alan bir
baba, oglu ve kizi {liggeninde gegen olaylarin konu edildigi “Yersizler” (Les
Déplacés) adli oyunu yazmis ve sahnelemistir. 1960°larda Cezayir’den baslayan
g0¢ sebebiyle Avrupa’nin en kalabalik Miisliiman niifusuna sahip tilkesi Fransa,
dort nesil gogmene elli y1l1 agkin bir siiredir ev sahipligi yapmaktadir. Durringer
bu oyunda Arap oglun Fransiz bir kadinla evlenme istegini babasina agmasi
tizerinden ikinci ve liglincii nesil gd¢menlerin yasadiklar: topluma ne kadar uyum

saglayabilmis olduklar1 sorusunu tartismaya agmaktadir.

Uzun yillar sosyal ger¢ek¢i oyunlar yazan ve sahneleyen Durringer, ilerleyen
yillarda caligmalarin1 politik siddet, iktidar ve gii¢ iliskisi ekseninde
sirdirmiistiir. 1998 yilinda yazdigir “Sorfcililer” (Surfeurs) adli oyunda bir
politikacinin karisiyla beraber parasiitle atladigi bir bolgede olusan olaylar
zincirini ve yeni diinya diizenindeki yozlasmay1 anlatir. Diinyanin herhangi bir
yerinde gegen oyun, iktidara ulagsmanin ve gii¢ elde etmenin tek yolunun siddet

uygulamaktan gectigi fikriyle seyirciyi ylizlestirir. Durringer politika ve iktidar
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iligkisini sadece tiyatroda degil ayni zamanda 2011 yilinda yonettigi ve donemin
Cumbhurbagkan1 Nicholas Sarkozy’nin hayatini1 anlatan “La Conquéte” filminde
sorgulamaya devam etmistir. Igisleri bakan1 olan Sarkozy’nin nasil
Cumhurbagkani oldugunu ve bu ylikselisin perde arkasindaki gii¢ odaklarini
anlatan biyografik film, halen gorevini siirdiiriirken ¢ekilmis olmasinin yan1 sira
oldukca provokatif ve sert bir dil kullanmasi nedeniyle iktidar seckinlerini ve

seyirciyi sira dis1 bir deneyimle kars1 karsiya birakmistir.

Gerek banliyolerde yasayan Araplar, siyahiler ve ¢ingenelerle biiylimiis
olmasinin getirdigi ¢ok kiiltiirlii anlay1s, gerek Fransiz tiyatrosunun dil odakli
siirsel oyunlarina olan tepkisi nedeniyle Xavier Durringer, sokagin nabzin1 tutan,
toplumun gérmezden geldigi, dislayict ya da Gtekilestirici tutuma maruz kalan
kisilerin hikayelerini anlatan oyunlar kaleme almistir. Eserlerinde, gelecege dair
higbir umut tasimayan, ask ve sevginin yok oldugu karanlik bir ortam tasvir eden
yazar, sokagin 6zgiin dilini yani azinliklar tarafindan zamanla deforme edilmis,
basinda ve televizyonda asla rastlanmayan Fransizca’yt oyunlarinda
kullanmaktan ¢ekinmez. Bu dinamik ve provokatif dilin yer aldig1 sosyal ger¢ekci
oyunlar yazan Durringer, sevginin yok olusunu, hayata tutunma ¢abalari
cogunlukla hiisranla sonuglanan ask arayisindaki yalniz ve umutsuz karakterler
ya da kendini hayatin akisina birakarak Oniline gelenle fiitursuzca birlikte olan
kigiler {izerinden anlatmaktadir. Xavier Durringer gelismis bir {lkede
yasamalarina ragmen icinde yasadiklari topluma uyum saglamalarina imkan
tanimayan bir sistemin kurbani1 olan, ¢ogunlugu gé¢men karakterlerin, cesitli
siddet bicimlerine maruz kalarak siirdiirdiikleri hayatlara taniklik etmemizi
saglar. Boylece yazar hem okuyuculart hem de izleyicileri i¢inde yasadiklari
iilkenin ve toplumun bireylere olan olumsuz etkileri iizerine diistinmek zorunda

birakir.

4.3 “Dilimin Ucunda Oldiirme Istegi”

Yazarin en sik oynanan oyunlarindan biri olan “Dilimin Ucunda Oldiirme Istegi”
ilk kez 1993 yilinda Bellac Festivali’nde kendisi tarafindan sahnelenmistir. 1994
yilinda Editions Théatrales tarafindan yayinlandigindan beri oyun hem Fransa’da
hem yabanci iilkelerde seyirci karsisina ¢ikmistir. Ingilizce cevirisi ise diinyaca

inlii oyun yazar1 Mark Ravenhill ve Noelle Morris tarafindan yapilan oyun 1997
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yilinda Londra’da “Ambassadors” adl1 tiyatroda Ingiliz seyirci ile bulusmustur. 4
erkek ve 2 kadin karakter icin yazilan oyun, dolunayin ¢iktigi bir cumartesi
aksami, civarda bulunan bir gece kuliibiiniin hemen yanindaki bos bir meydanda
gegmektedir. Durringer oyunun gegtigi yerin neresi oldugunu belirtmemesine
ragmen karakterlerin konusma ve yasam sekilleri, bize merkezden uzak bir
banliyd kasabasini isaret etmektedir. Ug birlik kuralina uygun, sosyal gercekei

bir anlayisla yazilan oyun tek perdeden olugsmaktadir.

Gece, oyunun ana karakteri Rou’nun diskotege alinmamasiyla baslar. Rou
agabeyi olarak gordiigli Vic ile dertlestigi sirada bir ay dnce kuliibiin sahibinin
burnunu kirmis oldugunu 6greniriz. Evli oldugu halde kendisiyle iligkiye giren
Lucie’ye diskotekte randevu verdiginden igeri alinmamasi onu daha da
ofkelendirmistir. Lucie’ye nasil ulasacagini bilemedigi bir anda en yakin arkadasi
Poupon ve kiz kardesi Rose yanlarina gelir. Rou ve Poupon siirekli hakaret
diizeyinde sakalasip, kiifiir dolu ve asagilayici sekilde birbirlerinin zayif yonlerini
alaya alarak konusmaktadir. Rou, Lucie’ye haber yollamak i¢in bir not yazip
Poupon’dan ona ulastirmasini ister. Poupon diskoya gittigi sirada kiz kardesi
Rose ve Rou arasindaki gerginlik s6z dalasina dontisiir. Poupon geri doniince notu
Lucie’ye ilettigini fakat kagidi hemen yirttigini anlatir. Rou, Lucie’nin igeride bir
adamla dans etmesine anlam verememistir. Rou ve Rose arasindaki gerginlik
stirerken Lucie yanlarina gelir. Dans ettigi adamin kocasi oldugunu ve bu not
ylizinden zor durumda kaldigindan s6z eder. Lucie’nin anlattiklarini ciddiye
almayan Rou, onunla sevigsmek i¢in Poupon’dan arabasini 6diing ister. Poupon ve
Rose daha dnceki olumsuz deneyimlerinden otiirii arabalarin1 vermek istemez. Bu
durum tg¢liniin arasindaki gerilimin artmasina neden olur. Herkes Lucie’nin
gilizelliginden o6tiirli biraz sasirmis, Rou’nun onu nasil bastan c¢ikardigini
anlamaya ¢aligmaktadir. Rose kiskang tavirlar sergilerken, Poupon hem isi hem
arabast olmasina ragmen hayatinda neden bdyle bir kadin olmadigin
sorgulamaktadir. Bu sirada Lucie’nin takim elbise giyimli, kus saticist kocasi
meydanda karisini1 aramaktadir. Rou karisini soran adamla kavga etmenin yolunu
ararken sozel siddetin sinirlarini zorlar. Argo ve kiifiir kullanarak adamdaki
saldirganlik egilimini tetiklemeye ¢alisir. Meslegiyle hatta stirdiigii parfiimle alay
ederek onu siirekli kiigiimser. Son noktada adami yumruklamaya kalkar fakat

Poupon araya girerek olas1 bir doviigmeyi engeller. Rou Lucie’yi ararken Poupon
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hayat tecriibesine giivendigi Vic’e yalnizligindan ve gelecekle ilgili duydugu
kaygilardan bahseder. Ardindan kiz kardesi ile ilgili garip bir durum olup
olmadigin1 sorar. Vic hi¢gbir sey bilmedigini sdyler. Her tarafta Rou’yu arayan
Lucie meydana geri doner. Arkasindan gelen kocasi onu eve donmek i¢in ikna
etmeye caligsa da Lucie’nin tek istegi Rou’yu bulmaktir. Lucie kocasinin
gitmesini ister. Ancak Jean israrct tutumunu siirdiiriince Lucie ondan ayrilmak
istedigini aciklar. Ofkeye kapilan adam karisinin zayif yonlerini suratina
vurduktan sonra oradan uzaklasir. Kocasinin séylediklerinin Lucie’de yarattigi
kizginligt Rou’nun sahte iltifatlar1 bile dindirmez. Jean yanlarina yeniden
geldiginde daha sakindir. Bu kez ask dolu ciimlelerle ona olan sevgisinden s6z
eder. Fakat Lucie ayrilma kararindan vazge¢mek istemez. Onu ikna edemeyen
Jean, hayatinin paramparga oldugundan bahseder. Iginde bulundugu girdaptan bir
tirlii ¢itkamadigini anlatmaya calisan Lucie oradan ayrilir. Aska inanmayan ve
kadinlar1 sadece cinsel obje olarak goren Rou, Lucie’nin gidisini umursamaz.
Sabah sevistikleri evin yerini bildigi i¢in yeniden yanina gelecegine oldukga
emindir. Bu sirada Rose, Rou ve Poupon arasindaki gerilim giderek artmaktadir.
Poupon anlayamadigi bu gerginligin nedenini O6grenmek igin 1srar edince
kendisini deli edecek gergegi 6grenir. Oyunun doruk sahnesi Rou’nun Poupon’a
tim detaylariyla kiz kardesiyle cinsel iliskiye girdigini itiraf ettigi boliimdiir.
Tiim karakterlerin parcalanmasi bu agiklamadan sonra baglar. Poupon kendisini
yikan bu durumu 6grendikten sonra hizla oradan ayrilir. Gergegi dnceden bilen
Vic, gizli kalmas1 gereken sirr1 ortaya ¢ikardigi i¢cin Rou’ya hakaret eder ve onu
asagilar. Yasadigi c¢ikigsizligt paylagsmak isteyen Jean ise meydana gelerek
karisiyla olan sorunlarini Vic’e anlatir. Bu konugmanin ardindan silahla gelen
Poupon Rou’yu o6ldiirmekte kararli goziikiir. Rou diz istii ¢oker ve kendisini
Oldiirmesini sOylerken bile Poupon’un bunu yapamayacagindan emindir.
Giindelik hayatlarindaki siddetin stirekli tekrar ettigi yeni bir olayin daha
i¢indedirler. Poupon yakin arkadasini 6ldiiremez. Kendi cesaretsizligi, korkakligi
ve yalnizligiyla yeniden yiizlestigi bir gecenin daha sonuna gelmistir. Silah1
Rou’ya yoOneltmekten vazgeger ve defolup gitmesini sdyler. Poupon namluyu
kendine g¢evirir. Fakat silah bos oldugundan tetigi cekmesine ragmen ates almaz.
Dolunayin etkisi altinda ger¢eklesen olaylar zincirinde bir cumartesi gecesi daha

geride kalir.
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4.4  “Dilimin Ucunda Oldiirme Istedigi” Adh Oyundaki Siddet Olgusu

“Dilimin Ucunda Oldiirme Istegi”, cumartesi aksam1 bir gece kuliibiiniin yan
basindaki meydanda, yalnizligin bir araya getirdigi alt1 kisinin yasamini ele alir.
Xavier Durringer, toplumsal ve siyasal ¢arpikligin bireylerde yarattig1 ¢ikissizligi
karamsar bir gerceklikle anlatmayi tercih etmektedir. Birbirlerine tutunma
cabalarinin her zaman olumsuzlukla sonu¢landig1 oyundaki karakterler yagsamsal

varoluslarini sadece siddete siginarak siirdiirebilmektedir.

Oyunun en basindan itibaren ortaya ¢ikan siddet olgusu hem karakterlerin kendi
arasinda hem de onlarin dis diinyayla kurdugu iliski i¢inde yer almaktadir. Bir
O6znenin neden ve nasil siddet iceren bir tutum ig¢ine girdigini anlamak igin

etkilesim silirecinde devreye giren kosullari incelememiz uygun olacaktir.

Semtte oturan “serserilerin” bulusma noktasi olan, bos bir meydanda gecen oyun,
Rou’nun girmek istedigi gece kuliibiiniin kapisindan gilivenlik gorevlileri
tarafindan geri ¢cevrilmesiyle baslar. Oyunun ana karakteri olan Rou ilk replikten
itibaren Ofkesini kaba ve Olciisiiz bir sekilde disar1 yansitmaktadir. Rou ve
arkadaslari, reddedilme deneyimini defalarca tecriibe etmis olmalarina ragmen bu
durumu kabullendikleri siradan bir olaya doniistiiremeyip her seferinde saldirgan
bir tutum igerisine girmektedirler. Bunun nedeni, imkanlar1 kisitli olan birgok
geng gibi onlarin da katilabilecekleri tek eglencenin yolu kuliibiin kapisindan
igeri girmekten ge¢cmektedir. Bu durum icin “Cumartesi gecesi sendromundan”
s0z edebilir miyiz? Yves Michaud’nun “Cumartesi gecesi atesinin tahrik ediciligi
ve tekno miizigin vuruslari bizleri transa sokar” (Michaud, 1996:72) seklinde

verdigi 6rnek, onlarin arayisina uygun diismektedir.

Bu gengclik, i¢inde yasadig1 karmasik ve anlamsiz hayattan uzaklagsmaya ihtiyaci
oldugunu diisiinlip cumartesi geceleri diskoteklere siginmaktadir. Birlikte tiim
ahlaki deger yargilarini umursamaksizin kim olduklarini, nereden geldiklerini ve
tiim gelecek kaygilarini bir kenara birakarak miizigin, alkoliin, uyusturucunun ve

cinselligin bir arada oldugu yepyeni bir diinya olustururlar.

Rou’nun gece kuliibiine girmek istemesinin nedeni, evli olmasina ragmen
kocasin1 aldatan Lucie'ye Onceden randevu vermis olmasidir. Ancak kapi
gorevlileri tarafindan reddedilmesi Rou’nun kendi gercgekleriyle yiizlesmesine

neden olur. Parasiz olmasi, diizeni temsil eden giivenlik gorevlilerinin igeri
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almamasi onu tiim gece saldirgan bir tavra hatta bazen daha da fazlasina
siiriikleyecektir. Rou’nun oyundaki her karakterin yasaminda baskin bir yeri
vardir. Digerleriyle kurdugu iliski ¢ercevesinde Rou siddetin hem nedenini hem
de sonucunu olusturmaktadir. Cevresindeki yakin ya da uzak herkesi hem sozel
hem fiziksel siddete maruz birakip ardindan bu durumu rahatlikla
siradanlastirabilmektedir.

“Cok abartma, bir defa oldu, yalnizca bir defa bir burun kirdim. Alt

tarafi bir burun, ne ki bir burun? Hig. Kirik bir burun olayini biiyiitecek

degiliz ya, neyse nereye gidiyoruz diye soruyorum sana!” (Durringer,
1994:66)

Francoise Héritier, “Siddetten” (De la Violence) isimli kitabinda belirttigi gibi
“Digerlerini agagilama ve yok etme arzusu kalic1 bir karakteristik 6zellik haline

gelebilir” (Héritier, 1987:31).

Bu davranig bi¢ciminden hi¢ vazge¢cmeyen ayni zamanda bencil ve narsist bir
kisilige sahip olan Rou, siirekli hayatla ilgili ahkam keserek kendisini
digerlerinden farkli ve iistiin gordiiglini hissettirir. Bu ylizden her soyledigi ve
her yaptigin1 mutlak gercek olarak karsisindakine dayatir ve tartismaya dahi
agmaz. Rou’nun bakis acisina gore baskalarina uyguladigi siddet her zaman hakli

nedenlerle yapilmistir.

“Cetenin” bir bagka mensubu olan Poupon oyuna girdigi andan itibaren Rou’ya
gece kuliibiindeki giivenlik gorevlilerinin hakkindan gelebilmek i¢in elindeki eski
av tlifegini kullanmay1 onerir. Bu silah1 kullanacak cesareti olmayan Poupon,
siddete olan egilimini arabasinda bir av tiifegi saklamasiyla ve baskalarina

kullanmay1 6nermesiyle gostermektedir.

Poupon, bir isi ve arabasi oldugu i¢in digerlerinden goreceli olarak daha iyi
durumda goziikkmesine ragmen olduk¢a sorunlu bir 6zel hayata sahiptir.
Kadinlarla iletisim kurma becerisi siirekli olumsuzlukla sonu¢lanan Poupon’un
tim hayati, para karsiligi iliskiye girdigi hayat kadinlar1 ve kiz kardesinden
ibarettir. Cocuklugundan beri akil hocast olarak gordiigli Rou’nun kendisini
siirekli kullanmasina hatta hakaret ederek asagilamasina katlanmaktadir. Rou
ayn1 hoyrat ve tehditkar yaklasimi, karanlik yanini romantik bakire maskesi

altinda saklayan Poupon'un kiz kardesi Rose'a kars1 da gostermektedir.
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Rou, Poupon ve Rose’un siradanliklart ama 6zellikle yanlizliklari birbirlerine
benzer. Yanlizliklar1 ortak noktalar1 olmasina ragmen her birinin yasami
digerininkinden farklidir. Birbirlerine yakin goériinmelerine ragmen aslinda
oldukga uzaktirlar; aslinda ger¢ekten paylasacaklari, degis tokus edebilecekleri
hi¢bir seyleri yoktur. Cikar ve menfaat iliskisi lizerine kurulu hayatlarindaki bir
baska ortak Ozellikleri gelecege dair higbir umut tasimamalaridir. Toplumun
disina atilmis hissettikleri i¢in siddet igeren davranislarla kendilerini ifade etmek

glinliik yasamlarinin siradan bir parcasi haline gelmistir.

Yves Michaud “Evcillestirilen siddet” (La violence apprivoisé) adli kitabinda
yukaridaki 6zelliklere sahip bireylerle ilgili ¢esitli tespitlerde bulunur.

“Sosyolog ve kriminologlar siddet uygulayan bireylerin bir¢ok ortak
ozelligi bulundugunu tespit etmislerdir: zor bir cocukluk gec¢irmislerdir,
siddet uygulayan ebeveynlere sahiptirler, dar gelirli bir aileden gelirler.
Daha belirgin olmak gerekirse, karsilikli etkilesim ve durumlar idare
etme becerileri olduk¢a kisithdir. Bu kisiler dili etkin bir sekilde
kullanamiyorlar: ne kendilerini ifade etmeyi ne iletisim kurmayi
biliyorlar, kendilerine sdyleneni ya asagi yukari anliyor ya da hig
anlamiyorlar. Genel olarak karmasik durumlari yonetme konusunda
zorlanmyorlar. Kolayca uyumsuz tavirlar sergileyen ya da dengelerini
yitiren bu kisilerin davraniglar ilkel ve tutarsizdir. Bazi sosyologlar bu
kisilerden s6z ederken “normal ilkeller” tabirini kullanmaktadirlar.
...Bu kisiler aslinda etkilesimlerin ¢oklu ve karmasik, davranis
kodlarinin gesitli ve genellikle geliskili oldugu, zaman zaman insanin
yolunu kaybetmesinin ve bu etkilesimler karsisinda panikleyerek halk
dilinde sOylendigi gibi “aklim1 kagirmasinin” pek de anormal olmadigi
bir diinyada yasayan normal kisilerdir” (Michaud, 1996:69-70).

Yves Michaud’nun “normal ilkel” tanimi Rou, Poupon ve Rose'a tam olarak
uymaktadir. ilkeller gibi onlar da toplum igerisinde kendilerini anlik tepkiler ve
icgiidiisel davraniglarla ifade etmektedirler. Bir yandan sosyal hayatin iginde
insanlarin birbirlerini tanimalarini saglayan simgelere ve kodlara hakimdirler.
Rose topluma uyum saglamak icin bir ise ve hayatinin geri kalanini birlikte
gecirebilecegi bir hayat arkadasina sahip olmas1 gerektiginin farkindadir. Rou da
bir arabanin toplumda kabul gérmeyi ve tercih edilmeyi saglayacak bir simge
oldugunun bilincindedir. Rou, Poupon ve Rose arzuladiklarina derhal kavugmak
istemektedirler. Bu anlamda davraniglart aninda gergeklesmesini istedikleri
cagdas insanin ihtiyaglarin1 dogrultusunda bi¢imlenir. Rou kendisini topluma

uyum saglamis biri gibi gosterecek bir araba edinmeye ¢alisir. Kendine higbir
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zaman bir araba sahibi olma firsatin1 tanimayan Rou, siirekli Poupon'dan
arabasin1 0diing vermesini ister. Ancak sosyal yasam etigine hicbir zaman
uymayan Rou tiim kurallar1 hice saymaktadir. Odiing aldig1 arabanin flasérlerini
kirar, onlar1 tamir ettirmez, anlik cinsel ihtiyaglarini giderdikten sonra tiim pisligi

her seferinde Poupon’a temizletir.

Bu karakterlerin davraniglart anlik arzular tarafindan belirlendigi gibi dilleri de
degisken ruh hallerini yansitmaktadir. Bu yilizden herhangi bir tartisma sirasinda
duygularini frenleyip tartismaya uyum saglayacak sekilde aktarmay1 denemezler.
Kendilerini olduklart en ham, en ilkel bicimde ifade ederler. Poupon, kiz kardesi
ve Rou tarafindan ihanete ugramis hissettiginde anlik 6tkesine hemen yenilip av
tiifegini en yakin arkadasina dogrultabilmektedir. Rou ise Lucie’nin kocas1 Jean’1

goriir gormez nedensiz bir 6ftkeye kapilip hakaret etmeye baslamaktadir.

Bu tanimlamanin digsinda kalan tek kisi “filozof” Vic’tir. Rou, Poupon ve Rose’un
ciddiye aldig1 ve akil hocasi1 olarak gordiigii tek kisidir. Vic'in bir zamanlar evli
olmas1 onu digerlerine gore daha olgun, yasam tecriibesi olan biri olarak insan
iligkileri ve hayat hakkinda bilirkisi konumuna tasimaktadir. Rou, Poupon ve
Rose arasindaki sorunlar1 ¢ézmeye ¢alisarak onlara yol gostermektedir. Vic, bir

anlamda banliyolerdeki “biiylik agabey” figiiriinii temsil etmektedir.

Oyunun baslarinda Rose ve Rou'nun arasindaki tansiyon anlasilmaz goriiniir.
Stirekli birbirlerini asagilayarak tahrik etmeye c¢alisirlar. Fiziksel siddete
donlismeyen fakat sozel siddet kapsamina giren bu saldirgan, hakaret igceren

konusmalar ilkel bir kadin kiskancliginin kaba bir disa vurumudur.

“Ayn1 yumurtadan degil salak!”

“Hiyar herif!” (Durringer, 1994:70)
Kadinlar1 sadece cinsel obje olarak géren Rou iligkilerini asla duygusal bir boyuta
tagimaz. Cinsel hayatiyla ilgili tiim detaylar1 bagkalarina anlatir ve bu durumu bir
oviing kaynagi olarak goriir. Tek hedefi kadinlar1 kullanmak olan Rou, Lucie
aracilifiyla Rose’u kiskandirmaya ¢alisirken bir yandan da yasadiklarini ortaya
dokmekle tehdit eder. Ozel hayatin gizliligini ihlal etti§i bu durum iizerinden
Rose’a psikolojik siddet uygulamaktan ¢ekinmez.

“Rose, canim Rose'cugum gel de seni bir ziplatayim kucagimda...”
(Durringer, 1994:70).
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“Ne sagmaliyorsun, bu sdylediklerini birer birer bogazina tikacagim”
(Durringer, 1994:78).

Hem tiyatroda hem de sinemada mimetik anlatimi benimsemis bir yazar olan
Xavier Durringer bu oyunda da gercek¢i iisluptan uzaklagsmaz. Seyirciyi
gormezden geldigimiz toplumsal bir gergekle karsi karsiya birakan yazar
Aristoteles’ten gelen geleneksel mekan, zaman ve eylem biitiinlii§line uyarak
ger¢ege ayna tutmaya calismaktadir. Bu nedenle oyunda edebi bir dil kullanmak
yerine sokagin 6zgiin dilini sahneye tasimayi tercih etmektedir. Durringer bu
gengleri sokakta, metroda, banliydlerde ve diger yoksul mahallelerin
kaldirimlarinda duyabilecegimiz sert ve dolaysiz bir dille konusturmaktadir.
Fransa’da yasayan ikinci ve li¢lincii nesil Araplarin, siyahilerin bazen kelimeyi
ters cevirip kullandiklari, bazen Amerika etkisiyle Ingilizce kelimeler ekledigi,
kimi zaman Miisliimanlik dininde kullanilan bazi tabirleri aralara yerlestirdikleri,
gazetelerde ya da televizyonlarda asla tanik olmadigimiz sokagin canli ve
dinamik dilini sahneye tagimaktan ¢ekinmez. Oyundaki karakterlerin her an
patlamaya hazir saldirgan tavirlari, bliyiik hayal kirikliklari, intihar tesebbiisleri
gibi yasadiklar1 yiiksek duygular bu giindelik, ¢ig ve direkt dile miithis bir ritm
ve enerji katmaktadir. Dillerinin ucundaki 6ldiirme istegini hem sézel hem de
fiziksel siddete doken bu gengleri ger¢ek kilan, Patrice Pavis’nin de belirttigi gibi

kendi 6zgiin konusma bigimleridir.

“Bir metnin edebi niteligi onun edebi 6zelliklerine ya da incelikle
islenmis bicimine degil, onun incelikle islenmis 6zgiin yontemine
baghdir. Iste boylece “Dilimin Ucunda Oldiirme istegi’ndeki”
genglerin konustugu argo, sahici bir ortam izlenimi verebilmek i¢in
Xavier Durringer tarafindan titizlikle bir araya getirilmis, bircok farkli
donem ve c¢evreden alinarak wustaca kurgulanmis tabirlerden
olusmaktadir” (Pavis, 2016:22).

Bu dil kendi hayatlarinda bir seylerin yolunda gitmedigini bilen karakterlerin
ortak bir 6zelligini yansitmaktadir. Bu olumsuz gidisatin temel nedenlerinden biri
olan ask yoksunlugu bu oyunda da gii¢lii bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Askin icinde yasadigimiz toplumda anlamimi yitirisine ve karakterlerin bu
durumla nasil bas etmeye ¢alistigina oyun boyunca taniklik ederiz. Jean, tiim
ihanetlerine ragmen karisini biiyiik bir askla sevmektedir. Lucie ise aslinda

kendisine hi¢ deger vermeyen bir adamin onu sevdigini sanmaktadir. Oyunda her
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karakter digerine bu sekilde baglanmaktadir; Jean karis1 Lucie'yi sever, Rose asik
oldugu Rou ile cinsel iliskiye girmistir. Fakat Rou evli Lucie ile birlikte olmay1
tercih etmektedir. Rose yasaminin sonuna kadar kendisiyle birlikte olacak bir
erkek arayisindadir. Kardesini 6nemsemeyerek onun en yakin arkadasiyla birlikte
olur. Kiz kardesini ¢ok seven Poupon'un kadinlarla kurdugu iliski onu diger
karakterlerden ayirmaktadir. Hi¢bir kadinin kendisine ilgi duymamasi yiiziinden
cinsel agcligin1 doyurmak i¢in fahiselerle birlikte olmaktadir. Poupon kendisini
seven higbir kadin olmayisinin derin acisini ¢ekmektedir. Digerlerinden daha
yasli olan Vic ise her seyden elini etegini ¢ekmis, yalnizligi kabullenmis bir

sekilde hayatini slirdiirmeye ¢alismaktadir.

Xavier Durringer bu karakterlerin gelecegiyle ilgili timitsiz bir 6ngérii i¢indedir.
Oyunun bireysel oOnermesi askin, kendine ve digerlerine olan sayginin
yitirilmesinin ve yozlagsmis cinselligin tim arkadaslik iligkilerini paramparga

etmesidir.

“Dilimin Ucunda Oldiirme Istegi” oyunundaki karakterler bir defa daha yazarin
yiiriittiigi miicadeleyi dogrular niteliktedir. Genglerin kendilerine bir yer
bulamadigi, dolayisiyla dislanmis hissettigi toplumu agik etmek. Gelismis bir
toplumda yasamalarina ragmen sosyal yasamin i¢inde bir varlik gdsteremeyen bu
gencler giinii kurtararak hayatlarini siirdiirmektedir. Hayattan hi¢ zevk almayan,
sistemin kendilerini otekilestirerek yok ettigi bu gencligin gelecekten higbir
beklentisi kalmamistir. Yazarin tiim karakterleri, bu yeni genclik gibi, bitmek
tiikenmek bilmeyen bir kabus ve imitsizlik icinde yasamaktadir. Oyunun
toplumsal 6nermesi ise ikinci ve {igiincii nesil gégmenlerin mecbur birakildig:
gettolasmanin sonucunda yasadiklari toplumdan dislanmis, siddet i¢giidiisiiniin

kurbani olan umutsuz bir kusaga déniismiis olmalaridir.

Bu gettolarda yasanan siddet olaylarini, toplumsal nedenleri ¢ercevesinde
degerlendirebilmemiz i¢in Fransa’nin yakin tarihine ve go¢men politikasina goz

atmamiz gerekmektedir.

Fransizlar 19. yiizyilin basinda deniz asir1 iilkelerden Senegal ile baglayan
ardindan bircok Afrika iilkesini isgal ederek kisa zamanda diinyanin ikinci en
biiylik somiirge imparatorlugunu kurmay1 basarmistir. Bu giiciin elde edilmesi ve

siirdiiriilmesi ise ¢ok biiylik bir insanlik vahsetine neden olmustur. Somiirge
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edilen tiim Afrika iilkeleri icerisinde hi¢ siiphesiz en kanli olaylar Cezayir’de
gerceklesmistir. 1830 yilinda isgal edilen Cezayir, 132 yi1l boyunca her tiir siddet
ve baskinin uygulanmasi1 sonucunda Fransizlar i¢in ¢ok onemli bir ekonomik
kaynak olurken bunun bedelini bes milyon kisinin 6liimiiyle 6deyen Cezayir halki
cok agir despot bir yonetimle yasamak zorunda birakilmistir. Sadece 1954-1962
yillar1 arasinda gerceklesen bagimsizlik savasi sirasinda 1.5 milyon kisinin
Oliimiine, tecaviiz ve ¢esitli iskencelere maruz birakilmis, sémiirge iilke olmaktan
kurtulmanin bedelini kanli bir sekilde 6demistir. Afrika iilkelerinde de benzer
olaylar gerceklesmis ve halk bagimsizligint ¢ok zor ve sancili siirecin sonunda
kazanabilmistir. 2018 yilinda halen bircok Afrika iilkesi Fransa’ya ¢ok yiikli

miktarlarda somiirge vergileri 6demektedir.

1960’11 yillardan itibaren Fransa’nin 2. Diinya Savasi sonrasi yeniden kalkinma
siirecinde ek is giicline ihtiyact oldugundan Kuzey Afrika iilkelerinden isci
almaya baglamistir. O yillarda baslayan go¢ dalgasi ilk onbes yil organize bir
sekilde ilerlemis, gogmenler sehrin disinda dahi olsa biraz konforu olan binalarda
yasamislardir. Fakat 1980°1i yillardan itibaren yabanci niifiis artmis ve gé¢men
halkin yasam kosullar1 kotiillesmeye baslamistir. Somiirge lilkelerine mensup bu
gocmenler sehrin merkezinden uzakta, yliksek katli, beton, yasam kosullar1 kotii
olan toplu konutlarda kalabalik bir sekilde yasamaya baslamis, icinde
bulunduklari topluma sosyal ve kiiltiirel agidan uyum saglayamamis, kendi dini
ve kiltiirel geleneklerini uyguladiklar1 yeni bir diizen kurmuslardir. Cogunlugu
Miisliman olan halk kendi yasam bi¢imini siirdiirdiigli yeni insa edilen bu
gettolarda yagsamaya mecbur kalmis, kullandiklari dil dahi Arapg¢a’nin ve sokak
kiltiirliniin etkisiyle zamanla deforme olmustur. Eski somiirge iilkelerdeki
ekonomik istikrarsizligin artmasiyla Fransa’ya giden ve sayilar1 milyonlara
ulasan bu kitle hi¢bir zaman ekonomik bir gii¢ olusturamamis ve sosyal yagamin
merkezinde kendisine bir yer bulamamstir. Issizlik, egitim diizeyinin diisiikligii,
uyum saglayamamanin getirdigi sorunlar, sosyal ayrimciliga ve irk¢1 dnyargilara
maruz kalma, neo-liberal ekonomik politikalarin sonucunda ortaya ¢ikan
yoksulluk ve gelecege dair umutsuzluk, yasa dis1 islere yonelim ve belki de goz
ardi edilen ama en Onemli nedenlerden biri olan yakin ge¢miste yasanan

somiirgeciligin kendilerinde yarattigi kizginlik, haksizliga ugramislik hissiyle
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birlesmis ve “kentsel siddet” olarak tanimlanan olaylarin tohumlarinin atilmasina

neden olmustur.

Banliydlerde yasayan ve kendilerini yasadiklar1 toplumdan dislanmis hisseden
gocmen Kkitlenin ilk biiyiik ayaklanmasi 1979-1980 yillarinda Lyon sehrinin
yakinlarinda Vaulx-en-Velin bolgesinde gergeklesmis, ilk araba yakma eylemleri
o donemde yapilarak devleti temsil eden polis ve itfaiye ekiplerine karsi
catismalar gergeklesmistir. 1981 yilinda Lyon banliydsiinde yeniden alevlenen
olaylari, 1983, 1987 ve 1990’da yasanan ayaklanmalar takip etmistir.
Banliydlerde yasanan olumsuz yasam kosullarinin artist ve doénemin Icisleri
Bakaninin talebi iizerine polis baskisinin artmasi, 2005 yilindaki biiyiik isyan1
tetiklemistir. Polis kontroliinden kacan iki gencin elektrik trafosunda carpilarak
yasamini yitirmesi sonucunda banliyolerdeki ayaklanmalar giderek artmais, biiyiik
catismalar ger¢eklesmis, iilke genelinde on binlerce araba atese verilmis ve
ylizlerce kamu binasi kundaklanmaistir. (https://www.monde-
diplomatique.fr/mav/89/PIRONET/14098)

Oyunda alt kiiltiirii temsil eden Rou, Poupon ve Rose, Lucie'nin gelisinden 6nce
siirekli tartismaktadirlar. Sahne iizerinde siddet siradanlagsmis ve hi¢ kesintiye
ugramaksizin siregelmektedir. Bu sekilde davranmak, giinlik yasama
katlanmalarina ve anlik arzularini tatmin etmelerine olanak vermektedir. Bunun
sonucu olarak, her seferinde sebepsiz ve ig¢giidiisel bir siddetin icine
stiriklenmektedirler. Sosyolog ve kriminolog Marvin Wolfgang ve krimonolog
Franco Ferracuti bu durumu ait olduklar1 sosyal c¢evre ile iliskilendirmektedir.
“Siddet pratiklerini kiiltiirel temelde agiklayan ilk ve en kapsaml
kuramlardan biri hi¢ kuskusuz, Wolfgang ve Ferracuti (1982)
tarafindan gelistirilen “siddet alt-kiiltiiri” kuramidir. Wolfgang ve
Ferracuti; sorunlarin siddet kullanilarak ¢6ziimiinii 6ngéren degerlerin
revagta oldugu bolgelerde siddet alt-kiiltiiriiniin var oldugunu ileri
stirerek, dolayisiyla; siddet pratiklerinin temelinde bir kiiltiirel yapiy1
gormektedir. Bu kiiltlir ayni zamanda kisiler arasi sorunlarin

cozlimiinde bireyleri siddet kullanmaya yoneltmekte veya tesvik
etmektedir” (Kizmaz, 2006:255).

Otoriteye kars1 siddet, yani toplumda “alt tabakada” olan bireylerin sistemde
gii¢lii konumda olana kars1 verdigi miicadele tarih boyunca hep varolmustur. Rou,
i¢inde bulundugu sosyal ve kiiltiirel ¢evrenin olumsuz kosullarindan dolay1 statii

karsit1 birine donlismiistiir. Oysa bireyler toplum hayatin1 diizenleyen, birlikte
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yasayabilmek icin tizerinde fikir birligine varilmis, yazili olmayan bazi kurallar
benimsemek ve bunlara uymak zorundadir. Bu kurallar Rou iizerinde bir
baskaldir1 tetiklemektedir. Toplumun belirledigi normlar1 reddedip genel-geger

ahlak kurallarinin disinda kalan bir sistem olusturmaktadir.

Oyunun basinda giiciin ve otoritenin temsilcisi olarak gece kuliibiiniin kapisinin
oniindeki giivenlik gorevlileri bulunmaktadir. Bu kisilerin varligi hem gece
hayatinin saglikli bir bi¢imde islemesini hem de bireylerin huzur ve giivenligini
saglamak acisindan olduk¢a gereklidir. Kapi1 gorevlileri Rou’yu kuliibe
almayarak, otoriteyi ve sinifsal olarak gii¢siiz olan1 kars1 karsiya getirmektedir.
Rou gorevlilerin kendisi {izerinde boyle bir yasak kurmasina tahammiil edemez.
Bireyin engellenme durumunda verdigi ilk tepki olan 6fke ortaya ¢ikar. Bu 6fke

Rou’da so6zel siddet ve saldirgan tavirlarla etkisini gdstermektedir.

Ekonomik sistemin bir parcasi olan erkekler ise oyunda gece kuliibiiniin sahibi ve
kus saticis1 Jean tarafindan temsil edilmektedir. Bu kisiler profesyonel is
hayatinin i¢inde calisan, toplumun refahi icin iireten ve yasadiklari sistemle
uyumlu olan bireylerdir. Mesleki basarilari onlara hem para hem de cesitli
toplumsal statiiler kazandirmaktadir. Bu durum Rou'yu, kendi hayatinin nasil bir
basarisizlik hikayesi olduguyla ylizlestirmektedir. Yerlesik diizene olan 6fkesini
ona uyumlanan bu kisilere yonelterek onlar1 fiziksel siddete maruz birakir. Rou,
karisinin bir “fahise” oldugunu sdyleyerek gece kuliibiiniin sahibi olan adamin
burnunu kirar. Jean'la saldirgan bir sekilde konusup onu dovmeye kalkar.
Sistemin i¢inde kiigiik bir burjuva olarak gordiigii Jean’dan intikam almak i¢in
karistyla cinsel iligkiye girerek evliligini yok etmeye ¢alisir. Rou, cinsel obje
olarak gordiigii kadinlar1 kullanarak kendisinin aksine toplumsal normlara uyum
saglayan erkeklere zarar vermeye c¢alisir. Ayrica toplum tarafindan taninan ve
onaylanan bir birliktelik olan evlilik miiessesini bilingli ve planli bir sekilde
yikmaya ¢alisarak sistemden 6¢ alir.

“...sen bunun ger¢ek anlamda doviismek i¢in tek yol oldugunu gayet

iyi biliyorsun, onlarin karilarini diizdiigiinde ayn1 anda kocalarina da

dokunmus oluyorsun. Adama mayin dosiiyorsun. Beynini kangren

ediyorsun. Gecesinin giindiizliniin i¢ine ediyorsun. Bize tepeden bakan,

tilkliren biitlin o herifler. Buna izin vermemelisin, Poupon. Diinyay1
diiziiserek degistirebiliriz dostum, diiziiserek...” (Durringer, 1994:87).

“...savastayim ben dostum, savasta” (Durringer, 1994:91).
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Karist Lucie'yi arayan Jean’in meydana gelip esini sormasi, birbirine her anlamda
zit goriinen iki erkegin karsi kargiya gelmesine ve oyundaki gerilimin artmasina
neden olur. Jean, orta sinif burjuva bir aileden gelen kravatli, takim elbise giymis
bir erkektir. Rou’nun evli kadinlarla cinsel iliskiye girerek aile kurumuna zarar
veren ve topluma kafa tutan bir gen¢ oldugunun farkinda degildir. Rou, Jean"
goriir géormez derhal rahatsizlik duyar. Tek istegi karisin1 bulmak olan Jean'la
Oonce dalga gecer ardindan onu tehdit etmeye baslar.

“... kendini nerede saniyorsun, burada benim evimdesin, ve salonumun

ortasina gelip kafam sisiriyorsun, burasi benim salonum ve sen benim

evimde oturmus bana sorular soruyorsun, tras losyonunun kokusuyla

cigerlerimi kirletiyorsun, sen kimsin ki? Sen kendini ne saniyorsun?”
(Durringer, 1994: 89)

Bir erkegin siirdiigii siradan bir parfiimiin, Rou'ya karsisindakinin ait oldugu sinifi
hatirlamasi i¢in yeterli gelmektedir. Toplumsal bir statiiniin tipik gostergesi olan
parfiim, Rou'nun orta sinifa duydugu kinin tetiklenmesine neden olur. Bu durumu
Jean aracigiyla sistemden intikam almak i¢in yeni bir firsat olarak gormektedir.
Lucie'yi kocasini terk etmeye zorlayan ve zarar géren bu evliligin tek sorumlusu
olmasina ragmen Rou kendini kurban olarak hissetmektedir. Karisi1 i¢in askindan
gdzli donmiis olan Jean onu bulmak i¢in cabalarken Rou'nun tahriklerine,
gerginlik arttik¢a bir ¢atismaya dontisen kiskirtici tavirlarina karst direnir. Siddet
i¢giidiisiine yenik diisen Rou'nun artik gozii hi¢bir sey gormez ve karsisindaki
adam1 dovmek i¢in hazirlanir. Boksore benzemek i¢in soyunur, saldirgan bir
beden diline biirliniip yumruk sallamaya baslar. Kii¢iik boks adimlariyla ileri geri
yuriir. Siddet icglidiisii kendisini tamamen ele gec¢irmis oldugundan ancak
disaridan birinin miidahalesi Rou'nun Jean’a fiziksel olarak zarar vermesini

engeller.

Oyunda pargalanmakta olan bir evliligi siirdiiren Lucie ve Jean ¢iftinin hikayesi
genclerin  hikayesiyle kesisir. Rou’nun kendisini salt cinsellik amacgh
kullandiginin farkinda olmayan Lucie onunla iligkisini siirdiirebilme umuduyla
evliligine son vermek i¢in kocasindan ayrildigini agiklar. Lucie'nin kararim
ogrenen Jean’in evliligini kurtarma arzusunun yogunlugundan otiirii karisini
dinlemez, ona kendini hi¢bir sekilde ifade etme firsat1 birakmaz ve siirekli onun
soziini keser. Ayrilik konusmasi siddetli bir tartismaya doniismiistiir. Evli ¢ift

tartisirken diger karakterler hi¢ hareket etmez ve konusmaz. Boylece tiim odak
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ciftin ayrilik tartigmasi tlizerinde yogunlasir. Jean bu tartismada ses tonunu
yiikselterek stirekli karisini bastirir ve hemen eve donmesini talep eder. Digerine
s6z hakki tanimamak bir anlamda digerini bir birey olarak kabul etmemek
anlamina gelmektedir. Bu sahnede kaba kuvvet olmaksizin karsisindakini yok

sayarak Jean’in kendi fikrini dayatmasi sembolik bir siddet olarak tanimlanabilir.

Durringer oyunda kus imgesini iki erkek i¢in “askin” ve “siddetin” sembolii
olarak farkli sekillerde kullanir. Rou igin kus, iskenceyi ve ac1 vererek 6ldiirmeyi
cagristirir. Doganin diizeni fikrinin arkasina si§inarak g¢ocuklugundan beri
hayvanlara acimasizca siddet uygulayan Rou'nun kendinden zayif olana aci
cektirme isteginin ve yok etme zevkinin glindelik hayatinda hep varoldugunun bir
kanitidir.

“Rou, biz daha su kadarcik ¢ocukken kus kapanlar1 kurardi, ardigkusu

ya da giivercin yakalamak isterdi ama sadece kiigiiciik serceler

yakalardi ve bu onu sinirlendirirdi. Kusu eline aliverir sonra boyle bir

anda tiim giiciiyle kusu bahgesinin dibindeki tellere dogru firlatirdi. On

metre Otede dururdu, ona bir sans vermek icin derdi ve kusu firlatirdi

ve kus her seferinde tellere ¢carpip paramparga olurdu ve o da bagirirdi:

sana bir sans verdim ve sen onu kullanmay1 bilemedin. Sonra zevkten

dort kose olurdu. Hala sicacik olan kusa bakar sonra da sakinlesirdi.

Sonra bana sOyle derdi: kedim igin, doga bdyle. Doga boyle”
(Durringer, 1994:94).

Fransiz diisiliniir, filozof Joseph de Maistre kurban edilen hayvanlarin hep insani
bir taraflar1 oldugunu belirtmektedir. “Hayvanlar arasindan hep islevleri
agisindan en degerli, en yumusak basli, en masum, i¢giidiileri ve aligkanliklar1
geregi insanla en yakin iliski icerisinde olanlar1 segerdik... Baska bir deyisle,

hayvanlar alemi igerisinde kurban etmek i¢in en insani olami segerdik,

diyebilirim” (Maistre, 1979:302).

Rou artik yetiskin bir erkektir. Yeni avlar1 ise 6ldirdiigii kuslar kadar hassas,
kirtllgan olan varlikli ve evli erkeklerdir. Rou ¢ocuklugunda kuslara uyguladigi
siddeti bir kez daha tekrarlayacaktir. Bastan ¢ikardigi ve kendisine asik ettigi
Lucie'yi zaten istedigi gibi yonetebilmektedir. Dolayisiyla karisina deliler gibi
asik olan Jean" tipki kapana kistirdig: “kiiciik sergeler” gibi avucunun i¢ine almis
durumdadir. Rou cani istedigi an onu higbir direng gostermeksizin duvara
firlatabilir. Zira Jean karisina duydugu ask yiliziinden caresiz ve bitkin bir

durumdadir.
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Kus, Jean'in diinyasinda baska bir anlam teskil eder. Jean elinden kagirabilecegi
her seye kars1 hep kuvvetli bir ilgi duymus onlarin stiregelmesi i¢in hayat boyunca
caba gostermistir. Ucan seylere olan tutkusu onu besleyip biiyiittiigii bir kus
koleksiyonunun sahibi yapmistir. Tipki karis1 Lucie ile birlikte kurdugu yuva gibi
Jean da kendine onlarla bir hayat kurmus ve onlart sevmistir. Karis1 onu terk
ettiinde Once kuslar1 serbest birakacak ve daha sonra bireyin kendisine
uygulayabilecegi siddetin en u¢ noktast olarak kendi hayatina son vermek
isteyecektir. Diger karakterler gibi Jean da onu hayata baglayan her seyini

kaybetmistir. Askinin sembolii olan kuslar1 ve karisini.

Cagdas bir toplumda yasayabilmek ve varligini siirdiirmek isteyen her bireyin
benimsemesi gereken bazi kurallar ve kodlar bulunmaktadir. Icinde yasadig:
topluma uyum saglamak ve bunun icin bir meslek edinmek isteyen her insan, bu
amaca ulasabilmek icin etkili olacak davraniglar gelistirmelidir. Hem “¢izgili
takim elbise giyen yakisikli bir patron” hem de iyi bir is bulmak isteyen Rose
biitiin giin soguk pizza yiyip, Cinzano igerek, televizyon programlari karsisinda
uyuklayarak zaman oldiirmektedir. Bu hayat bi¢imi onun profesyonel bir is

bulmasina yardimei olacak ritiielleri benimsemedigini gostermektedir.

Toplumla uyumlandiran kurallar1 ve zorunluluklar1 higbir zaman benimsememis
olan bu bireyler dolayisiyla kendilerini marjinalize olmus bir sekilde
buldugundan, basarisizliklarina en ufak bir dokundurmada hemen siddete
basvururlar. Iste bu nedenle Rose, kendisine hicbir sey yapmadigini hatirlatan
Rou'ya s6zlii olarak saldirmaktadir.

“Koca hafta hicbir sey, koca hafta higbir sey, sen kendine bak, asagilik
herif? Sen ne yapiyorsun, hava atiyorsun!” (Durringer, 1994:74)

Bu oyunun biitiin karakterleri karmasik bir toplum yapis1 ic¢inde varlik
gosteremeyip icinde yasadiklari sisteme uyum saglayamamis ve bir yerlerde
kaybolmus durumdadirlar. “Bir anlamda toplum ne kadar gelisip
miikemmellesirse, o kadar hizli hareket etmeye basliyor ve birey de bu ritmi takip
etmekte, kendine bir yer ve alan edinmekte bir o kadar zorlaniyor” (Michaud,
1996:129-130).

Durup dururken tetiklenen siddet onlar i¢in zamanla siradanlasmis bir refleks
halini almaktadir. Yves Michaud'ya gore “medeni toplumda” kaybolmus bu

bireyler “bedava” bir siddet iiretmektedirler. Bu durum onlar i¢in bir yasam
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bigimine doniigiirken ayni zamanda kendilerini ifade etmelerine ve kimlik
arayislarindaki miicadeleye vesile olmaktadir.
“Burada cagdaglikla barbarligin i¢ ice gectigi tuhaf bir karisimla karsi
karstyayiz. Bu durum medeni olarak tanimlanan toplumlarin iginde
kimliksiz gruplarin ya da yoriingeleri sasmis kayip kisilerin
arayislariyla iliskili siddet bi¢cimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir... Bu
siddet bi¢imlerinin 6zelligi herhangi somut bir nedene dayanmamasi,
bedava oluslaridir... Aslinda bu kisiler siddetlerini digerlerine karsi
yoneltip digsallastirarak var olmay1 arzular. Siddetlerinin tek anlami

digerinin hice sayilmasi vasitasiyla kendi benliklerinin kabul
gormesidir” (Michaud, 1996:120-121).

Siddetin insanlik tarihindeki farkli 6rneklerini ve 6zellikle kolektif bir siddet tiirii
olan savaslar1 inceledigimizde erkeklerin fiziksel siddet egiliminin kadinlardan
daha fazla olduguna taniklik ederiz. Oyunda, banliydde yasayan genglerin hem
kendi aralarinda hem de disaridakilere kars1 uyguladiklar fiziksel siddet, erkekler

tarafindan gergeklesmektedir.

Jean-Claude Chesnais “Siddetin Tarihi” (L’Histoire de la Violence) isimli
kitabinda bu bakis acisin1 dogrulamaktadir. “Erkek 6ldiirmeye kadindan daha
yatkindir; kadin siddete her zaman daha az karismistir” (Chesnais, 1981:383).

Nitekim tiim oyun, Rou’nun uyguladigi, Poupon ve Jean’in ¢ogu kez maruz
kaldig1 fiziksel siddet Ornekleriyle doludur. Fakat iki kadin karakter tiim
tartismalarda sozel siddetin Otesine ge¢cmemis, kocasindan ayrildiktan sonra
Lucie, Rou’nun kendisiyle cinsel iliskiye girdigini itiraf ettikten sonra Rose,

hemen kagarak fiziksel siddete bulasmamay1 tercih etmislerdir.

Tim bu yan c¢atismalar bizi dramatik 6ykiiniin merkezinde olan ana ¢atismaya
hazirlamaktadir. Rou'nun tiradi oyunun doruk noktasidir. Oyunun basindan beri
sakladig1 sirr1 ortaya ¢ikardiginda tiim karakterler mutlak bir kaos ortamina
siiriiklenecektir. Her sey iskambil kagidindan yapilmis bir kule gibi yikilacak ve
“cete” paramparca olacaktir. Cetenin tiim mensuplart oyunun basinda
karakteristik 6zellik olarak gdsterdikleri tutumun tam tersi bir davranis sergiler.
Vic ara bulucu roliinii birakip 6fkeye kapilir. Girdigi her ¢catismada sozel siddete
basvurarak kendini hakli gostermeye c¢alisan Rose bu kez korkarak kagmayi
yegler. Genelikle Rou’yu yatistiran ve baskalariyla kavga etmesini engelleyen
Poupon bu kez intikam iggiidiisiine yenik diisiip siddete basvurarak Rou’yu

Oldiirmeye tesebbiis eder. Rou, Rose'un en biiyiik sirrini ortaya ¢ikararak oyun
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boyunca kendisini asagilayan Rose’a misilleme yaparak hayatta ondan baska

kimsesi olmayan Poupon’un diinyasini altiist eder.

“...anlatayim sana...yani iste, kiz kardesin...ne agir baghdir, o geldi
benim kapima, postayla gonderilmis gibi dogrudan yatagima, ben
zorlamadim. Devam etmemi ister misin? Nasil oldugunu anlatayim mi1?
Tiiymemen gerek, dinlemelisin Poupon, iyice a¢ kulaklarmi. Iste yani,
bayag1 zor bir giin gecirmistim, biitlin 6gleden sonra hatunun tekini
becermistim, neyse, anladin iste, bogazim biraz saf alkol gorsiin
diyordum, boktan bir seks muhabbeti ertesinde yaralar kapansin, agzimi1
calkalayayim, neyse, bunu sen anlayamazsin. Tam siseyi yastigin
iizerinde tutturmaya g¢alistyordum, sessiz sedasiz, birden kiz kardesin
beliriverdi, inanilmaz, degil mi? Yavas¢a soyundu, gozlerimin igine
bakarak, bunu gérmeliydin. Beni biiyiiledi, yani! Ona tek bir kelime bile
etmememe ragmen neredeyse ¢irilgiplak soyundu, sadece kiilodu vardi,
o tabloyu gérmeliydin! Oyle bir ¢ift memesi var Ki! Neyse, zaten sen
biliyorsundur. Bana merhaba Rou, agabeyimi gordiin mii buralarda,
senin evinde mi diye sordu? Buna benzer bir sey, hayir dedim, hayur,
Poupon'u asirlardir gérmiiyorum, nefesim kesilmisti! Direkt gelip
iizerime uzandi. Ortiiyii yere firlatt: ve bana siirtiinmeye basladi, olacak
is degildi, inanamiyordum! Kiz kardesini hayal edebiliyor musun,
burada, fitilim ateglenmisti, bildircin gibi kipir kipir. Kiillodunu ¢ikardi
ve boyle gelip oturdu, kaziga cakiliverdi, siirprize bak sen...”
(Durringer, 1994:106)

Kiz kardesinin artik yakisikli prensini bekleyen masum bir gen¢ kiz olmadigini
tistelik en yakin arkadasiyla cinsel iliskiye girdigini 6grenmek Poupon iizerinde
miithis bir yikim yaratmistir. Bir yandan kiz kardesini cinsel yonden kullanip en
yakin dostuna ihanet eden Rou’yu kaybederken diger yandan en az kendisi kadar
kayip durumda olan Rose'un gergek yliziinii kesfetmistir. Hayatta en sevdigi kisi
olan kiz kardesi ve en yakin arkadasinin ihaneti, hezeyana ugrayan Poupon'da
oldiirme duygusunu tetikler. Rou olaylar1 alayci bir {islupla anlatarak Poupon'u
yaralamak ve tepki vermesini saglamak istemektedir. Oyunda ilk kez Rou kurban,
Poupon ise saldirgan kimligine biiriiniir. Poupon'un sézlii siddeti nesnelleserek
somut fiziksel bir siddete doniisiir. Arkadasina av tiifegini dogrulttuktan sonra
Rou oyuna istirak ederek dizleri tizerine ¢oker. Arkadasinin dstiinliigi kabul
ediyor gibi goziikkmesine ragmen ¢ok iyi tanidigi Poupon'un cinayet isleyecek
cesareti olmadigini iyi bilmektedir. Nitekim Poupon, Rou'yu o&ldiirmekten
vazgecip kendi hayatini sonlandirmak i¢in tiifegi kendine dogrultacaktir. Bu
intihar tesebbiisii ayrilik acisindan kurtulmak igin ilag igerek kendini 6ldiirmek

isteyen Jean'inkiyle kesismektedir. Fakat her iki intihar girisimi de karakterlerin
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Oliimiiyle sonuclanmaz. Jean karisina donmeye calisirken Rou Poupon’a onu
yakinda tekrar gormek istedigini sdyleyip gittikten sonra Poupon i¢cinde mermi

olmayan av tiifegiyle tek basina kalir.

“...0niimiizdeki cumartesi ya da iki hafta sonra goriisiiriiz, hosca kal,
Poupon!” (Durringer, 1994:118)

Kaleme aldig1 sosyal gercekei oyunlarla yasadigl topluma ayna tutmaya calisan
Xavier Durringer, “Dilimin Ucunda Oldiirme Istegi” oyunundaki karakterlerin
hayatlarina dair son derece karanlik bir tablo ¢izmektedir. Yazar bu karakterlerin
giindelik yasamlarinin siradan bir pargasit haline gelen siddetin, hayatlarinda
siirekli devam edecek olmasi disinda bir ¢ikis yolu olmadigini 6ngdérmektedir.
Anlik icgiidiilerle hareket eden bu karakterlerin, fiziksel ve sozel siddeti
hayatlarinin merkezine almis olmalarinin arka planinda ise sosyal ve toplumsal
bir trajedi yatmaktadir. Somiirgecilik sonras1 Fransa’ya gelen ve o topraklarda
yasamalarina ragmen sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel agidan topluma uyum
saglayamayan bireylerin yasadigi aidiyet sorunu bir kimlik krizine
doniismektedir. Bu kimlik krizi ¢ogu kez bu karakterlerin olduk¢a sorunlu bir 6zel
hayata sahip olmasina yol agmaktadir. Ask yoksunlugu ve sevgisizligin hiikiim
siirdiigii 6zel hayatlarindaki mutsuzluk, saglikli iligkiler kuramamalarina neden
olmakta ve yasamlarini olumsuz bir sekilde etkilemektedir. Bu olumsuzluk bazen
cinsellik yasayamamalar1 ya da bir sevgili bulamamalariyla sonuglanirken bazen
de cinselligi toplumdan ve ¢evrelerindeki arkadaslarindan intikam almak i¢in bir
silah olarak kullanmalarina yol agmaktadir. Tiim bu mutsuzluk ve sikismislik bu
karakterleri bir anlam yoksunluguna tasirken, anlik iggiidiileri saldirganliga,
ofkeye ve digerlerini yok etmeye evrilmistir. Gelismis bir lilkede yasamalarina
ragmen, birlikte yasadiklar1 toplumun sosyal kodlarina uyum saglayamayan,
postmodern hayatin dinamikleri karsisinda afallayarak ilkel davranislarla hareket
eden ve zorlukla siirdiirmeye calistiklar: hayatlarina sadece siddet araciligiyla

tutunabilen bireylere dontismiislerdir.

4.5 “Dilimin Ucunda Oldiirme Istegi” Adh Oyun I¢in Reji Onermesi

Oyunlarim1 “sosyal gercekei” olarak tanimlayan Xavier Durringer’nin bu oyununu
sahnelerken metinde egemen olan sozel ve fiziksel siddeti seyirciden saklamadan

hatta aksine altin1 ¢izerek sahnelemenin oyunun arka planindaki toplumsal
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siddetle iligkilenmesinde katkisi olacagini diisiinmekteyiz. Sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel olarak, yasadiklar1 topluma uyum saglayamayan, sistemin digina atilmis
bu gen¢ligin hikayesini sahneye aktarirken 1902 yilinda ilk kez Werner Sombart
tarafindan kaleme alinan “Modern Kapitalizm” adli eserde tanimlanan merkez-
merkez dis1 kavramini incelemek oyunun kavramsal ¢ergevesinin belirlenmesinde
onemli bir adim olacaktir. Merkezde yasayan ve sistemin tiim olanaklarindan
yararlanan (egitim, kiiltiir, eglence) sansli azinligin aksine merkezin disinda
yasamak zorunda olan, hatta yasamaya itilmis olan gen¢ligin siddete bulasmadan
yasamini siirdiirmesinin imkansiz oldugu diisiincesindeyiz. Bu nedenle merkez
disina itilmis bu karakterlerin i¢inden ¢ikamadigi siddetin nedensizlestirilmesi ya
da sadece bireyin iginde bulundugu psikolojik boyuta indirgenmesi rejinin
hedefledigi diisiinsel boyutun seyirciye ulasmasinda 6nemli bir engel teskil
edecektir. Bu bakis acisini desteklemek icin, digerleriyle kurdugu iligki agisindan
siddete sebep olusturan oyunun ana kahramani Rou’nun, Cezayir asilli bir
gogmen olarak yorumlanmasinin, seyircilerin yakin ge¢miste yasanan tarihsel
trajediyi  hatirlamalarina, siklikla yasanan kentsel siddet olaylariyla
iliskilendirmelerine ve boylece bu sebep-sonug iligkisi lizerine bir farkindalik
kazanmalarina neden olacaktir. Yazili ve gorsel medyada yer alan saldirgan,
serseri, siddet egilimli, egitimsiz, vasifsiz, meslegi olmayan, ¢cete mensubu gibi
etiketlerle siirekli olumsuzlanan bu gencligin neden bu noktaya geldigini
anlatmak ve onlarin insani taraflarini, yalnizliklarini, toplumda nasil
Otekilestirildiklerini ortaya koyarak seyircilerin bu karakterlerle empati
kurmalarin1 saglamak rejinin temel Onceliklerinden biri olacaktir. Seyircide,
sistemin yarattig1 “kurbanlarin” i¢inde bulunduklar1 duruma dair farkindalik
olusturmak ve emperyalist gii¢lerin somiirgecilik sonras1 kendi topraklarina gog
eden bireylerin icinde diistiigli siddet sarmalinin diinyanin higbir yerinde
birbirinden farkli olmadigini anlatmak bu oyunu sahneleme istegimizin en temel

nedenlerinden biridir.

Durringer’nin oyunda kullandig1 dil sokagin dilini olduk¢a iyi yansitmaktadir.
Edebi olmaktan son derece uzak, sahnede duymaya pek alisik olmadigimiz bu dil
seyircinin oyunla kolayca iliski kurabilecegi son derece giindelik bir dildir. Bu
durum oOzellikle geng seyircilerin giindelik yasaminda ya da sosyal ¢evresinde

deneyimledikleri, ¢cok asina olduklar1 bir konusma diliyle karsilagsmalarina vesile
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olacaktir. Bu dil karakterlerin saldirgan tavirlarin1 olduk¢a destekledigi gibi, iki
kadin karakterde bir savunma mekanizmasi olarak ortaya c¢ikan sozel siddeti
olduk¢a 1iyi yansitmaktadir. Ayrica Rose’un oyun boyunca Rou’ya Kkarsi
davranislarinin altinda yatan ve oyun boyunca bastirdig1r kiskang¢ligi ortaya
ctkarmay1 hedefleyen yoruma, bu 6fke dolu, canli ve enerjik sahne dili hizmet
edecektir. Argo tabirler ve kiifiirler bu karakterlerin yasadiklar1 yere ve yasam
bicimlerine dair sahnede 6nemli bir gostergeye doniisecektir. Bu yasam bigimi
bir yandan merkez dis1 kavraminmi desteklerken diger yandan karakterlerin
arasindaki gerilimi ortaya c¢ikaracaktir. Ayrica bu siddet dili oyunun genel
tansiyonunu yiiksek tutacagindan seyircinin oyunu ilgiyle izlemesine neden

olacaktir.

Gergekei bir oyun olmasi ve yazarin biitiinliiklii karakterler kullanarak bir hikaye
anlatmasindan yola ¢ikarak oyuncularin roliin i¢sel coskusunu oyunun oykiisii
boyunca tasidiklari realist bir oyunculuk anlayisi rejinin  temelini
olusturmaktadir. Bunun yani1 sira seyircinin ilgisini ve gerilimi yliksek tutacak bir
unsur olarak hareket destekli bir sahneleme anlayisi rejiyi destekleyen diger bir
0ge olacaktir. Oyundaki fiziksel siddetin ve sozel tartismalarin 6n planda oldugu
ikili sahnelerde yazarin satir aralarinda belirttiginin Otesine gegen bir hareket
anlayis1 rejinin hedeflerinden biridir. Oyuncularin sahne doviis sanatlarindan
esinlenerek uzamda hareket ederek fiziksel siddet iceren eylemlerde bulunmalari
sahnedeki siddeti daha gorsel bir boyuta tasiyarak karakterlerin iginde
bulunduklart1 durumun seyirciyle daha etkili bir bi¢imde iliski kurmasini

saglayacaktir.

“Dilimin Ucunda Oldiirme Istegi” adli oyunun, 1990’1 yillarda Ingiltere’de in-
yer-face oyunlarin oynandig1 gibi seyirciyle ayni diizlemde olan ve direkt iliski
kurmasina imkan verecek bir black-box sahnede oynanmasinin uygun olacagi
kanisindayiz. Bu tiir bir oyunun Italyan sahnede ya da yiiksek seyirci kapasitesi
olan bir salonda oynanmasinin hedeflenen etkiye ulagmasinda engel tegkil
edecegini diislinmekteyiz. Oyundaki dekor anlayisinin belirlenmesindeki en
onemli etken merkez dis1 kavramini vurgulamak i¢in yazarin Onerdigi bos
meydan fikrini tutarak seyircide sokak hissini yaratacak ve 6zellikle gogmenlerin
yasadig1 banliydlerdeki gri beton hissini verecek gri sokak duvarlar1 kullanmak

arzusundayiz. Ayrica oyunun reji anlayigina gore, sozel ve fiziksel siddetin
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yogun oldugu bu metin i¢in uygulanacak sade ve islevsel bir mekan tasarimi,
oyuncunun uzamdaki hareketinin 6n plana ¢ikmasina olanak taniyacaktir. Dekor
olarak kullanilacak duvarlar yan yana gelen dikdortgen seklindeki beton taglardan
yapilmis olmalidir. Yarim ay seklinde tiim fonu kaplayan gri beton duvarlarin
izerini ise hem sokak hissini vurgulamak ayni zamanda banliyddeki genclerin
kendilerini ifade etme bi¢imi olarak hip hop kiiltiiriiniin bir alt dal1 olan grafiti ile
boyamak oyunun genel atmosferine énemli bir katki saglayacaktir. Bir sokak
sanatt olmasina ragmen sahnede kullanilacak grafitilerden bazilar1 giincel
motifler icerirken bazilar1 savas temali olacaktir. Ozellikle bir tanesinin 1961
yilinda Paris’te polisler tarafindan Seine nehrine dokiilen yiizlerce Cezayirli’ye
gonderme yapma amaciyla kopriiden nehre diisen insan desenleri olmasinin
seyircinin bugiin sahnede izledigi siddeti ge¢cmisle iliskilendirmesinde katkisi
olacaktir. Ayrica tam ortada yer alan grafitinin Vincent Cassel’in basroliinde yer
aldigi, sokagin ve ezilmis gencgligin yasadigi siddeti anlatan “La Haine” filminden
bir gorselin yer almasi rejinin tercihi olacaktir. Oyunun basinda sik¢a yer alan ve
Rou’nun igeri alinmadig1 gece kuliibii sahnede yer almayacak, sadece ara sira
uzaktan gelen miizik araciligiyla semtin herhangi bir yerinde oldugunu seyirci
varsayacaktir. Sahne iizerindeki tek obje oyuncularin ara sira kullandiklart bir
bank olacaktir. Oturulan tarafi ahsaptan yapilmis ve siyaha boyanmis olan bankin
iist tarafi ise ince cizgilerle ayrilan ve demir parmakliklar1 andiran siyah
cubuklardan imal edilecektir. Yer, zaman ve eylem birligine uygun yazilmis

oyunda herhangi bir sahne ya da dekor degisimi bulunmamaktadir.

Oyuncular i¢in yapilacak titiz bir kostiim calismasi, rol kisilerinin hem sinifsal
hem de karakter 6zelliklerinin dogru bir sekilde yansitilmasi agisindan 6nem
teskil etmektedir. Oyunda yer alan her oyuncu i¢in tek bir kostiim tasarlanmali ve
oyunun sonuna kadar hi¢gbir degisim ger¢eklesmemelidir. Gettolarda ezilen ve hor
goriilen gencligin kendini ifade ettigi, temelinde 6zgiirliik, rahatlik ve isyan olan
hip hop kiiltiirliniin etkisi 6zellikle Rou, Poupon ve Rose’un kostiimlerinde
belirgin olmalidir. Oyunun ana kahramani olan, igsiz ve aylak gezen Rou,
polyester kumastan gri renkli bol bir esofman alti ve kendisine ¢ok bol gelen
tizerinde altin yaldizli yazilar olan beyaz bir sweat shirt giymektedir. Kafasinda
beyaz bir kasketi olan Rou, yanlarinda fosforlu bantlar bulunan siyah renkli spor

ayakkabilar giyer. Hayattan hi¢bir beklentisi kalmamig, 6liimii bekleyen Vic, son
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derece eski, giindelik ve siradan bir kostiim giymelidir. Yikanmaktan solmus,
asker yesili renginde, bol pagali eski bir kanvas pantolon, gri renkli bogazli bir
kazak ve ¢ok yipranmis siyah bir spor ceket bu karakter i¢in uygun olacaktir.
Kafasindan hi¢ ¢ikarmadigi kirmizi bisiklet¢i kasketi olan Poupon digerlerine
gore daha yeni kiyafetler giyer. Diizenli bir isi ve arabasi olan Poupon siyah renkli
kot pantolon, gri renkli diiz bir sweat shirt ve beyaz spor ayakkab1 giymektedir.
Rose ise tlizerinde ¢esitli yirtiklar olan, eski goriiniimlii, hafif yipranmis uzun bir
kot etek tstiine iki farkli renkten olusan ve karin hizasina gelen bir tisort
giymektedir. En kiigiik harekette karin bolgesi ortaya c¢ikmaktadir. Ayaginda
kirmizi renkli Converse ayakkabi olan Rose tigortiiniin iistiinde hip hop
sarkicilarinin tagidig biiyiik metal bir kolye takmaktadir. Oyundaki karakterler
arasinda sisteme en uyumlu goéziiken orta sinif bir kus saticisi olan Jean, siradan,
ucuz ama yeni goriinimlii lacivert bir takim elbise giyecektir. Takim elbisenin
iginde beyaz gomlek giymis olan Jean mavi bir kravat takmaktadir. Ayrica hafif
demode siyah deri makosen bir ayakkabi kullanabilir. Oyundaki diger
karakterlerden en ¢ok ayrisan kisi Lucie’dir. Kocasini siirekli aldatan, mutsuz,
kendini higbir erkege ve higbir yere ait hissetmeyen sarisin kadin klisesine uygun
bir sekilde giyinen Lucie, gogiis dekoltesi oldukca agik olan beyaz mini elbise
lizerine kisa siyah deri ceket giymektedir. Belinde siyah renkli olduk¢a kalin bir
kemer bulunmaktadir. Sirt dekoltesi de agik olan bu elbisenin altina yiiksek

topuklu, siyah renkli rugan ayakkabilar kullanabilir.

Rose’un saglarinin, dogal ve daginik olmasi karakteri i¢in uygun olacaktir.
Lucie’nin gece kuliibiine gitmek i¢in hazirlandig: belli olacak sekilde fonli ve
yapil1 sar1 saglari olmasi gerekir. Vic ve Poupon kisa sag¢lidir. Rou’nun saglari
ensesine kadar uzun olmal1 ve taktig1 kasketten goziikkmelidir. Jean ise briyantin
sirdiigii siyah saclarint tarakla yana dogru yatirmis olmasi karakterini

tamamlayan bir 6ge olacaktir.

Lucie disinda hi¢bir oyuncu makyaj yapmamali, giindelik, siradan ve en dogal
halleriyle sahne iizerinde olmalidir. Jean ve Poupon disindaki erkek oyuncular
hafif kirli sakall1 olabilir. Lucie i¢in abartili bir makyaj uygun olacaktir. Gece
kuliibline gitmek i¢in hazirlanmis goziikecegi bol fondoten, kirmizi ruj, kalem
cekilmis gozler ve renkli fardan olusan makyaji, frapan kiyafetini

tamamlayacaktir.
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Isik tasarimi yapilirken oncelikle oyunun gece gectiginden yola ¢ikilarak sahne
aydinlatilmalidir. Oyunun tiim sahneleri i¢in islevsel, yalin bir 151k tasarimi bu
metin ve sahneleme i¢in uygun olacaktir. Oyunun gri, kasvetli bir banliydode
gectigi hissinden seyircinin uzaklagmamasi i¢in ¢ok yogun ve parlak 151k yerine
daha los ve kasvetli bir tasarim tercih edilmelidir. Arka fonda bulunan ve {istleri
grafiti ile boyanmis duvarlar, kii¢iik dus 1siklarla aydinlatilmalidir. Vurgulanmak
istenen siddet sahnelerinde bankta oturan oyuncular hafif losa alinarak, hareketin
yogun oldugu alan parlak 1s1ikl1 spotlarla aydinlatilacagi gibi ayrica ilave takip
1siklarinin kullanilmast bu sahneleme ig¢in etkili olacaktir. Zaman ve sahne
degisikligi olmadigr i¢in 151k degisimleri son derece yavas gerceklesmelidir.
Ayrica oyunun sonunda, Poupon’un yerde oturan Rou’ya tiifegini dogrultarak

6ldiirmeye kalktig1 sahnede, on taraftaki ramp 1siklar1 kullanilacaktir.

Oyunun miizikleri i¢in en uygun tiiriin sokagin ve isyanin sesi olan rap miizigi
oldugu kanisindayiz. 1970’li yillardan beri sehirlerde yasayan gogmenlerin bozuk
diizene kars1 olan isyan ¢1glig1 olarak nitelendirdigimiz rap miizik, hip hopun bir
alt dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyun icin bestelenecek olan sarkilara ayni
zamanda metindeki karakterlerin c¢aresizligini, ¢ikigsizligini ve en onemlisi
umutsuzlugunu anlatan sozler yazilmalidir. Yasadiklar1 toplum tarafindan
otekilestirilerek diglanan karakterlerin maruz kaldigi sozel ve fiziksel siddetin,
somiirgeci emperyalist tilkelerin yanlis politikalar1 sonucunda ortaya ¢iktiginin

vurgulanacagi protest sarkilar bestelenmelidir.

Tim sahne gostergelerinin merkez dis1 kavramina hizmet etti§i bu yorum
seyircileri, karakterlerin yasadigi trajedinin arka plani ve derin nedenleri lizerine
diistinmeye sevk edecektir. Bunun yani sira emperyalist iilkelerin somiirge
politikalar1 sonrasinda ¢alismaya gelen gogmenlerin merkez disina itilerek, iginde
yasadiklar1 iilkeye ve topluma uyum saglayamayan bireylere doniiserek siddet
sarmalinin icine diistiiklerini fark etmelerini saglayacaktir. Béylece bu oyun
seyircilerin, banliydlerde yasayan go¢menlerin maruz kaldig1 6n yargilarin digina
c¢tkmasina ve bu karakterlerle empati kurarak, iirettikleri ve maruz kaldiklar

siddeti farkli bir agidan anlamaya ¢alismalarina olanak saglayacaktir.
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5 PHILIPPE MINYANA

5.1 Philippe Minyana’min Hayati

1946 yilinda Besangon sehrinde diinyaya geldi. Edebiyat egitiminin ardindan bir
siire 0gretmen olarak ¢alisti. Tiyatroya dnce oyunculukla baglamis, bir siire sonra
tiyatronun bu alaninda ¢alismaktan vazgeg¢mistir. Mesleki basarisini elde ettigi
yazarlik hayatina 1979 yilinda kaleme aldig1 ve kendi yonettigi “ilk U¢ Ay”
(Premier Trimestre) adl1 oyunla basladi. 1987 yilinda yazdigi ve yonetmenligini
Robert Cantarella’nin iistlendigi “Envanter” (Inventaires) adli oyunla ¢ok taninan
bir yazar haline geldi. Uzun yillar isbirligi i¢inde ¢alistig1 tinlii yonetmen Robert
Cantarella, yazarin “Titanik” (Titanic), “Kiiciik Akvaryumlar” (Les Petits
Aquariums), “ Savascilar” (Les Guerriers), “Kisa Dramlar” (Drames Brefs) adli
oyunlarint sahneleyerek genis kitlelere ulagsmasinda onemli bir pay sahibi
olmustur. 1993 yilinda {inli oyuncu Edith Scob, yazarin “Nereye Gidiyorsun
Jéremie?” (Ou Vas-Tu Jéremie?) adli oyununu aralarinda Genco Erkal’in da
bulundugu bir oyuncu topluluguyla Avignon Festivali kapsaminda sahnelemistir.
Comédie Francaise, Théatre Nanterre des Amandiers, Théatre National de la
Colline gibi ulusal tiyatrolarda oyunlar1 sahnelenen Philippe Minyana, 1988
yilinda “Envanterler” (Inventaires) adli oyunla en 1yi yazar, 1991 yilinda kaleme
aldigi “Jojo” adli eseriyle en iyi miizikal oyun ve 2006 yilinda “Kisa Dramlar”
(Drames Brefs) adli oyunla Fransa’nin en saygin tiyatro 6diilii olan Moliére
odiliine aday olmustur. Otuz besten fazla oyun, opera librettolari, radyo oyunlari,
film senaryosu ve oykiiler kaleme alan yazar 2001-2006 yillar1 arasinda 6denekli
bir kurum olan Dijon-Bourgogne Tiyatrosu’na bagli olarak konuk yazar
statiisiinde ¢alismistir. S6z odakli bir tiyatro anlayisina sahip olan ve dil lizerine
calisan Michel Vinaver ve Valére Novarina’nin ardindan bu alanda eser veren en
onemli ve en iiretken yazarlardan biri olmustur. 2008 yilindan beri “L’Arche”
yayinevi tarafindan kitaplar1 basilmakta olan yazarin “Iste” (Voila)” ve “Cri ve
Ga Baris Arnyorlar” (Cri et Ga Cherchent La Paix) adli oyunlar1 Paris’in prestijli

tiyatrolarindan Théatre du Rond-Point tarafindan sahnelenmistir. 2015 yilinda ise
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oyuncu-yonetmen Marcial di Fonzo Bo, yazarin “Bir Kadin” (Une Femme) adli
eserini sahneye koymustur. Almanya, Ingiltere, Hindistan, Arjantin, Kanada,
Brezilya gibi lilkelerde oyunlar1 sahnelenen Philippe Minyana, diinyanin farkli
tiniversitelerinde hakkinda en ¢ok akademik arastirma yapilan ¢agdas Fransiz

oyun yazarlarinin basinda gelmektedir.

5.2 Philippe Minyana’nin Oyunlarina Genel Bir Bakis

Philippe Minyana yazarlik seriivenine basladigi donemde etkili olan ve tiir olarak
“giindelik tiyatro” (théatre du quotidien) olarak adlandirilan, siradan insanlarin,
iscilerin, orta ve alt sinif bireylerin hayatindan yola ¢ikarak yazilan oyunlarin
etkisinde kalmistir. Ozellikle orta sinif bireylerin hayatindan ve is diinyasindan
yola ¢ikarak 6zgiin bir dille yazdig1 oyunlarla bir doneme damga vuran Michel
Vinaver’in oyunlari onun i¢in 6nemli bir esin kaynagi olmustur. Minyana 1980’11
yillarin basinda yazdigi ilk oyunlarindan sonra geleneksel yapidan tamamen
uzaklasmis ve bi¢im iizerine ¢alisarak dilin egemen oldugu bir yazim arayis1 igine
girmistir. Biitlinselligin yerine parcali yapiy1 tercih eden yazar, ger¢cek¢i oyunlar
yerine gercekten yola ¢ikan daha sembolik ve séze dayali bir anlatimi tercih
etmektedir. Oyunlarindaki karakterler dramatik tiyatro metinlerinde rastladigimiz
karakter anlayisindan oldukc¢a uzaktir. Karakteri temsil eden yas, fiziksel ve
sinifsal 6zelliklerini bilmedigimiz bu oyun kisileri ¢cogu kez ayni sahnede olup
birbirlerini hi¢ tanimiyor gibidirler. Geleneksel tiyatrodaki biitiinliiklii karakterler
yazarin oyunlarinda yerini konusan figiirlere birakmistir. insanligi temsil eden bu
figiirler sadece cesitli sesler ¢ikarmaktadir. Bu figiirler iizerinden siddetin
toplumun her katmanina sirayet ettigi anlatan Minyana, seyirciyi yasadigimiz
hayatin anlamsizlig1 ve tek gergegin 6liim oldugu fikriyle yiizlestirmeyi hedefler.
Dil iizerinden siirselligi yakalamaya calisarak metnin biitiiniinden ¢ok sesli bir
senfoni yaratmak isteyen Minyana, s6zciliklerin anlamindan yani kelimenin ne
ifade ettiginden daha ¢ok, seslerden, ritimlerden, vurgulardan, tekrarlardan ve

sessizliklerden yeni anlamlar liretmeye ¢alisan oyunlar yazmaktadir.

Yazarin 1981 yilinda kaleme aldigi ve ilk donem oyunlarindan biri olan
“Baccarat’da Yaz Sonu” (Fin D’¢été A Baccarat) ilk kez 1985 yilinda Carlos
Wittig tarafindan Paris’te “Théatre de L’ Athenée” adl1 tiyatroda sahnelenmistir.

Oyun Vosges bolgesinde, tagrada, eyliil ayinda okullar agilmadan 6nce bir otelde
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bir araya gelen O6gretmenlerin gecirdigi bir giinii anlatir. Uzun yillar egitim
sektoriinde c¢alistigi icin iyi tanidig1 bir ¢evreden yola ¢ikan Philippe Minyana bu
oyunu yer ve zaman birligine uygun olarak yazmistir. Bitiinlikli bir yapisi ve
herhangi bir olay orglisii olmayan oyun, sikici ve siradan hayatlara sahip
Ogretmenlerin son derece ironik ve absiirt konusmalar yaptigi, gilindelik
hayatlarinda sodyleyemeyeceklerini yiiksek sesle dillendirdikleri sira dist
diyaloglar icerir. Arka planinda ciddi bir toplumsal elestiri barindiran oyun sosyal
gergcekei bir anlatim 6zelligi tasimadan, egitim sisteminin &gretmenleri nasil
bunalimli bir noktaya tagidigini1 grotesk bir bigimde anlatir. Oyunda 6gretmenler
tutarli islenmis karakterlerin 6tesinde, ¢ildirmis ve agizlarina geleni sdyleyen
figlirlere doniismiistiir. Sabah baglayan ve ayn1 giiniin aksaminda sona eren oyun
boyunca 6gretmenlerin birbirleriyle girdigi etkilesim hi¢bir sonu¢ vermedigi gibi
Monsieur Horace’in 6limii dahi higbir seyi degistirmemektedir. Kendine has
anlatim diliyle 6zgiin bir evren yaratan Minyana, bu oyun araciligiyla modern

diinyada insan iliskilerinin ugradigi yozlagsmaya taniklik etmemizi saglamaktadir.

1986 yilinin aralik ayinda ilk kez Marsilya’da Frangois-Michel Pesenti tarafindan
sahnelenen ve 1987 yilinda Paris Devlet Konservatuari’ndaki &grenciler
tarafindan oynandiktan sonra oyunun ses getirmesi lizerine yazarin uluslararasi
anlamda taninmaya baslamasini saglayan “Odalar” (Chambres), bes kadin ve bir
erkegin monologundan olusmaktadir. Minyana birbirleriyle hi¢bir ortak 6zellik
barindirmayan bu monologlari, o donemde yaratici yazarligina ilham veren
liglincii sayfa haberlerinden yola ¢ikarak yazmistir. Her bir karakterin haykiris
olarak nitelendirebilecegimiz monologlar geleneksel dramatik yapidan oldukga
uzaktir. Hi¢bir eylem ya da ¢atisma barindirmayan oyunda, karakterlerin adlari
disinda ge¢misleri dahil olmak {izere higbir bilgi yoktur. Sochaux sehrinde
yasayan, Peugeot fabrikasinda soguktan donarak 6len kardesini bulan Kos, erkek
arkadasinin itirazlarina ragmen istediklerini 6zgilirce yapabilmek i¢in bir odaya
yerlesen Elizabeth, kizi Lulu’yu kendisinden almak istedikleri i¢in onu
pencereden asagi atip 6ldiiren ve daha sonra bigakla intihara kalkisan ¢ocuk katili
Arlette, annesinin istegini gerceklestirmek i¢in odanin duvarlarini kumasla
kaplayan Suzelle, cocuklugunda 6z babasi tarafindan cinsel istimara ugrayan
Tita, annesinin haksiz Oliimii sonrast kendisini odaya kapatan ve ¢ikmayan

Latifa’nin hayatlarina dair yiirek burkan itiraflarla karsi karsiya kaliriz.
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Noktalama isaretlerinin ¢ogunun kullanilmadigi, kelimelerin ¢ok sik tekrar
edildigi ve seslerden, ritimden ve duraklardan bir miizikal partisyon yaratmay1
hedefleyen yazar bu oyun araciligiyla siradan insanlarin giindelik hayatlarinda

yasadig1 siddeti seyirciye aktarmaktadir.

Philippe Minyana’nin 1987 yilinda kaleme aldig1 ve uzun yillar is birligi i¢inde
calistigi Robert Cantarella tarafindan “Théatre de la Bastille” adli tiyatroda
sahnelenen “Envanter” (Inventaires) yazarin hem Fransa’da hem de farkli
iilkelerde en ¢ok sahnelenen eserlerinin basinda gelmektedir. Minyana’nin uzun
siire birgok kadinla yaptig1 goriismeler ve kayitlar sonrasi kaleme aldigi oyun, bir
yarisma programinda televizyon sunucusu esliginde ellerinde farkli objeler
(kiivet, elbise ve ayakli lamba) tasiyan 3 kadin karakterin bu objelerden yola
cikarak anlattigi anilardan olusmaktadir. Hayatlarinin adeta envanterlerini
aktaran Jacqueline, Anggele ve Barbara’nin en yalin ve en igten bir sekilde bir “s6z
maratonu” formatinda i¢ini dokmeleri, bu ti¢ kadinin acilari, hayal kirikliklar: ve
umutsuzluklariyla tanis olmamizi saglar. iki karakter arasindaki iletisimi
saglayan diyaloga yer vermeyip monologlar esliginde ilerleyen metinde
karakterlerin biling akisinin anlik disa vurumuna taniklik ederiz. Lineer bir
anlatima hizmet etmeyen bu monologlar tutarli bir sekilde ilerlememektedir.
Monologlarin i¢indeki climleler hatta yan yana gelen kelimeler bir konudan diger
konuya gec¢ebilmektedir. Noktalama isaretlerinin biiylik bir boliimiiniin
kullanilmamas1 oyunculara ¢ok c¢esitli bir yorumlama olanagi saglar. Bu yazim
sekli metnin takibini zorlastirdigindan seyircinin ya da okuyucunun daha ¢ok
odaklanmasini gerektirmektedir. Boylelikle bu oyun araciligiyla kelimelerin ve

dilin 6n planda oldugu bir anlatim bi¢imine taniklik ederiz.

“Kisa Dramlar 1” (Drames Brefs 1) 1995 yilinda basilmis ve ayni yil Robert
Cantarella tarafindan Toulouse’da ilk kez seyirciyle bulusmustur. Yazarin
ilerleyen yillarda yazdig1 oyunlarinda da siklikla karsimiza ¢ikan 6liim temasi bu
oyunun biitlinlinde baskin olarak hissedilmektedir. Birbirinden bagimsiz gibi
goriinen 6 episottan olusan oyunda Minyana, yakin birini kaybeden kisilerin 6lim
karsisinda hayata nasil tutunduklarin1 anlatmaktadir. Annelerini kaybetmis dort
ogul, kiz1 ve annesi vefat etmis “Perdenin 6nilindeki kadin™, “Okuyan adam” adli
karakterlerin 6liim karsisindaki durumu, biiyiikannelerinin 6liimiinii bekleyen

torunlar ve anneleri, annesini kaybetmis “Gri adam”, intihar girisiminde bulunan
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“Yataga uzanmis adam” ve “Bebek adam” iizerinden Minyana 6liim karsisinda
adeta yasayan Oliillere donilisen bedenlerden ¢ikan sdzler araciligiyla karanlik,
kasvetli, umutsuz ve ¢ikissiz bir evren olusturmay1 basarir. Isimleri tamamen yok
olmus karakterler bazen oyundaki eylemleri “Yatan adam”, “Sandalyede oturan
adam”, “Makyaj yapmis yasli kadin” bazen o ailenin igindeki temsiliyetleri
“Ogul 17, “Anne”, “Kardes” lizerinden tanimlanir. Biitiinii parg¢alayan yazim
biciminde oldugu gibi bedenleri de paramparga edecegi karakter isimlerini ilk kez
bu oyunda kullanmaya baslar. Artik ne s6yleyecegini dahi bilmeyen ve sahneden
ctkan “Boynu olmayan adam” bu duruma 6rnek teskil etmektedir. Oyun kisileri
birbirleriyle herhangi bir etkilesime girmeksizin konusmaktadir. Bu replikler
diger oyun kisilerinde higbir tepki uyandirmaz. Herkes kendi s6zlerini adeta bir
bosluga atiyormuscasina sdylemektedir. Minyana iki yil sonra ayni yazim
bi¢imini devam ettirdigi “Kisa Dramlar 2” adli oyununu yayinlamis ve 1998

yilinda Bordeaux sehrinde sahneye koymustur.

Yazarin 1996 yilinda kaleme aldig: “Oliiler Evi” (La Maison Des Morts) ilk kez
1999 yilinda Quimper’de sahnelenmistir. Yazildiktan 10 yil sonra “Comédie
Francaise” adli tiyatroda Robert Cantarella tarafindan sahnelenen oyun igin
Minyana provalardan yola c¢ikarak 24 karakterin oldugu yeni bir versiyon
yazmistir. Minyana bu oyunu yazmak i¢in William Faulkner’in “Cilgin
Palmiyeler” romanindan esinlenmistir. Bir prolog, alt1 boliim ve bir epilogdan
olusan “Oliiler Evi” (La Maison Des Morts) oyuncular ve kuklalar tarafindan
oynanmak tiizere yazilmistir. Alt1 boliimde farkli karakterler barindiran oyunun
tek ortak karakteri oyunun ana kahramani olan “Sag¢1 orgiilii kadin” karakteridir.
Minyana bu kadinin isten atildigi, yasadigi ensest iligkinin ekseninde hayatina
giren insanlarin, ya da toplumu temsil eden figiirlerin hayatina degip gectigi ve
ardindan yok oldugu bir evren yaratir. Yazar 6ykiiniin tamamen yok oldugu, dilin
on plana ¢iktig1, hatta “Sesler”, “Olii bedenler” gibi her seyin oyun kisisi olarak
yer alabildig1 sira dis1 bir oyunla seyirciyi karst karsiya getirir. Oyunun tamami
bir miizikal partisyonu gibi diisiiniilerek yazildigindan oyunda ¢ok fazla sayida
yer alan bircok eylem isaret eden didaskaliler sdzlerle beraber biitiinliik
olusturmay1 hedefler. Belirli boliimleri manzum bi¢imde yazilan, yarim kalmis

climleler, yarim birakilan kelimeler hatta okundugu gibi yazilan ya da gramer
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hatali kelimeler okuyucuyu-seyirciyi kelimelere ve onun olusturdugu big¢imsel

biitiine odaklar.

Cagdas Fransiz tiyatrosunun yasayan en Onemli oyun yazarlarindan biri olan
Minyana otuz yillik yazarlik seriiveninde kirktan fazla esere imza atmistir.
Anlam1 kelimelerde aramak yerine noktalama isaretlerinin olmadigi, okundugu
gibi yazilan, sessizlikliklerden, didaskalilerdeki eylemlerden, duraklardan,
tekrarlardan, ritimlerden yararlanarak yazdigi kelimelerden yeni anlamlar
iiretmeye calisan oyunlar yazmaya devam etmektedir. Gilindelik hayatin i¢indeki
siradan insanlart ¢ikis noktasi olarak ele alan Philippe Minyana, geleneksel
tiyatronun yapisindan uzak, dilin egemen oldugu yazim bi¢imi nedeniyle kendi

kusaginin en 6zel yazarlarindan biri haline gelmistir.

5.3  “Anne- Laure ve Hayaletler”

“Anne-Laure ve Hayaletler” Philippe Minyana tarafindan yazilmis, Robert
Cantarella tarafindan ilk kez 1998 yilinda Paris banliyosii olan Saint-Denis
bolgesinde, “Théatre Gérard Philippe” ve 1999 yilinin mart ayinda “Théatre du
Gymnase” adli tiyatrolarda seyirci karsisina ¢ikmistir. 27 karakterin oldugu bu
metni Minyana oyuncular, sarkicilar ve miizisyenler i¢in tasarlamistir. Bir libretto
olarak yazilan oyunun miizikleri daha once yonetmenle is birligi yapmis olan
“Les Trois 8” adli grup tarafindan bestelenmistir. “Anne- Laure ve Hayaletler”
iki ana bdliimden olusmaktadir. Yazarin “Kaybolma” adin1 verdigi ilk boliim 17
tablo, “Diistisler” olarak adlandirdigi ikinci boliim 9 tablodan olusmaktadir. Bazi
tablolarda mekan adlar1 alt baslik olarak belirtilmisken bazilarinda buna dair

higbir bilgi bulunmamaktadir.

Oyunun birinci bolimiiniin ilk tablosu 96 yasinda oldugunu ve 6limi bekledigini
sdyleyen Chris’in tirad: ile baslar. ikinci tabloda Anne-Laure ve Chris bir otel
odasindadir. Chris telefonda bir 15 goriismesi yaparken Anne-Laure once
arkadasiyla, sonra doktorla konusur. Odaya gelen garson yanlis igecek
getirmistir. Anne- Laure, Chris’in saatini kaybettigini fark eder ve bunu ona
sOyler. Daha sonra aglamaya baslar. Garson tekrar gelir, i¢mesi igin kir
getirmistir. Ardindan ii¢ kez Anne-Laure’a sarilir. Anne-Laure onu iter ve kapiy1
kapatir.  Uciincii  tablo  akupunktur  doktoru Madame Feldman’in

muayenehanesinde geger. Hasta olan Anne-Laure yerde yatmaktadir. Daha sonra
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doktorun bor¢ bataginda olan kiz kardesi Suzy gelir. Sahnenin sonunda Anne-
Laure ertesi hafta yeniden gelmek {izere oradan ayrilir. Suzy ve Bayan Feldman
ise temsil ettikleri sinifa dair giyim tarzlari ve rutin yasam bigcimleri iizerine es
zamanl konusurlar. Dordiincii tabloda Anne-Laure, osteopat Bay Hartman’in
muayenehanesindedir. Muayene i¢in Anne-Laure’u soyar. Bekar oldugundan ve
giindelik hayatinin sikiciligindan bahsettikten sonra o da soyunur ve yanina
uzanir. Anne-Laure giyindikten sonra aglamaya baslar. Biraz konustuktan sonra
hickira higkira yeniden aglar. Anne-Laure’un verdigi gazete kupiirlerini
inceleyen Doktor Hartman, 19 Mayis 6gleden sonra esofman giymis sarisin erkek
¢ocugun Anne- Laure’un kayip oglu oldugunu ve cesedinin heniiz bulunmadigini
okur. Besinci tabloda birkag¢ yil oncesine doneriz. Anne-Laure bir televizyon
stiildyosunda gozyaslari i¢indedir. Sunucu, Anne-Laure ve Chris’ten ¢ocuklari
hakkinda konusmalarini ister. Sunucu kii¢iik Jonathan’in nasil kayboldugunu
o0grenmeye caligirken programa bir rahip baglanir. Cocugun bir adam tarafindan
gotiirlildiigiinii anlatir. Telefondaki rahip cocugun kayboldugu giinii yanlis
hatirlayinca bunun dogru bir taniklik olmadigi ortaya ¢ikar. Altinci tabloda ¢iftin
evindeki televizyonda Amerika’da bulunan “Kayip ve Tacize Ugramis Cocuklar
Ulusal Merkezi” tarafindan bilgisayar araciligiyla hazirlanmig, Jonathan’in
yaslandirilmis fotografini goriiriiz. Yedinci tabloda Bay ve Bayan Gardien kiigiik
cocuk kaybolunca agabeyin kopeklerini 6ldiirdiigiinii agiklar. Sekizinci tabloda
kar1 koca yaslandirilmis fotografi inceleyerek ¢ocuklarinin kendilerine ne kadar
benzedigi 1lizerine tartisirlar. Dokuzuncu ve onuncu tablo bir isyerinde
gecmektedir. Apple grubunda calisan Chris ve Thomson sirketinin genel mudiirii
olan ikiz kardesi Dan’in telefon trafigiyle diinyanin sayili sirketlerini nasil alip
sattigin1 ve diger biiyiik markalar1 nasil yok etmeye calistiklarini goriiriiz. On
birinci tablo Paris’in merkezinde, Chatelet metro duraginin tuvaletinde gecer.
Fenalik geciren Anne-Laure yerde yatmaktadir. Tuvalet¢i kadin ona hirsizlik
yapmis oglunun hapishanede kendini astigindan s6z eder. Bu sirada bir kadin
gitar calmaktadir. Tuvaletci kadin bir doktor ¢agirir. Anne-Laure yine aglamaya
baslar ve ardindan ayaga kalkar. On ikinci tablo Anne-Laure ve doktorun iligkiye
girdigi bir otel odasinda ge¢mektedir. Ikisi soyunduktan sonra Anne-Laure
doktorun ismini 0grenir. Doktor tagradan geldigini, ne kadar kazandigini ona
sOyler ve sonra kollarinda uyuyakalir. On i¢iincii tablo yine bir otel odasinda

gecer. Fakat Anne-Laure bu kez farkli bir sosyal siniftan, bir ingaat is¢isi ile
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beraberdir. ikisi de soyunurlar, Anne-Laure adama bir prezervatif uzatir ama
adam kullanmak istemez. Ona sarilmaya kalkar fakat Anne-Laure onu iter. Adi
“Yakin plan” olan on dordiincii tabloda ii¢ karakteri teker teker goriiriiz. Anne-
Laure, kocasinin ikizi olan Dan’1n karis1 Arlette ve Dan’1n escinsel sevgilisi kendi
hayatlarina dair sirayla g¢esitli itiraflarda bulunurlar. On besinci tablo Chris ve
Dan’1n annelerinin dairesinde gecer. Oyunun en uzun ve en kalabalik tablosudur.
Dan ve erkek sevgilisiyle roportaj yapan bir muhabir araciligiyla Dan’in
Madrid’de yasadigi cinsel iliski sonras1 Aids kaptigini 68reniriz. Ayni sekilde
Chris de baska kadinlarla iliskiye girdiginde korunmadigini agiklar. Yani basinda
olan Anne-Laure sinir i¢inde giilmeye baslar. Bu sirada Dan, sevgilisi ve annesi
kendi 6liimlerinden s6z etmektedir. Daha sonra tekerlekli sandalyede yasli bir
kadin ve ardindan ¢ok sisman baska bir kadin igeri girer. Anne-Laure kadinin
sismanliginin nedenini 6grenmek ister. Sisman kadin ona bu durumun genetik
oldugunu ve on bes yasindan beri ¢ok sisman oldugunu agiklar. Igeri giren sisman
bir adam iki kadin1 disar1 ¢ikarir. Para kazandigin1 sdylemek isteyen gitar ¢alan
kadin igeri gelir. Ardindan yasli kadin geri gelir ve yere diiser. Anne herkesi disar1
kovar. On altinci tablo Chris aglarken karsisinda ona konusan osteopat doktorun
muayenehanesinde gecer. Birinci béliimiin son tablosu ise kar1 koca ¢iftin evinde
ogullarinin  cesedinin  bulundugunu o6grenmeleriyle baslar. Chris onu
gomeceklerini sdyledikten sonra Anne-Laure bayginlik gecirir. Chris oglunun

fotografini yirtar.

“Diistisler” adli ikinci bolim tipki ilk boliimde oldugu gibi yaslanmis Chris’in
yasadig1 ac1y1 anlattigi tiradi ile baslar. ikinci tabloda Bay ve Bayan Gardien gifti
biiyiik ogullar1 Yan Feuille hakkinda bildiklerini agiklarlar. Cocugun okul hayati
berbat gitmektedir ve kendini alkole vurmustur. Ugiincii tablo falezin altinda bir
plajda gecer. iki ¢ift ergen ¢ocuklarin deniz kenarinda oynadiklar1 oyunlardaki
gibi birbirlerine sevdikleri seyleri sorarlar. Ciftler birbirlerine sorular sorarlarken
yer degistirmislerdir. Birden Arlette’in sesi ekolu ¢ikmaya baslar. Ardindan
Dan’in sevgilisinin sesi de ekolu ¢ikar. Anne-Laure disinda orada olan herkes
bagirmaya baglar. Anne-Laure’un {izerine bir kaya parcasi devrilir. Birden
“Oliim” bir rol kisisi olarak ortaya ¢ikar ve konusmaya baslar. Chris kendini
denize atar. “Oliim” daha sonra Dan ve sevgilisinin arasina girip poz verir. Anne-

Laure’un da sesi artik ekolu ¢ikmaya baslamistir. “Oliim” kayakliklarin ardindan
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kaybolur. Chris 1slanmis bir sekilde denizden ¢ikar. Dan’in sevgilisi sahnenin
sonunda kaybolur. Dordiincii tablo bir otel odasinda ge¢mektedir. Dan elindeki
silah1 sakagina dogrultmustur. Sevgilisi dnce kendisini 6ldiirmesini ister. Dan
silah1 ona verir. Dan, sevgilisinden kendini vurmasini ister. Bunun iizerine
“Sevgili” once Dan’1 ardindan silahi1 kendine dogrultarak hayatina son verir.
Besinci tabloda Bay ve Bayan Gardien kotlii durumda olan Yan Feuille’den ve
ailesinin ona olan ilgisizliginden s6z eder. Ayrica gencin bir silahli tiifegi
oldugunu eklerler. Altinc1 tabloda bu kez Anne-Laure ve “Olim” otel
odasindadir. Anne-Laure diger erkeklerle yaptigi gibi yine soyunur. “Oliim”
onunla iliskiye girmek ister. O sirada kap1 calar ve garson gelir. “Oliim” gidince
bu kez otelde calisan garson Anne-Laure’a cinsel iliski teklif eder. Yedinci
tabloda Bay ve Bayan Gardien Yan Feuille’iin intihar ettigini agiklar. Sekizinci
tablo bir mezarlikta gegmektedir. Chris kardesi Dan’1n, Bayan Feldman ise intihar
eden kiz kardesi Suzy’nin mezar1 basindadir. Birden Chris’in 6lii babasi igeri
girer. Sakagina silah c¢ekip kendini 6ldiiriir ve yok olur. Ayni sekilde kendini
Oldiirmeyi deneyen Chris’in intihar girisimi basarisizlikla sonuglanir. Bir anda
kaybolan Chris’in ardindan onun ¢ocukluk hali i¢eri girer. Anne-Laure’dan nefret
ettigini ve onu higbir zaman sevmedigini itiraf eder. Anne-Laure onu bogmaya
calisir. Bunun iizerine “Cocuk Chris” kaybolur ve yetiskin olan Chris yeniden
ortaya c¢ikar. Anne-Laure kocasina kursun sikar ama i1skalar. Bunun iizerine evine
donecegini sdyler. Oyunun dokuzuncu ve son tablosu bir otel odasinda gecer. Bir
adam ve Anne-Laure birbirlerini sevdiklerini agiklarlar. Adam Anne-Laure’a
evlenme teklif eder ama zaten evli olan Anne-Laure i¢in bu miimkiin degildir.
Adam Anne-Laure’un soyunmasini ister. Anne- Laure’a onu sevdigini ve
evlenmek istedigini tekrarlar. “Oliim” son kez iceri girer. Anne- Laure gozlerini

kapatir ve ona gelmesini soyler.

5.4 “Anne- Laure Ve Hayaletler” Adh Oyundaki Siddet Olgusu

Michel Corvin’in “Uzun bir flash-back™ bi¢ciminde ge¢miste kalmis kasla goz
arasinda yasanan sevismeleri, Olimciil (Aids) ya da zihinsel hastaliklari,
cinayetleri anlatan bir 6ykii.” (Corvin, 2000:11) olarak tanimladig1 oyun modern
cagda insanligin yasadigi vahseti anlatir. Philippe Minyana bu oyunda giindelik

hayatin iginden sectigi siradan insanlarin kriz ya da patlama anlarina taniklik
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etmemizi saglamaktadir. Oyun ilerledik¢e “karakterler gittikge daha ¢ok
alegoriklesir ve adeta ortagag doneminde Ispanyol auto-sacrementales
oyunlarindaki soyut figiirlere doniisiirler. Fakat oyundaki eylemleri hep ayni
kalir: “...bir defaligina olsun sahnenin 6niine gelip konusmak, diinyay1 kendileri

tizerinden anlatmak™ (Autant-Mathieu, 1995:133).

“Anne-Laure ve Hayaletler” oyununda tiim karakterlerin duygusal ve diistinsel
diinyalarina egemen olmus, yasamina sizmis ve yerlesmis bir siddetten soz
etmekteyiz. Bu siddetin farkli sosyal ¢evreler araciligiyla toplumun her kesimine
nasil sirayet ettigini, bireyin hem meslek hem 6zel hatta cinsel hayatina nasil
yansidigini ve bunun sonucunda yasadigi aciyi, parcalanmayr ve yikimi
degerlendirebilmemiz i¢in karakterlerin bize anlattiklarini incelememiz yerinde
olacaktir. Oyundaki rol kisileri ¢ogu zaman ciimlelerini bile tamamlayamayan,
tamamen donmus, herhangi bir yasam enerjisi olmayan, iletisimsizlik aginin
kurbant olmus ya da robotlasmis karakterlerdir. Bu kisiler yasam ve olim
arasinda siirekli gidip gelen ya da yar1 6li olarak yasadiklari hayata katlanmaya
calismaktadir. Her karakter i¢inde bulundugu bireysel felakete karsi miicadele

vermektedir.

Oyunda felaket figiiriinii, Minyana'nin ¢ogu oyununda oldugu gibi yine bir kadin
karakter, Anne-Laure temsil etmektedir. Oyunun ana kahramani olan Anne-Laure
oglunun kaybolmasindan sonra yasamini siirdiirmeye caligsa da bunu basaramaz.
Yasadig1 felaketin onu siiriikledigi durumun bir sonucu olarak Anne-Laure’un
cevresindeki hi¢ kimseyle rasyonel bir iliskisi kalmamigstir. Oyundaki ilk repligi,

hayatla olan iligkisinin tamamen kopmus oldugunun 6nemli bir gostergesidir.

“Ben bir olilylim

Senin de bildigin gibi” (Minyana, 1999:17)
Oyunun ilerleyen béliimlerinde, onurunu ve bagkaldiri ruhunu tamamen yitiren
Anne-Laure adeta bir hayalete doniisiip mekanik tepkiler vermeye baslar. iginde
bulundugu ruh hali, onu 6zellikle kocas1 disindaki erkekler tarafindan gelen her
seyi kabullendigi ve hicbir itirazda bulunmadigi bir noktaya tagimaktadir. Oyunda
farkli erkeklerle yasadigi cinsel iligkiler 6ncesi az da olsa direndigini, sik sik
tekrarladig1 ve her cinsel iliski 6ncesi sdyledigi bir climle vasitasiyla gézlemleriz.
Anne-Laure otel odasinda ya da doktor muayenehanesinde birlikte oldugu tiim

erkeklere “Ustii mii alt1 m1 ¢ikartayim” (Minyana, 1999:25, 45, 47) sorusunu
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yoneltir. Oyunun sonlarina dogru pes etmis bir sekilde “Tamam hepsini

¢ikartiyorum”(Minyana, 1999:75) der.

Anne-Laure’un giindelik hayatinda karsisina ¢ikan tiim erkekler, icinde
bulundugu psikolojik durumdan istifade ederek onu kullanmaya kalkar. Bu
iligkilerin, erkeklerin belki de istem dis1 gerceklestirdikleri bir tecaviiz bigimi
oldugunu soyleyebiliriz. Erkekler ve kadinlar tarafindan farkli sekillerde
algilanan cinsel siddet konusu, Jean-Claude Chesnais tarafindan yazilan
“Siddetin Tarihi” (Histoire De La Violence) adli kitabinda sdyle yorumlanir:
“Eril zihniyete gore, tecaviiz bir saldir1 biciminden ziyade cinsel zevk
ile daha c¢ok iligkilidir. Tecaviiz bir su¢ olarak degil ancak ciddiyeti
hi¢bir zaman kabul edilmeyen, ¢ogunlukla zararsiz bir eylem olarak
algilanir. Bu tiir vakalarin neredeyse tamaminda suglular suglarini inkar
etmektedir; diger suglarin itiraf edildigi gibi tecaviiz itiraf
edilmemektedir. Suglular kurbanlariyla aralarinda bir cinsel iligki
gectigini onaylar; ¢iftlesmenin gerceklesmis oldugunu siiphesiz kabul
ederler ama Oncesinde kurbanin onayimni aldiklarini sdylemektedirler.
Onlarin goéziinde eger kendilerine vurulmamissa, kadin fiziksel olarak
doviismeden eylemi kabul ettiyse olan bitene riza gostermis olur; onlara

gore ahlaki baski ve korku tek basina boyun egmeyi saglamaz; kadin
icten ige 1rzina gegilmesini istemektedir” (Chesnais, 1981:145).

Oyunda gordiigiimiiz bu cinsel siddet kadina uygulanan fiziksel siddet kapsamina
girmektedir. Anne-Laure’un maruz kaldig1 cinsel siddet fiziksel olarak
kendisinden daha gii¢lii olan erkekler tarafindan gelmektedir. Kendisiyle iliskiye
giren adamlar ona adeta emreder gibi konusur ve kendi isteklerinin uygulanmasini
hi¢gbir onay olmaksizin dayatir. Anne-Laure onu arzulayan erkeklere karsi hig

miicadele etmedigi gibi erkeklerin verdigi emirlere kosulsuz itaat eder.

“Soyunun” (Minyana, 1999:76)

“Yala” (Minyana, 1999:76)

“Diiziiselim” (Minyana, 1999:25)
Anne-Laure ne yaptiginin farkinda degilmis gibi tamamen mekanik ve tepkisiz
bir sekilde soyunmaktadir. Oyunun son sahnesinde bir rol kisisi olan “Oliim” bile
Anne-Laure'a cinsel iligkiyi dayatir. “Adam”™ karakteriyle yasanan ask
sahnesinden sonra gergeklesen bu olay askin bile Anne-Laure'u kurtaramadiginin
kanitidir. Ahlaki siddet bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Tiim oyun boyunca “Dan”

ve “Sevgili” Orneginde oldugu gibi iki karakter birbirini seviyor gibi
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goziiktiiglinde bile aslinda gergek askin olmadigi derinden hissedilmektedir.
Philippe Minyana, gece kuliiplerine gitmeyi sevmedigi i¢in biriyle cinsel iliskiye
girme sansi az olan bekar doktor Hartman, yer altindaki otoparklarda ya da
tuvaletlerde escinsel iliskiler yasayan ve karisin1 erkeklerle aldatan Dan ve Anne-
Laure'un tim otel odalarinda ve doktor muayenehanesinde gegen sevisme
sahneleri araciligiyla, artik gercek askin olmadigi, cinselligin ise asksiz yasandigi

bir evrenle bizleri bulusturmaktadir.

Oyundaki ikili iliskilerde yasanan ihanetin temelinde sevgi yoksunlugu
yatmaktadir. Bu durum oyundaki Dan ve Arlette ¢iftinin iliskisinde farkli bir
acidan gerceklesmektedir. Dan karisin1 erkek sevgilisiyle aldatirken, karisinin
varligini kabullenen sevgilisini de baska erkeklerle aldatmaktadir. Anne-Laure'un
kocas1 Chris ise baska bir adamla evli olan Liliane Gass'la yattigini itiraf
etmektedir. Anne- Laure ise kocasini onunla sevisme talebinde bulunan her
erkekle aldatmaktadir. Minyana, sevginin yok oldugu, biitiin ¢iftlerin birbirini

aldattig1, cinsel bir yozlasma i¢inde yasanan bir diinyay: tasvir etmektedir.

Sadakatin yok oldugu ve ihanetin baskin geldigi bu iliskiler ortaminda 6nemi
daha da artan “korunma” motifi oyun boyunca karsimiza ¢ikmaktadir. Minyana
bu motifi farklt sosyal siniflar ve farkli cinsel yonelimler baglaminda
degerlendirse de sonucun pek degismedigini goriiriiz. Anne Laure ile birlikte
olmak isteyen ve alt smifi temsil eden “Santiye Adami” cinsel iligkilerinde

korunmayan ve bunu sdyleyerek kendini miidafaa eden biridir.

“Ben bununla yapamam” (Minyana, 1999:42)
“Dan” ve “Sevgili” karakterleriyle temsil edilen escinsel ¢evrede korunmamanin
bedeli 6liimciil bir hastalik olan Aids'e neden olacak ve bu hastalik iki sevgiliyi
intihara siiriikleyecektir. Iki sevgili sirayla bu durum iizerine itirafta bulunurlar.

Dan: “Artik her sey i¢in ¢ok gec kalindigi ana geri doniisii olmayan
noktaya geldikten sonra 6nlem aldim”

Sevgili: “Geri donilisii olmayan noktaya geldikten sonra bile dnlem
alma konusunda c¢ekimser davrandi ve iste bu tereddiit aniyd: tiziicii
olan” (Minyana, 1999:50)

Cinsel siddet bu sahnede hastalik bulastirma yoluyla ortaya ¢ikmaktadir. Bagka
erkeklerle iligkiye giren ve sevgilisini aldatan Dan, korunmadig1 i¢in hastaliga

yakalanmis ve kisa bir siire sonra hastaligi partnerine bulastirmistir. Girdigi
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iligkilerde daima prezarvatif kullanan partneri ise higbir sekilde suglu
olmamasina ragmen hastaliga yakalanmistir. Minyana iligkilerdeki korunma
meselesini sadece escinsel ¢iftler lizerinden tartismay1 tercih etmez. Anne-Laure
ve Chris gibi heteroseksiiel ¢iftlerin de korunmamasinin benzer bir cinsel siddete
yol agabilecegi bir tartisma yaratir. Oyunda Chris karisini aldattigini iistelik bunu

prezarvatif kullanmadan yaptigini itiraf eder.

“Korunmam gereken yerlerde korundum”
“Liliane Gass'la korunmuyorum” (Minyana, 1999:54)

Chris’in korunmadan cinsel iliskiye girdigi Liliane Gass da evlidir. Biitiin bu
ve bunun sonucu olarak askin yok olarak salt cinsellige indirgenisine taniklik
ettirir. Siddet, ihanet, hastalik bulastirma ve 6liim tlizerinden gerek heteroseksiiel
gerek escinsel iligkilere egemen olmustur. Yozlasan toplumun farkli siniflarini
temsil eden iist diizey yoOnetici Chris ya da insaat is¢isi i¢in durum

degismemektedir.

Philippe Minyana farkli sosyal ¢evrelerden sectigi karakterler araciligiyla
siddetin farkli sosyal g¢evrelere nasil sirayet ettigini anlatir. Is diinyasinin
temsilcileri olarak Apple grubunun ikinci adami olan Chris Feuille ve
Thomson'un yonetim kurulu baskani olan Dan Feuille {izerinden yazar, neo-
liberal ekonomik sistemin dayattig1 yeni diinya diizenini ortaya koyar. Cok uluslu
sirketlerin yasadigi vahsi rekabet ortamini ve bu sirketlerin diinyaya hiikkmetme
arzularini 1. b6liimiin 9 ve 10. tablolarinda, bu iki karakterin borsa degerlerini
takip ettikleri ve emirler yagdirdiklar1 telefon goriismeleri araciligiyla taniklik
ederiz.
“Operasyonel faaliyetleri koordine etmek istiyorum {iretim ve

marketing gibi ve diinya ¢apinda ya bu ya da higbir sey” (Minyana,
1999:40)

Yves Michaud'ya gore “Kiiresellesme ¢aginda yasiyoruz. ... Bu kiiresellesme
ekonomik, kiiltiirel, politik — ve elbette siddeti de etkileyen bir kiiresellesmedir.

Bu siddet yer degistirip kiiresel diizlemde algiladigimiz diinya sisteminin

igerisine yerlesir” (Michaud, 1996:27).

Minyana bize kapitalist bir ekonomik diizende, bireyin sahip olmaya ve dis

goriinlise ne denli onem verdigini gosterir. Bitmek bilmeyen sahip olma
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arzusunun bireyleri tiiketim c¢emberine siiriiklemesi yiiziinden yasadigimiz
sistemin i¢cinde maddiyat her seyden 6nemli bir hale gelmistir. Kiiresellesme ve
serbest piyasa ekonomisi yiiziinden ortaya ¢ikan krizler yasam sartlarinin gitgide
zorlagsmasina neden olmustur. Artik her seyin hizla alinip satildigi global bir pazar

mevcuttur. Tim sistem arz, talep ve piyasa dengesine gore sekillenmektedir.

“Signaal'in bir kism1 alinmali

MBLE’yi oldugu gibi yemeli” (Minyana, 1999:40)
“Yemek” kelimesinin kullanilmasi daha iyi hilkmedebilmek i¢in her seye zarar
verme ve yok etme istegini ortaya koyar. Bu ekonomik sistemin amaci bireyin
mutlulugu, dayanisma ve paylasimla ihtiyaglarinin giderilmesi degildir. Yeni
diizen herkesin digerini yutmaya calistig1 bir ¢esit savasa doniigsmiistiir. Giigliiniin
glicsiizii somiirdiigii, yok ettigi, acimasiz rekabete dayali bir sistemde, kapitalist
siddete maruz kalan tiim bireyler kendi mevcut kosullar1 igerisinde ekonomik

micadele vermektedir.

Philippe Minyana bu oyunda giindelik hayatin i¢indeki siradan insanlart anlatmak
igin ayni zamanda toplumun alt kesimlerinde yasayan bireylerin diinyasina da
deginir. Kendinden “tam bir tasrali” olarak s6z eden “Santiye Adami”
karakteriyle insaat is¢ilerini, Chatelet metro istasyonunun tuvaletlerinde ¢alisan,
kocast Tiirk olan tuvalet¢i kadin karakteriyle niteliksiz islerde ¢alisan

gogmenlerin maruz kaldig1 yasamlar1 géz 6niine sermektedir.

Tuvalet¢i kadin, egitimsiz ve gé¢men birinin, yasadigi topluma uyum saglayan,
saygin bir mesleginin olmasinin miimkiin olmadiginin farkindadir. Yazar bu
replikte, Fransa’nin en yaygin araba markas1 Renault’da ¢alismanin sisteme dahil
olmanin 6nemli bir gostergesi oldugunun ironisini yapmaktadir.

“Beni Renault'da c¢alisirken hayal edebiliyor musunuz ben
edemiyorum” (Minyana, 1999:41)

Tuvalet¢i kadinin para ¢aldigi i¢in hapse girmis oglu lizerinden Minyana, siddetin
egemen oldugu hapishanelerdeki durumla yilizlesmemizi saglar. Hapishanelerde
yasam kosullarinin zorlugu mahktmlar arasinda yasanan siddeti tetiklemektedir.
Dayak, iskence, cinsel istismar, bigaklama, tecaviiz, cinayet ve intihar gibi olaylar
glindelik yasamin siradan bir pargast haline gelmistir. Bu siddet ortaminin

icerdeki mahkimlar1 1slah etmesini ve igeri giren suc¢lunun hapishaneden
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¢iktiginda daha iyi bir halde olmasini1 beklemek, mevcut kosullarda gerceklesmesi
imkansiz bir itopyadir. Nitekim tuvalet¢i kadinin oglu hapishanedeki yasam

sartlarina dayanamayip ayakkabi baglariyla kendini asar ve yagsamina son verir.

Alt ve st smiflara deginmenin yani sira meslekleri doktorluk olan, 3 farkh
karakter iizerinden toplumun genelinde siklikla rastladigimiz, ¢ogunluk olarak
nitelendirebilecegimiz orta sinif hayatlari mercek altina aliriz. Birbirlerinden pek
ayrilmayan, burjuva Ozentisi orta smnif bir akupunktur doktoru olan Bayan
Feldman ve ti¢ ayr1 kurumdan aldig1 kredi yiiziinden borg bataginda olan, tiiketim
aliskanliklarini degistirmeyen ve bir tiikketim kolesine doniisen kiz kardesi Suzy,

koral olarak sdyledikleri bir tiratla rutin hayatlarini elestirirler.
“toplumsal bir sinifi temsil edelim
hicbir siirprizi olmayan
donuk
davranis bi¢cimleri iireten
hep ayni1 zevkleri olan
lekesiz bir sinif
nedir bizim umudumuz” (Minyana, 1999:24)

Dordiincii tabloda Anne-Laure'un birlikte oldugu erkeklerden biri olan Doktor
Hartman karsimiza ¢ikar. Devrimci ideolojisini kaybetmis, kapitalist carkin
dislileri arasinda ogiitiildiigi yasaminda kendisine tatmin oldugu bir alan

yaratamadig1 i¢in son derece mutsuzdur.
“kapitalizm bir sefalettir
ben eski maocuyum
eski bir sair
eski bir oyuncu
eski bir futbolcu
tamamen eskiyim ben” (Minyana, 1999:26)

12. tabloda Anne-Laure’un bir otel odasinda sevistigi “Doktor” karakteri ise daha
fazla para kazanmak i¢in Paris'e gelmis tasrali klisesini temsil etmektedir. Yeni

basladig1 mesleginde iyi para kazanip sisteme hizli bir sekilde dahil oldugu icin
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kendisini basarili bulur ve bunu Anne-Laure’a 1spatlamak i¢in kazandig1 paray1

soylemekten ¢ekinmez.

“Net yirmi bin, yeni basliyorum” (Minyana, 1999:46)
Farkli sosyal siniflardan gelen, sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel durumlari
birbirinden ¢ok farkli olan bu karakterler iizerinden Minyana i¢inde yasadigi
toplumun genel bir analizini yapmaktadir. Oyunda karakterlere ait klise olarak
degerlendirilebilecek durumlar iizerinden yazar, yasadigimiz postmodern c¢agin
bireyleri nasil bencillestirdigini, yasadiklar1 sosyal c¢evre iginde ne kadar
yalnizlastiklarini, hayata tutunma zorunlulugunun ya da basarma arzusunun tek
gercegin para kazanmak oldugu siddet dolu bir sistemin i¢inde nasil miicadele
etmeye zorladigin1 géstermektedir. Burada da tipki cinsellige indirgenen agkta
oldugu gibi duygusallik, acima duygusu ya da dayanigsma gibi insani

kavramlardan geriye higbir sey kalmamistir.

Minyana bu oyunda ayni zamanda medyanin lrettigi siddetin toplumda yarattigi
olumsuz etkilerini tartismaya ag¢maktadir. Yazar 5. tabloda televizyon
programlarinin seyirciyi tatmin etmek ve onlara “keyifli bir gésteri sunmak” i¢in
insanlarin c¢ektigi acilari nasil kullandigini gosterir. Ozellikle gercek hayatta
yasanan trajik durumlar1 canli bir gosteriye doniistiiren realty-show programlari
kanli, siddet iceren goriintiiler, ¢esitli efektler ve dramatik miizik kullanarak
duygu sOmiiriisii yapmaktan ¢cekinmez. Yves Michaud “Siddet” (La Violence) adl1
kitabinda medya ve siddet iliskisini sdyle yorumlamaktadir. “Medya {igiincii sayfa
haberlerine ihtiya¢ duyar ve sansasyondan beslenir. Siradan, alisildik ve

kaniksanmis siddet tiirleri yerine gorselligi olan, kanli ve igreng siddeti tercih
eder” (Michaud, 1999:53).

Seyircinin ilgisini ¢ekebilmek i¢in “Sunucu” elinde hi¢bir somut veri olmamasina
ragmen spot ciimleler kullanarak Anne-Laure’un duygulariyla oynamaktan
¢ekinmez.

“Her kayip CANLIDIR

Jonathan CANLIDIR” (Minyana, 1999:29)

Televizyondaki reality-show programi bir g¢ocugun kaybolmasini ve
ebeveylerinin ¢ektigi acty1 medyatik bir olaya doniistiirebilmektedir. Televizyon

camiasinda gecerli tek bir kural vardir. Dramatik gerilim arttikca rating yiikselir.
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Bunun bilincinde olan “Sunucu” bu trajediyi polisiye bir sorgulama seansina
doniistiirerek yarattigi gerilim ve heyecan sayesinde ekran bagindakilerin

kendisini ilgiyle izlemesini saglamaktadir.

Minyana sadece gorsel medyanin degil ayn1 zamanda yazili basinin da yasadigi
yozlasmayr muhabirlerin iirettigi siddet {izerinden sorgular. Sansasyonel haber
tireterek okurun ilgisini gekmek icin bireylerin 6zel hayatlarina, mahremine saygi
duymayan yayinlar yapan ve medya etigini hi¢ce sayan muhabirler bu oyunda
“Roportaje1” karakteri ile temsil edilmektedir. Dan ve sevgilisi ile yapilan bu
roportaj lizerinden Minyana, bir ¢iftin 6zel hayatinin gizliliginin nasil ihlal
edildigini ve muhabirlerin karsisindakilerin 6zgiirliik alanlarini yok sayarak kendi

deger yargilarini nasil dayattigini ortaya koyar.

“Biliyordunuz ki

cinsel tutumunuzu degistirmeniz gerekmekteydi

bastan agag1 degistirmeniz (...)

Ortalama bir cinsel davranis nedir (...)

Yilda bir cinsel partnerleriniz oluyordu” (Minyana, 1999:51)
Bu sahnede “Rdéportajc1”, bireyin en mahrem alanlarindan biri olan cinsel hayatini
en ufak ayrintiya kadar sorgulayarak basin yoluyla escinsel ¢iftin kisilik haklarina

saldirida bulunmaktadir. Ayni1 sahnede, “Sisman Kadin” karakteri araciligiyla

Minyana, medyanin dikte ettigi cagdas ideal kadin imgesini elestirmektedir.

“Marie-Claire'in kapagina sinir oluyorsun” (Minyana, 1999:58)
Oyun, iki farkli sahne tizerinden izleyicilerin ve okuyucularin ilgisini cekmek i¢in
medyanin nasil bir siddet irettigini gozler oniine sermektedir. “Realty show”
adin1 verdigimiz bir televizyon programi ve insanlarin mahremiyetini hige sayan
bir roportaj. Bireyin maruz birakildig1 siddet, insanlarin yasadigi trajedinin
manipule edilmesi ve c¢ektikleri acinin medyatik bir gosteriye donilismesiyle
ortaya ¢ikmaktadir. Oyundaki birgok karakterin digerlerinin hikadyesine
dolayisiyla kimligine egemen olmaya calistii bu durum oyundaki kimlik

meselesini incelemize neden olmaktadir.

Oncelikle Jonathan Feuille iizerinden fiziksel kimligin degisimi ve ebeyvenlerin

kurdugu iliski karsimiza ¢ikar. Oyunun 6. tablosunda, Anne-Laure ve kocasi
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izledikleri televizyon programinda kayip ¢ocugun yaslandirilmis fotografini

gormektedir.

“bilgisayar

kayip kisinin yeni yiliziini sunuyor” (Minyana, 1999:36)
Bir sonraki tabloda ¢ocuklarinin yaslandirilmis fotografina bakan Anne-Laure ve
Chris’in bu yeni kimligi yavas yavas benimsediklerini hatta yiiz hatlar1 izerinden
tartistiklarini goriiriiz. Anne-Laure ve kocasi en ¢ok kendisine benzedigini iddia

ederek bu yeni kimlige sahip ¢ikmaya ¢aligsmaktadir.

“Anne-Laure: Saglart benim gibi

Chris: Giiliisii benim gibi

Anne-Laure: Aln1 benim gibi

Chris: Cenesi benim gibi

Anne-Laure: Yanaklar1 benim gibi

Chris: Kulaklart benim gibi

Anne-Laure: Agz1 benim gibi

Chris: Digleri benim gibi

Anne-Laure: Gozleri benim gibi

Chris: Kaglar1 benim gibi

Anne-Laure: Boynu benim gibi

Chris: Boynu benim gibi” (Minyana, 1999:37-38)
Oyunun adinda “Hayaletler” olarak tanimlanan Anne-Laure digindaki karakterler
biitiinliiklii olarak ele alinmamistir. Oyunda bize kismi olarak tanitilirlar.
Karakterlerin ge¢misi, gelecekleri ya da yasamlarina dair higbir veri
bulunmamaktadir. Sadece o anda, o mekanda bulunan ve konusan kisilerdir. Bu
karakterlerin oyundaki isimleri bile bazen toplumdaki statiileri {izerinden
“Doktor”, “Santiye Adam1”, “Otelin Garsonu”, “Sunucu” bazen fiziksel
ozellikleri “Sisman Kadin”, “Sisman”, ya da ask iligkileri {izerinden “Dan'in
Sevgilisi” tanimlanir. Tiim karakterler sosyal statiileri ne olursa olsun kendi
kiiciik diinyalarinda debelenmektedir, tiim degerlerin alt {ist edildigi bir toplumda
kimlikleri parampar¢a olmustur. Yves Michaud “Evcillestirilen Siddet” (La
Violence Apprivoisée) adl1 kitabinda ¢agdas toplumdaki kimlik kavrami lizerine

asagidaki yorumu yapmaktadir.
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“Tim toplumsal isleyis toplumsal yapmin yikimi yoniinde
ilerlemektedir: mekan referansinin yitimi, miitemadiyen simdiki zaman
kipinde yasanan hayatlarda zamanin igindeki durum algisinin
kaybedilmesi: temellendirilmis ya da temellendirilmemis bilgi fikrinin
kaybiyla, bunun yerine bireyin ve toplumun 6z-temsil ve kendi kendine
yonelik bilme halinin tercih edilmesi- ki toplum da siirekli bir akil
icinde doniismekte-; otekiler ve olasiliklarla ve tam da bunlarin asiriligi
yiizlinden, her seyi gercek dist kilan bir iliski bi¢imi. Sonug itibariyle
bu da kendine giivenen bir 6z benlikle iligkilenmenin yitirildigi
anlamina gelir: modern ya da postmodern kimlik, ne derseniz deyin,
pargalanmis, boliik porgiik olmus bir kimliktir” (Michaud, 1996:87-88).

Yves Michaud’nun yaptig1 bu tanim, ¢ocugu kaybolduktan sonra kendi hayatinin
kontroliinii elinde tutamayan, disaridaki kisilerin kendisini istedigi gibi
yonlendirdigi, bu ylizden onlarin elinde adeta bir kuklaya doniisen, erkeklerin
sadece cinsel bir obje olarak gérdiigii ve bu durumu suistimal ettigi Anne-Laure
i¢cin birebir uygun gelmektedir. Kendisinden sz ettigi bir tiradinda iginde

bulundugu ruh halini anlatir.

“Bir hig¢ olarak kendimden s6z edebilirim

sunu da sOyleyebilirim

hayatimin bir parcast

yogun bir sekilde benim derinlerimde yasiyor

titriyor

bazen beynime ve bakisima hiitkmediyor

Ben de o zaman hayir sen

bir geranium atilacak bir esya bir mobilya degilsin

umut doluyor i¢ime” (Minyana, 1999:48)
Iginde oldugu bu durum Anne-Laure’un en insani korkulardan biri olan &liim
korkusuna dahi sahip olmamasmim nedenidir. Oyunun sonunda “Oliim”
karakterinin gelip kendisini teslim almasindan hi¢bir kaygi duymaz. Anne-Laure
arttk sadece baskalarinin goziinde yasayan biridir, televizyonda g¢ocugunu
kaybetmis aglayan bir anne imajidir, otel odasinda ya da bir doktor
muayenehanesinde cinsel ag¢ligini doyurmak isteyen bir erkek ig¢in anlik bir
hevestir. Yasamin kiyisinda duran yar1 6li biri gibidir, hayatindaki gelismelere
tepkisizdir, kocasinin kendisini aldatmasina bile giilecek kadar ¢evresiyle iliskisi

bitmis, kisiliksizlesmis adeta mekaniklesmistir.
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Benzer bir durum oyun boyunca karsimiza ¢ikan karakterlerde kendini
gostermektedir. Bayan Feldman ve kiz kardesi Suzy ayni ¢emberin etrafinda
donlip durmaktan, dogduklarindan beri adeta programliymis gibi yasamaktan
bezmistir. Kendilerinden o©nce gelen nesillerle ayni davranis bigimlerini
benimsemis, ayni sekilde giyinen, ayni sosyal zevklere sahip olan ve higbir
Ozgiinlik tasimayan bir sosyal smifi temsil etmenin derin mutsuzlugu

icindedirler.

“dar tayydrler giyiyoruz

konsere gidiyoruz

hafta sonu Garches'a

dar tayyorler giyen

ve konsere giden

teyzemizin evine gidiyoruz” (Minyana, 1999:24)
Oyundaki tek gorevi Anne-Laure'a portakal suyu isteyip istemedigini sormakla
kisitlt olan, “Garson” karakteri i¢in ayni durum gegerlidir. Garsonun iginde
yasadig1r mikro toplumdaki tek gorevi mekanik bir sekilde sordugu bu sorudan

ibarettir.

Minyana’nin yarattigi bu evrende karsimiza ¢ikan tiim bu siddet bigimleri i¢inde
yasadigimiz toplumun adeta her dokusuna yerlesmis bulunmaktadir. Bu siddet
toplumunu bize aktarirken biitiinliiklii ve lineer bir anlatimi tercih etmeyen yazar
kurgulanmis bir hikdye yerine s6zilin odakta oldugu bir evren yaratmaktadir.
“Anne-Laure Ve Hayaletler” oyununda yazar 6nemi sadece kelimelerin anlamina
yiklemek yerine kelimenin miizikalitesine, ritmine, duraklara, tekrarlara kisacasi
kelimelerin olusturdugu seslerin biitiinline odaklanmaktadir. Bu biitiinde s6z alan
karakterler arasinda sozel bir etkilesimin bulunmamasi kelimelerin karakterler
arasinda bir iletisim aracina doniismemesine neden olmaktadir. Bu baglamda
sozel siddet metnin biitiinlinde etkisini gostermektedir. Minyana'nin yazim
bigimindeki bu 06zelligin analiz edilebilmesi igin birinci boliimiin on birinci

tablosunu incelemek uygun olacaktir.

Baslig1 “Chatelet istasyonu tuvaleti” olan bu tabloda tuvalet¢i kadin, “orta simif
goriinimli” olarak nitelendirilen Anne-Laure, sokakta gitar calarak para

kazanmaya calisan gitarist kiz “Gudrun”, bir doktor ve oradan ge¢gmekte olan
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“Miisteri” yer almaktadir. Bu farkli sosyal siniflardan gelen bireylerin konustugu
dil ¢ok farkli tabirlerin arka arkaya gelmesine neden olur. Sokak dilinde gitar
anlamina gelen “gratte”, esek gibi anlaminda kullanilan “vachement”, zirlamak
anlamina gelen“chialer” gibi kelimeler, ¢ok daha agdali ve kibar bir konusma
tislubunda kullanilan ve Sayin Hanimefendi anlamina gelen “Chére Madame” ya
da c¢ok eski bir tabir olan mutassip, tutucu anlamina gelen “collet monté”, ¢ilgin
mutluluk anlaminda kullanilan “un bonheur insensé” gibi tabirler, Anne-Laure'un
sahnenin akisi ile higbir ilgisi olmayan lirik ve edebi konusmasi ile arka arkaya

gelmektedir.

“Cehennemi Sisifos'u ve Tantalos'u ve yast

korkusunu dehsetini burusuk yiizlerin ¢ilginligini tanidim” (Minyana,
1999:41)

Bu replikte ad1 gecen trajik kahramanla hi¢bir benzerlik tasimayan Anne-Laure
lizerinden yazarin ironik yaklasimi ortaya ¢ikar. Tim bu farkli konusma
tisluplarini, tabirleri ve kelimeleri birbirinin i¢ine geciren Minyana edebi bir
metinde yazim kurallarina uygun olarak kullanilmasi1 gereken noktalama
isaretlerini de kullanmay1 reddetmektedir. Boylece ortaya ¢ikan anlam mantik
dizgesiyle kurulmus, dil bilgisi kurallarina goére yazilan bir climleden
ayrigmaktadir. Ritim ise okurun ya da oyuncunun 6zgiir yorumuna gére sekillenir.
Minyana metinde kullandig1 az sayidaki didaskalilerde belirttigi farkli sesleri
oyundaki konusmalarla karigtirmaktan da ¢ekinmez. Bu sahnede karakterlerden
birinin gitar ¢almas1 bu c¢okseslilige dahil olur ve boylece yazarin elde etmeyi

hedefledigi senfonik etkisinin olugmasina katki saglar.

Tuvaletci kadin, gitar ¢alan kizin gelisinden sonra i¢ monologuna devam ederken
diger karakterler kendi aralarinda konusmay: siirdiirmektedir. Oysa oglunun
hapse girdigini ve ardindan kendini asarak intihar ettigini anlatan tuvalet¢i kadin
yasadig1 derin aciy1 onlarla paylasma arzusundadir. Tiim sahne boyunca, sanki
baskasinin acisina vurdumduymaz davranilan ya da Onemsenmeyen, tepkisiz
kalinan konular diger karakterlerin yasadig: biiylik acilardir. Aym ilgisiz tepki
Anne-Laure’un yukaridaki sozde trajik repligine karsilik olarak yalnizca
“Esniyorum” diyen ve ardindan oglunu anlatan tuvalet¢i kadin i¢in de gegerlidir.
Anne-Laure gitar ¢calan Gudrun'la konugsmaya devam ettiginde Gudrun ona Tanr1

inancindan s6z ederken Anne-Laure c¢ocuklardan konu acar. Bu durum
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soyledikleri tamamen havada kalan tuvalet¢i kadin karakterinin maruz kaldigi

dislanmishigi giiclendirmektedir. Karakterler arasindaki konusmalarda giindelik

hayattaki girizgahlar bulunmaz. Bir durumdan bahsedildiginde direkt konuya

girildigi gibi konudan konuya hi¢bir baglanti olmadan atlanabilmektedir.

Karakterler kendi diinyalarinda adeta yalniz, birbirlerini dinlemiyormus gibi

konusmaktadir. Bu yilizden diyaloglar bazen tekrarlarla cogu kez kopuk kopuk

ilerler.

“Hanim: Kocam Tiirk.

Sessizlik.

Gitarist girer.

Gitarist (Anne-Laure'a): Orta siiftanmis gibi duruyorsun.
Anne-Laure: Gudrun bir gitar muhtesem

Gitarist: Para topluyorum

Anne-Laure: Muhtesem

Gudrun: Ben Tanr1’ya inantyorum bu inanilmaz pratik
Sessizlik.

Annem Juvisy'de oturuyor gidiyor

ve ¢orba i¢iyoruz

Anne-Laure: Ev corbasi

Hanim (esneyerek): Yeniden esniyorum

Sessizlik.

Oglum kendini ayakkabi1 baglariyla Fleury'deki hiicresinde ast1
iki yiiz kirk bin frank ¢ald

Sessizlik.

Anne-Laure (gitariste): Cocuklar

Gudrun: Dort ayak

Anne-Laure: Cilgin bir mutluluk.

Gudrun: Benim Jules trompet ¢alar” (Minyana, 1999:42)

Bu boliim Minyana'nin yazim iislubu hakkinda fikir sahibi olmamiz i¢in oldukca

uygundur. Bazi replikler havada asili kalir ve hi¢ kimse bunlar1 yanitlamaya

yeltenmez. Gitarist igeri girdiginde Anne-Laure'a o ana kadar konusulanlarla
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higbir baglantis1 olmayan bir yorumda bulunur. Anne-Laure ise iki defa ayn1 sézle
cevap verir: “Harika”. Gudrun sahnenin sonuna kadar bazen Tanri’ya olan
inancindan, bazen annesinin ¢orbasindan bazen Jules'den s6z ederek hi¢bir neden

sonug iliskisine dayanmayan konusmasini siirdiiriir.

Sozel siddet tam da bu anlatim bi¢iminde yani Minyana'nin diyaloglarinin temel
karakteristigi olan degis tokus yoklugunda kendini gostermektedir. Herkes bir
digeri tarafindan onemsenmek istedigi i¢in kendi acisini anlatmaya c¢abalarken
digerleri hi¢cbir merhamet gostermeden bu haykirisi duymazdan gelir, tepki
vermez ve karsisindaki yok sayar. Cagdas toplumda kendini ifade edemeyen ve
yasadig1 hayata yabancilasan bu karakterler bir i¢ monolog seklinde konugmaya
caligmaktadir. Artik bir kisinin konusuyor olmasinin ya da ne sdylediginin hicbir
onemi kalmamistir. Herkes bir boslukta adeta birbirini duymadan konusuyor
gibidir.

Jacques Derrida’nin yapisokiim yonteminden belirgin izler tasiyan bu anlatimi
benimseyen Minyana, karisik fikirlerin arka arkaya geldigi, aniden kesildigi,
kaldigi yerden devam etmedigi, sessizliklerin ya da tekrarlarin, anlam
belirsizliklerinin ve c¢eligkilerinin oldugu, repliklerin bir Oncekiyle hicbir
baglantis1 olmayan bir soruyla ya da yargi climlesiyle devam edebildigi
postmodern bir yazim bigimi kullanir. Bu anlatim tiiriinde karakterler aniden
kendileriyle ilgili bir sey soyleyip bir anda karsisindaki karakterler i¢in keskin
yorumlar yapabilmektedir. Bu durum karakterlerin kimliginin temelini olusturan
parcalanma durumunu kuvvetlendirmektedir. Oyun kisileri kendi duygu alanina
girmeden, ¢ogunlukla yasamlarinin belirli bir doneminde ge¢mis olaylar
sahicilik ve samimiyetten uzak, ylizeysel ve mekanik bir sekilde par¢a parca ifade
ederler. Sozler, oyun karakterleri i¢in artik kendilerini ifade edecekleri ya da
iletisim kurabilecekleri bir ara¢ olmaktan uzaklagmistir. Minyana bu yazim
bi¢imi tizerinden bize boliinmiis, dagilmis, paramparga olmus bireylerin yasadigi
bir toplumu isaret etmektedir. Tipki agk gibi kelimeler de insanlar1 bir araya

getirme konusunda yetersiz kalmaktadir.

Minyana, bu oyunda modernizmin 6ngdrdiigii lineer ve biitiinliiklii anlatim yerine
postmodern toplumda yalnizlasan bireyin par¢calanmis kimligini kopuk ve parcali
bir anlatimla aktarmayi tercih etmesinin nedenini bir roportajinda soyle

anlatmaktadir. “Oysa her sey pargalidir, televizyon parcgalidir, bir trenle yol
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yapinca vagondan degisen manzaray1 ve dogayi izlemeye bayilirim. Her sey bize
pargall goriiniir. Sokakta, metroda, parcali konusmalar duyariz. Diinyay1 parcali
bir sekilde algilariz. Gergek ile ger¢egi sahnelemenin iliskisi de buradadir” (Sakr,
2009:413).

Bu parcalanmanin sonu tiim oyunun duygusuna baskin olan dliimle sonuglanir.
Oyunun basinda oglunu kaybettikten sonra Anne-Laure yavas yavas dagilmaya
baslar. Kendi hayatinin kontrolii elinden kayip giderken gitgide tepkisizlesir. Bu
dagilmanin en 6nemli gostergesi sik sik gecirdigi bayginliklardir. Bu durumuna
siklikla yasadig1 aglama krizleri eslik etmektedir. Oliime dogru ilk adimi birinci
boliimiin sonunda ¢ocugunun cesedi teshis edildiginde atilir. Bu noktada umudu

tamamen yok olan Anne-Laure ve diger karakterler i¢in 6liime yuvarlanis baslar.

Minyana Oliimiin ¢esitli varyasyonlarim1  oyunun farkli bdliimlerinde
kullanmaktadir. intihar, cinayet, ¢ocuk 6liimiiniin yan1 sira daha 6nce 6lmiis olan
Chris’in babas1 canlanarak oyunda varlik gdsterir. Yazar ayrica bir¢ok karakterin
sonunu hazirlayacak olan “Oliim” karakterini Anne-Laure’un iizerine bir kaya
pargasinin yamagtan diistiigli sahnede ortaya c¢ikarir. Bu durum ikinci boliimde
hem Anne-Laure hem de diger karakterler i¢in baslayan diisiis olgusuyla
iliskilidir. Oliimiin ilk kurbanlar1 &liimciil bir hastalik olan Aids’e yakalanmis
“Dan” ve “Sevgili” karakterleridir. Bireyin kendisine uygulayacagi siddetin en ug
noktast olan intihar ya da baskasinin hayatini yok edecek cinayeti se¢me
zorunlulugu, ikinci boliimiin doérdiincii tablosunda sevgililerin oynadig1 bir 6liim
oyununa dontisiir. “Sevgili” karakteri hastalig1 kendisine bulagtirmanin tiziintiisii
nedeniyle hayatla tiim bagini koparan Dan’1 6ldiiriip ardindan sakagina ates
ederek intihar eder. Oyundaki bir bagka intihar Anne-Laure ve Chris ¢iftinin diger
ogullar1 Yan Feuille lizerinden gergeklesir. Kendisini sahnede hi¢ gérmedigimiz
biiyiik oglun kendini &ldiirdiigiinii Bay Gardien aracilifiyla 6greniriz. Ikinci
boliimiin sekizinci tablosunda akupunktur doktoru Bayan Feldman, intihar ederek
Olen kiz kardesi Suzy’nin mezarinin basinda beklemektedir. Ayrica ayn1 sahnede
Chris'in 8lmiis babas1 oglunun karsisina ¢ikar. “Olii Baba” da kendini 6ldiirmeye
tesebblis eder, sakagina namluyu dayayip tetigi ceker ve yok olur. Ayni girisimde
bulunan Chris tetigi cekemez. Bu sahneden dnce “Oliim” karakterinin kendisiyle
cinsel iligki kurma istegi tiim oyun boyunca her seye tepkisiz kalan Anne-Laure’u

cinayet islemeye gotiiriir. Yasadig1 bu travma bir aile i¢i siddete, kocasina silah
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¢ekmesine neden olsa da bu tesebbiis basariya ulagsmayan bir cinayetle sonlanir.
Oyun boyunca dis giigler tarafindan manipule edilen Anne-Laure oyunun sonunda
diger sevgilileriyle yaptig1 gibi yine kendini birakir. Anne-Laure kendi liimiinii
kendi eliyle gergeklestirmekten bile acizdir. Intihar eden diger karakterlerden
farkli olarak Anne-Laure bir baska karakter olan “Oliim” tarafindan hayatini

kaybedecektir.

Philippe Minyana farkli sosyo-ekonomik yapilardan gelen ve toplumun farkl
siniflarinda yer alan karakterleri bir araya getirdigi “Anne-Laure Ve Hayaletler”
adli oyunda tiim insani degerleri kaybetmis, ahlaki olarak yozlagmis bir toplumda
benligini kaybeden bireyin yasam i¢indeki durumunu 6zetlemektedir. Kimligin
yavas yavas boliiniip parcalandigi ve yok oldugu bir diinyada yasamaya c¢aligsmak
ya da 6lmek. Minyana, intihar, cinayet gibi fiziksel siddet iceren 6liimlerin yani
sira Anne-Laure’u bir cinsel obje olarak goriip ondan faydalanmaya kalkan
erkeklerin uyguladigi cinsel siddete, gerek heteroseksiiel gerek escinsel ¢iftlerin
birbirlerini siirekli aldatmalar1 sonucu ortaya ¢ikan aile i¢i siddete, uluslararasi
bir sirketin genel miidiiriinden tuvalet¢i kadina her kesimden bireyin neo-liberal
ekonomik sistemin i¢cinde maruz kaldigi kapitalist siddete, insanlarin yasadigi
acilar1 bir gosteriye doniistiiren, 6zel hayatin gizliligini ihlal eden yazili ve gorsel
medyanin {rettigi siddete katlanmak zorunda olan bir toplumun anatomisini
ortaya koyar. Yazar, tiim bu siddet bi¢imlerinin giindelik yasamimizin siradan bir
parcas1 haline geldigi, 6liimiin baskin oldugu c¢ikissiz ve karanlik bir diinyada
parcalanan bireyin kendini ifade edemedigi, tepkisizlestigi, hatta mekaniklestigi
umutsuz ve karanlik bir evreni tasvir etmektedir. Kelimelerin anlamlarinin yok
oldugu, tiim karakterlerin birbirine kayitsiz kaldig1 ve sozlerin artik bir iletisim
aract olmaktan ¢ok uzak oldugu, sézel siddetin toplumun her katmanina yerlestigi
bu evrende yasayan bireylerin, duygusal ve diislinsel diinyasina siddet artik

tamamen egemen olmustur.

5.5 “Anne-Laure Ve Hayaletler” Adl Oyun i¢in Reji Onermesi

Minyana’nin kaleme aldig1 bu metinde egemen olan sozel siddeti aktarmak i¢in
coklu bir iletisim aginin i¢cinde yasadigimiz ¢agin dnemli sorunlarindan biri olan
iletisimsizligi temel bir kavram olarak ele almanin uygun diisecegi kanisindayiz.

Bu nedenle giiniimiizde tiim iletisim aglarinin ekranlarin arkasindan yapilmasina
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bir gdnderme yapip, bu metni seyirci ile oyun alani arasina dev bir cam ekran
koyarak sahnelemek arzusundayiz. Seyirciler ve oyunculari ayri uzamlara
tasiyacak olan cam ekran ayni zamanda oyunu izleyenlerin dramatik bir illiizyona
kapilmasini engelleme amacli da kullanilacaktir. Giinliik yasantimizda uzun
siiredir kaniksadigimiz, sosyal hayatimizin her katmanina sizmis siddetin, bireyin
hayatini nasil parampargca ettigini ve digerleriyle olan iliskilerini nasil etkiledigini
anlatan oyunda tiim tablolar ve geg¢isler seyircinin gézii 6niinde gerg¢eklesmelidir.
Boylece seyirci her an tetikte oldugundan kendini oyuna kaptirmaksizin tiyatroda
oldugunu unutmayacaktir. Sahnelerin 6ncesi ve sonrast olmadigindan, sahneler
arasindaki iliskinin kopuklugu hatta sahne oynanirken bile oyuncularin arasinda
bir iletisimin bulunmadigi, lineer bir hikdye anlatimi olmayan, 26 bagimsiz
tablodan olusan oyun sirasinda seyircilerin, oynanan sahneye ve ana
odaklanmalar1 rejinin temel amaglarindan biridir. Boylece Anne-Laure dahil
olmak iizere karakterlerle herhangi bir 6zdesleme kurmadan, cam ekranin
arkasinda “disaridan izleyen” durumunda kalmalari, oyunun biitiiniiniin

kendilerinde diisiinsel bir farkindalik yaratmasina olanak taniyacaktir.

27 karakterin oldugu oyun 13 oyuncu tarafindan oynanacaktir. Anne-Laure,
Chris, “Cocuk Chris” ve “Oliim” karakteri disindaki diger 23 rol, 4 erkek ve 5
kadin oyuncu tarafinda oynanacaktir. Cam ekranin ardinda biiyiik ahsap bir
dairenin {istiinde telsiz mikrofonlarla oynayan oyuncular her tablo icin
kullanilacak dekor parcalarini kendileri sahneye getirmelidir. Oyuncularin birden
fazla rol oynamalari, tiim degisimlerin seyirci oniinde gergeklesmesi, dinamik ve
“birlikte oynama” durumunu siirekli tetikte tutmalar1 gereken bir oyunculuk
anlayis1 gerektirmektedir. Biitiinliikli bir karakter oynamayan oyuncular,
oynadiklar1 rol kisilerinin sosyal statiilerini temsil eden gestuslari kullanarak
seyircilerin siddetin farkli sosyal siniflara ait bireylerin hayatina sizdigini fark
etmelerine yardimci olacaktir. Bir rol kisisi olarak metinde yer alan “Oliim”
karakterinin, modern toplumun erkeklere dikte ettigi fizige sahip olan, kasli, uzun
boylu, fit bir oyuncu tarafindan oynanmasi uygun olacaktir. Bu se¢im, herkesin
giderek tek tip olmaya calistigi, farkliliklarin yok oldugu bir dénemde bireyin
imaj1 ugruna Olimii géze almasinin korkung¢lugunun ve tiikketim kiltiiriiniin
dayatmasi sonucu gorselligin her seyden Onemli bir hale gelmesinin altini

gizecektir.
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Sozel iletisimin gerceklesmedigi, sozlerin artik bireylerin arasinda higbir
etkilesim yaratmadigi bu oyunda rol kisileri kendi diinyalarindaki durumu
oynarken dramatik anlatimdaki yogun duygulardan kaginarak daha stilize ve daha
mekanik bir oyunculuk bi¢imi tercih etmelidir. Soyledikleri replikleri gergekei
bir uslupla oynamak yerine o replikleri anlatan ve aktaran birer figiire
doniismeleri rejinin Onermesine ve hedeflenen sahneleme bigimine hizmet
edecektir. Ayrica bu durum metinde kopuk gibi goziiken bosluklarin seyirci

tarafindan doldurulmasina destek olacaktir.

Metin bir libretto olarak yazilmasina ragmen sahneleme miizikal olarak
yapilmayacaktir. Manzum bi¢imde yazilan metnin 6zgiin dilini korumasi igin
titizlikle cevrilmesi gereklidir. Yan yana gelen kelimeler ve olusturduklari
seslerin biitlinline c¢eviri sirasinda oldukca dikkat edilmelidir. Noktalama
isaretlerinin bulunmamasi1 oyunculara Ozgiirlik alani taniyacagindan farkl
yorumlara agik olabilecektir. Sahnelemede tekrarlar ve koral anlatimdan
yararlanilirken belirli sahnelerde iletisimsizligi vurgulamak i¢in kakafoni

yaratilacaktir.

Seyirciler ve oyuncular arasindaki biiylik ekranin ardinda toplam 10 parcaya
ayrilmis ahsaptan yapilmis bir daire oyun alani olarak kullanilacaktir. Otel odasi,
doktor muayenehanesi, televizyon stiidyosu, Feuille ¢iftinin evi, Gardien ¢iftinin
evi, ofis, metro istasyonu tuvaleti, Chris ve Dan’in annesinin evi, plaj, ve
mezarlik olarak 10 ayr1 boliim kullanilacaktir. Tiim otel sahneleri ayn1 tekerlekli
yatagin ve telefonlu komodinin oldugu bdliimde oynanacak. Bdylece sahnenin
vurgusu siirekli baska erkeklerle cinsel iliskiye giren Anne-Laure’da olacaktir.
Ayni sekilde doktor muayenehanesinde gecen sahneler i¢in oyuncular o bdliime
tekerlekli bir hasta yatag: ve bir sandalye getirmelidir. Televizyon stiidyosu igin
sadece bir sunucu masasi yeterli olacaktir. Gardien ailesinin evi i¢in hi¢bir dekor
kullanilmayacaktir. Anne-Laure ve Chris’in evlerinde gegen sahneler icin iki
berjer koltuk sahneye getirilmelidir. Televizyon olan sahneler i¢in daima fonda
bulunan projeksiyon perdesi kullanilacaktir. Ofis sahneleri i¢in iki isyeri masasi
ve biiro tipi deri goriintimlii sik iki koltuk yeterli olacaktir. Metro tuvaleti sahnesi
icin bir sandalye ve 06zel olarak tasarlanmis ii¢lii bir pisuar seti sahneye
taginacaktir. Chris ve Dan’in annesinin evinde gegen sahne i¢in dort adet beyaz

renkli sandalye kullanilacaktir. Plajda gecen sahne i¢in her oyuncu kendi
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uzanacagi ag¢ilir kapanir gilines yatagini sahneye getirecektir. Deniz illiizyonu
kesinlikle yaratilmayacak ancak Chris seyircinin Oniinde sahnenin disina
atlayacaktir. Sofitaya yerlestirilmis su sistemi aracigiyla Chris 1slanacak ve oyun
alanina denizden ¢ikmis haliyle geri donecektir. Ikinci bdliimiin sekizinci tablosu
icin Dan ve Suzy’nin yattiklar1 yeri temsil eden mermer goriiniimlii iki mezar tasi
kullanilacaktir. Tiim dekor parcalar: tablolar oynandiktan sonra ahsap ¢emberin
iistiinde kalmaya ve merkezde duran Anne-Laure’u ¢cevrelemeye devam etmelidir.
Ahsap ¢emberin arkasinda iki yan tarafa konulacak sandalyelerde oturan
oyuncular tiim dekor, kostiim ve aksesuar degisimlerini seyircilerin gézii 6niinde
gerceklestirecektir. Cemberin tam ortasinda merkezde duran Anne-Laure her
sahnenin basinda gelen riizgar sesiyle o tablonun oynanacagi yere savrulacaktir.
Cocugunun 6liimiiyle hayat bagi1 kopmus olan Anne-Laure’un siiriikklenmesi ve
parcalanmast her sahnede ilizerinden kopan, diisen bir kostiim ya da aksesuar
parcasi ile gerceklesecektir. Oyunun sonunda “Oliim” karakteri kendisini teslim
almaya geldiginde {lizerinde sadece i¢ c¢amasirlar1 olacaktir. Cemberin arka
tarafinda en dipte olan projeksiyon perdesine besinci tabloda Jonathan’in
kaybolmadan 6nce c¢ekilmis fotografi, altinci tabloda bilgisayar araciligiyla
yaslandirilmis fotografi ve 17. tabloda c¢ocuklarinin 6liimiinii 6grendiklerinde

cesedinin fotografi yansitilacaktir.

Oyunda oynayan tiim karakterlerin Anne-Laure i¢in birer hayalet olmalarindan
yola ¢ikarak beyaz kostiim giymeleri uygun olacaktir. Tiim karakterlerin kendi
sosyal statiilerini belirgin bir bicimde yansitan beyaz kostiimlere renkli aksesuar
ya da saat, canta, ayakkab1 eslik edecektir. Cocugunu kaybettiginden beri yasta
olan ve hayatinin kontroliinii kaybetmis Anne-Laure, Katolik geleneginde matem
rengi olan siyah bir pantolon, bluz ve ceket kullanacaktir. Her tabloda bir kostiim
parcasi ya da aksesuar1 o sahnenin gectigi mekanda kalacaktir. Kocasi Chris ise
kendi mevkisine uygun c¢ok sik bir beyaz takim elbise giyecek ve resmi bir kravat
takacaktir. Diger tiim karakterler de kendi sosyal siniflarina ya da fiziksel

ozelliklerine uygun beyaz kostiimler giyecektir.

Oyuncularin tiim kostiim degisimleri, dekor tasimalar1 ve bir sonraki rol i¢in arka
sandalyelerde yaptiklar1 hazirliklar 151k araciligiyla saklanmayacaktir. Boylece
tim degisimler oyunun bir pargasi olarak tablolarin hazirlanmasina katkida

bulunacaktir. Renkli filtrelerin ve robot i1siklarin hi¢ kullanilmadigr 151k
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tasariminda sadece geleneksel profil ve spot 1siklarindan yararlanilan, dramatik
bir illiizyon yaratmayan, derinligi ve golgeleri kullanarak oyuncular1 aydinlatan
cagdas bir 151k tasarimi tercih edilecektir. Anne-Laure’un “Oliim” karakterine

teslim oldugu final anina kadar black out kullanilmayacaktir.

Oyundaki miizik kullanimi canli ¢alinan bir ¢ello ve marimba araciligiyla
gerceklesecektir. Bu enstriimanlar1 ¢alacak iki miizisyen oyunculara eslik
edecektir. Oyun i¢in bestelenecek miizik asla sozlerin etkisini bastirmamali
sadece metne eslik eden bir araca doniismelidir. Metin bir sarki gibi okunmamali,
sozler diiz, soguk ve mekanik bir bicimde oynanmali, miizik ise oyunun yarattg1
bu soguk atmosfere katki saglayacak bir sahne 06gesi olarak islevini yerine
getirmelidir. Tiim oyuncularin telsiz mikrofonla oynamalar1 seslere ikinci bir
katman ylikleyerek uzak ag1 yaratacak boylece sahnede ugusan ve birbirleriyle
etkilesime girmeyen sesler reji dnermesine hizmet edecektir. Ayrica oyunun dev
bir ekranin arkasinda oynanacak olmasindan otiirii oyuncularin mikrofonlarla

oynamasi teknik agidan seyirci i¢in daha islevsel olacaktir.

Oyundaki efektler sadece sesleri var etme amaciyla kullanilmayacaktir.
Efektlerin ayn1 zamanda s6zlerin yarattigi sesler, oyuncularin hareketlerinden
¢ikan sesler ve orkestranin ¢aldigi canli miizik ile ¢ok sesli bir biitiin olusturmasi
hedeflenmektedir. Bu yiizden oyun ig¢in titizlikle calismis bir ses enstalasyonu
yapilmalidir. Oncelikle her tablo i¢in miizik baslamadan 6nce Anne-Laure’un
savrulusunu simgeleyen riizgar sesi efekt olarak kullanilacaktir. Birinci béliimiin
ikinci tablosunda telesekreter sesleri ve c¢alan kapi sesleri efekt olarak
verilecektir. Anne-Laure’un aglamasi ise hem oyuncunun kendi sesi hem de
disaridan verilecek aglama efektiyle biyiitiilecektir. Besinci tablodaki realty
show sahnesi i¢in gerilim yaratacak klise bir gerilim miizigi ve alkislar efekt
olarak kullanilacaktir. Sunucunun bazi spot ciimleleri oyuncu sdyledikten sonra
yine efekt araciligiyla ekolu olarak verilecektir. 6, 8, 9, 10, 12 ve 13. tablolardaki
telefon zilleri, dis sesler, ikinci boliimde 3. tablodaki dalga sesleri, suya atlama
sesleri, 4. tabloda Dan ve sevgilisinin intihar sirasindaki silah sesleri, 6. tablodaki
telefon zilleri, 8. tabloda “Olii Baba” karakterinin silah sesi ve 9. tablodaki su ve
telefon sesleri efekt olarak verilecektir. Miizikal anlamda bir biitiin olusturan bu
polifonik sesler ve efektler, canli miizik, oyuncularin mikrofonlardan ¢ikan

sesleri ve oyuncularin eylemlerinden ¢ikan sesler bireylerin yasadigi kaosu ve
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iletisimin yok oldugu siddet dolu bir evreni yaratmakta Onemli bir katki

saglayacaktir.

Yirmi alt1 tablodan olusan bir siddet evreni yaratan Philippe Minyana’nin bu
oyununu iletisimsizlik kavrami ekseninde sahnelemek, tiim insani ve ahlaki
degerlerini kaybederek bencillesen ve yalnizlasan postmodern bireyin durumu
hakkinda seyircide dnemli bir farkindalik yaratmay1 hedeflemektedir. Bu nedenle
seyircilerin, oyunculardan ayr1 bir uzamda, cam ekranin ardindan karakterler ile
empati kurmadan izledikleri bir sahneleme bigimi, ¢ok katmanli ve pargali bir
yaptya sahip olan bu metindeki farkli siddet bi¢imlerinin hayatimiza nasil
sizdigini, hem is, hem 0Ozel hatta cinsel hayatlarimizi nasil etkiledigini ve
glindelik hayatimizda bu durumu ne kadar kaniksadigimizi kesfetmelerini

saglayacaktir.
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6 SONUC

Sosyoloji, psikoloji ve antropoloji gibi farkli bilim dallarinin ilgi alanina giren
siddet olgusu, her bireyde mevcut olan saldirganlik diirtiisiiniin eyleme doniistip
karsisindaki kisiye zarar vermesi olarak tanimlanmistir. Uzun yillar boyunca
fiziksel tahribat yonii 6n plana ¢ikan siddet kavrami daha sonra sozel, psikolojik,
cinsel ve ekonomik yonleriyle de ele alinmis ve bireyler tizerinde yarattig etkiler

arastirma konusu olmustur.

Siddet ve tiyatro sanati ilk yazili oyun metninden itibaren karsilikli etkilesim
icinde bulunmustur. Seyircilerin tiksinmek, korkmak, aglamak gibi giiclii
duygulara kapilmasini hedefleyen oyun yazarlari, tiyatro tarihi boyunca, tecaviiz,
ensest, cinayet ve intihar gibi siddet sahnelerinden siklikla yararlanmistir.
Yazarlar bu sahneler araciligiyla seyircilerin oyun kahramanlariyla
O0zdeslesmelerini ya da onlardan nefret ederek karsilarina almayi saglamis
boylece oyunlarin gerilimini yiiksek tutarak ilgiyle izlenmelerine olanak
tanimiglardir. Antik Yunan tiyatrosunda bu tiir sahneler oyun metinlerinde
siklikla yer almasina ragmen sahnede seyirci karsisinda kesinlikle
oynanmamistir. Bu sahnelerin oyun sirasinda bazen kuliste gergeklestigi
varsayllmig bazen de haberciler aracilifiyla seyircilerin bilgilenmesi
saglanmigtir. Tlim tiyatro tarihi boyunca oyun yazarlar1 kaleme aldig1 eserlerde
siddet sahnelerine yer vermesine ragmen bu sahneler her zaman seyirci karsisina
¢itkmamis, oyunlarin oynandigi donemin toplum yapisina ve ahlak kurallarina
gore farklilik gostermistir. Ortagag doneminde dini igerikli oyunlarda sahne alan
oyuncular gercegi dogru yansitma cabasi igindeyken ¢ogu kez gdsteri sirasinda
gercek siddete maruz kalarak ¢esitli kazalar gecirmis ve fiziksel olarak zarar
gormiislerdir. Ronesans doneminde ise intikam trajedisi temali, kanli siddet ve
6lim sahnelerinin yer aldig1 oyunlarda, siddet sahneleri bazen kismi olarak
seyirci karsisa ¢ikmistir. Onemli tragedyalarn kaleme alindigi Klasisizm
doneminde siddet, cinselllik ve 6liim gibi sahneler aristokrasinin belirledigi ahlak
ve gorgii kurallarina uymadigindan kesinlikle sahne iistiinde oynanmamuistir.

Duygunun egemen oldugu, fiziksel siddetin yani sira duygusal ve psikolojik
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siddet igeren oyunlarin kaleme alindigi Romantik dénemde bu diisiinceye karsi
cikilmis, siddet sahnelerinin seyirciyle bulugsmasi gerektigine kanaat getirilmistir.
19. ylizyilin ortalarindan itibaren modern dramin ortaya ¢ikmasiyla eril siddet,
domestik siddet, psikolojik siddet ve ekonomik siddet gibi farkli siddet tiirlerini
barindiran oyunlar oynanmistir. 20. yiizyilin tiim tarihsel akisini etkileyen Ikinci
Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda iirettigi eserlerle tiyatro tarihine damga
vuran Bertolt Brecht politik siddetin hem bireyi hem de toplumlar1 yok ettigi
fikriyle seyirciyi karsi karsiya getirmistir. Savas sonrasi Fransa’da ilk tohumlar
atilan absiirt tiyatro araciligiyla, savas sonrasi yagsamin anlamsizligini konu alan,
sozel siddetin oyunlara egemen oldugu bir tiyatro anlayisi ortaya g¢ikmistir.
1990’11 yillarin basinda Ingiltere’de baslayan in-yer-face tiyatro oyunlariyla,
siddetin tiim formlar1 cesur ve provokatif bir sekilde sahneye tasinmis, seyircileri
sok eden sahnelemeler lizerinden i¢inde yasadiklar1 toplumu sorgulamalar
amaglanmistir. Postdramatik tiyatroda ise siddet eyleyen karakter ve hikayesi
ortadan kalkmis, siddet gii¢lii imgeler, imajlar ve bedenler araciligiyla gorsel bir

sekilde sahne lizerinde temsil edilmeye baslamistir.

1990’11 yillardan itibaren Fransiz tiyatrosunda yazarlar, Ingiliz ve Alman
meslektaglariyla paralel olarak toplumsal ve ahlaki normlari sorguladiklari,
gindelik hayatin i¢ine sizmis siddet tiirlerini oyunlarinin merkezine alan,
insanligin yasadigr yikimi anlattiklar1 cesur ve kiskirtict oyunlar kaleme

almislardir.

Cagdas Fransiz tiyatrosunun Onemli yazarlarindan Xavier Durringer,
banliydlerde yasanan sosyal adaletsizlik {izerine 6nemli sorular sordugu “Dilimin
Ucunda Oldiirme Istegi” adli oyunda, &tekilestirilerek dislanan ve siddete
bagsvurmaktan baska hicbir c¢ikar yol bulamayan genclerin hikayesini
anlatmaktadir. Yazar, sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel agidan yasadiklari
toplumun kenarinda kalan bireylerin i¢inde bulunduklari siddet sarmalindan
cikabileceklerine dair olduk¢a umutsuz bir 06ngérii icindedir. Mesleki
hayatlarindaki basarisizligin yan1 sira 06zel hayatlarindaki sevgi ve ask
yoksunlugu bu karakterlerin mutsuz ve sorunlu bir 6zel hayata sahip olmalarina
neden olmaktadir. Durringer’nin bireylerin toplumsal entegrasyon sorunlarini
gostermek i¢in oyunda kullandigi temalardan biri cinselliktir. Asktan ve

gelecekten hi¢bir umudu kalmayan bu karakterler cinselliklerini ¢ogunlukla
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uclarda yasamaktadir. Poupon’un hi¢bir zaman bir kiz arkadasi olmadigi i¢in para
karsiliginda fahiselerle birlikte olmaktadir. Rose ise zengin bir koca hayali
pesinde kosarken, agabeyinin en yakin arkadasiyla iliskiye girer. Rou ise siirekli
cevresindeki evli kadinlarla iliskiye girerek cinselligi diizene uyum saglayan

erkeklerden ve toplumdan intikam almak i¢in bir silah olarak kullanmaktadir.

Halbuki medeni bir toplumda yasayabilmek ve varligini siirdiirmek isteyen her
bireyin benimsenmesi gereken bazi1 kurallar ve kodlar bulunmaktadir.
Durringer’nin karakterleri ise bu toplumsal normlara ayak uyduramamis ve
sistemin i¢inde kaybolmus bireylerdir. Rou, Poupon ve Rose, cagdas insanin
toplumsal olarak kabul gdrmesini saglayan ihtiyaglar1 benimsemis gibi
gozlikmelerine ragmen arzularin1 gergeklestirmek i¢in oldukga ilkel bir sekilde
hareket etmektedirler. Bu stereotip davranislar ¢ogu kez gergeklestirmek
istedikleri hedeflerinde basarisizliga ugramalarina neden olurken ig¢inde
yasadiklar1 topluma uyum gostermeye olanak tanimaz. Ayrica ilkel i¢giidii ile
ortaya ¢ikan iletisim bicimi, sosyal hayatlarinda kurduklar: tiim insani iligkilerin
sorunlu olmasiyla sonu¢lanmaktadir. Tiim bu nedenlerden 6tiirii oyundaki kadin
karakterlerde sozel siddete, erkeklerde ise hem s6zel hem fiziksel siddete dayali

bir iletisim bi¢imi ortaya ¢ikmaktadir.

Kolayca var olabilen ve siiregelen siddet bu bireylerin kisiliklerinin temelini
teskil etmektedir. S6zel ve fiziksel siddet bu kisiler i¢in siradan bir davranis
bicimine doniisiirken, genel geger ahlak kurallarindan bagimsiz yeni bir sistem
olusturmalarina yol agmaktadir. Bu nedenle oyundaki karakterlerin giinliik
davraniglarinin bir parcasi haline gelen bu varolus bi¢imi, onlarin lehine higbir
olumlu sonu¢ getirmeyerek toplumla biitiinlesmelerine engel teskil eder. Siddet
bu karakterler i¢in kendi kendini besleyen ve asla i¢inden ¢ikamayacaklar1 bir

kisir dongiiye donlismiistiir.

Oyunun reji 6nermesinin merkez disi kavramindan yola ¢ikarak yapilmasi ve tiim
sahne gostergelerinin banliydlerdeki yasam bigimi iizerinden kullanilmasi ve
sahnede fiziksel siddetin yeniden iiretildigi bir reji anlayis1 seyircilerin medya
tarafindan siirekli olumsuzlanan ve Otekilestirilen bireylere farkli bir agidan
bakmalarin1 hedeflemektedir. Ayrica bu oyunun sahnelenmesi seyircilerin,

somiirge ve go¢gmen politikalarinin sonucunda banliydlerde yasayan bireylerin
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icine distiikleri ¢ikigsizlikla ve siddetin hayatlarini siirdiirebilmenin hatta var

olabilmenin tek yolu haline gelisiyle ylizlesmelerine neden olacaktir.

Philippe Minyana ise “Anne-Laure Ve Hayaletler” adli oyununda toplumun bir
kesimini ele almak yerine siddetin toplumun tiim katmanlarina sizisin1 ve bu
durumun insan iligkilerini nasil etkiledigini sorgulamaktadir. Bu nedenle siddet,
bireyin gelip gecici bir zaafiyet an1 sonucunda ortaya g¢ikan bir saldirganlik
durumu degil, insan yasaminin biitiinlinii kaplayan bir olgu olarak oyunda yer

almaktadir.

Ister uluslararasi biiyiik bir sirketin yonetim kurulu baskani olsun ister metroda
calisan tuvalet¢i kadin olsun, ¢ogu toplumla uyumlanmis oyun karakterlerinin
hem is hem o6zel hatta cinsel hayatina niifuz eden siddet, bireyin kimligini
olusturan tiim unsurlarin i¢ine sizmaktadir. Minyana oyunun bir¢ok sahnesinde
yer alan intihar ve cinayet gibi fiziksel siddet igeren 6liimlerin yani sira farkl
siddet bigimlerine yer verir. Cocugunun kaybolmasindan sonra otokontroliinii
kaybeden Anne-Laure’un gevresindeki tiim erkekler bu durumundan istifade
ederek onu cinsel iliskiye girmek icin zorlar. Cinsel siddet ayrica escinsel bir ¢ift
olan “Dan” ve “Sevgili” karakterlerinin bir ihanet sonucu Aids hastaligina
yakalanmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Oyundaki tiim ikili iliskilerde ortaya c¢ikan
thanet, aile i¢i siddete neden olarak c¢iftlerin birbirlerini 6ldiirmeye tesebbiis
etmelerine (Anne-Laure ve Chris) ya da intihar etmelerine (Dan ve sevgilisi)
neden olmaktadir. Neo-liberal ekonomik sistemin i¢inde sirketlerin birbirlerini
acimasizca yok etmeye calistig1r diizenin parcasi olan Chris, Paris’te tutunmaya
calisan, tasradan gelen orta sinifi temsil eden “Doktor”, tilketim kdlesine doniisen
Madame Feldman’in kardesi Suzy, metro istasyonunda ¢alisan, oglu hapishanede
intihar etmis olan gd¢men tuvaletci kadinin maruz kaldig: kapitalist siddet, tiim
karakterlerin kendi diinyalarinda bir varolus savasi vermelerine neden
olmaktadir. Minyana ayrica muhabirlerin 6zel hayatlara miidahale etmesini ve
televizyondaki realty show adi verilen programlarda kisilerin yasadigi acilar1 hige
sayan medyanin irettigi siddete maruz kalan bireylerin durumunu da mercek

altina almaktadir.

Oyunun ana kahramani olan Anne-Laure ise umudunu ve tiim deger yargilarini
yitirmis olan insanlig1 temsil etmektedir. Yasamdan ve gelecekten higbir iimidi

kalmayan Anne-Laure c¢evresindeki herkes gibi kendi sonuna dogru
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yuvarlanirken 6liimiini bile kendi eliyle gergeklestiremez. Oyuna bir karakter

olarak dahil olan “Oliim” karakteri onun sonunu hazirlar.

Philippe Minyana tiim bu karakterlerin yasadigi felaket tizerinden, paranin mutlak
glic olarak kabul edildigi, herkesin birbirini somiirdiigli, giicliiniin gii¢siizii yok
ettigi, tim ahlaki ve insani degerlerin yitirildigi bir diinyada, bireyin yasadigi
hayatin anlamsiz, verdigi miicadelenin bosuna oldugu fikriyle seyirciyi karsi

karsiya getirmektedir.

Bu karanlik ve umutsuz diinyada yasayan oyun karakterleri birbirlerini
duymuyormus gibi cevap veren, neden sonug iligkisine dayanmayan ciimleler
kuran, duygularin1 kaybetmis ve adeta mekanik figiirlere doniismiistiir. Yazarin
karakterleri konusturma sekli ve metnin parcali yapisi, oyunun biitiiniine
yerlesmis olan sozel siddeti ortaya c¢ikarmaktadir. Buradaki sozel siddet,
saldirganlik durumunu tetikleyen, fiziksel siddete ge¢gmeden Once karsi tarafi
tahrik eden ya da asagilayan bir konusma bi¢imi degildir. “Anne-Laure Ve
Hayaletler” oyunundaki s6zel siddet, rol kisilerinin birbirleriyle hi¢bir etkilesime
girmedikleri, kendi diinyalarinda adeta yalnizmis gibi bir i¢ monolog seklinde
konustuklart ve ¢ogu climlenin havada kaldigr bir yazim dilinden ortaya
¢ikmaktadir. Bu nedenle kelimeler artik oyundaki karakterler arasindaki iletisimi

saglayan bir ara¢ olmaktan oldukca uzaktir.

Iletisim ¢ag1 olarak adlandirilan bu dénemde, postmodern sistemin dislileri
arasinda tim degerlerin nasil 6gitiildiigiinii anlatan bu oyunu iletisimsizlik
kavrami ekseninde sahnelemek, giindelik hayatimiza sizmis ve kaniksadigimiz
siddet bigimlerinin insan iligkilerini ve bireyin kimligini parampar¢a etmesi

konusunda seyircide farkindalik yaratmay1 hedeflemektedir.

Xavier Durringer ve Philippe Minyana kendi 6zgilin bigimleriyle giinlimiiz
diinyasinin  oldukca karanlik birer tablosunu ¢izmektedir. Durringer,
banliydlerdeki azinligin yasamini ele alirken Minyana, oyununda toplumun farkli
kesimlerine odaklanmaktadir. Her iki yazar da postmodern ¢agin dinamiklerinin
ortaya ¢ikardigi iletisim bic¢imlerinin siddet icerdigi konusunda birlesmektedir.
Primitif bir cinselligin s6z konusu oldugu, sevgi ve ask yoksunlugunun hiikiim
siirdiigii 6zel hayatlara sahip oyun karakterleri, yalniz ve mutsuz bir yasam

siirmektedir. Her iki yazar da bu umutsuz evreni tasvir ederken farkli bir dil
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kullanmaktadir. Minyana soguk, kopuk, parca parga, tekrarlara dayanan ve
iletisimsizligi vurgulayan bir dil tercih ederken Durringer, giindelik, 6fke dolu ve
dinamik bir sokak dili kullanir. Her iki yazar da birlestirici bir dil degil, bagiran,
aglayan ama asla degis tokusta bulunmayan bir dil iizerinden yasadiklar1 donemi
sorgular. Bu yeni donemde siddet, insanlar1 geri doniisii olmayan bir sekilde
birbirlerinden uzaklastirmig, beraberlik duygusunu kaybettikleri ve asla
birlesemedikleri bir afet diinyas1 yaratmistir. Artik siddet, i¢inde yasadigimiz
postmodern ¢agin, hem toplumlarin hem bireylerin kimliklerini bélen, dagitan ve

paramparca eden bir eslik¢isi olmustur.
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