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ONSOZ

Leo Tolstoy' un yazdigi Anna Karenina da ilk climlesi sdyle baslar:" Mutlu
aileler birbirlerine benzerler. Her mutsuz aileninse kendine 6zgii bir mutsuzlugu
vardir." Tasarlama siirecinde tasarlamaya ait eylemin duygusunda mutsuz
ailelerin kendine ait bir mutsuzlugu gibi, tasarimciya ait biricik bir bakisi
tasimas1  beklenir. Giliniimiiz teknolojisinde esinlenme kaynagi olarak
farkindalikla veya rastlantisal karsilagsmalarla her tiirlii tasarima ait imajlar,
internetin yaygin ve hizli igerik saglamasiyla her an her yerde ulasilabilir bir
ortamda sunulmaktadir. Bizden kilometrelerce uzakta sanat galerilerinde
dolagsmaktay1z. Mc Luhan’in yazdigi kitabin adin1 tasiyan Global bir kdyde
yasamaktayiz. Bu baglamda "ortam mesajdir" (medium is the message) sozii ile
Mc Luhan’in belirtmesi; tasarimciya ait duygulardan ¢ok, bigimin kendisine ait
bir ortamda, tasarimci, Ozgilinliiglinii koruma istegi ile hareket ettigi
diigliniilebilir. Tasarimcinin  imajlar1  yeniden anlamlandirmasit ve bu
anlamlandirmanin ardindan tekrar yaratti§i imajin, yaraticilik distinselliginde,
tasarlanmig olanin  Ozgilinliiglinii ortaya koyacagini savunabiliriz. Bu
arastirmanin ana ekseninde; tasarlama siirecinde, tasarlayanin ilham kaynagi
olarak, ‘ortamin’ (medium) kendisinde ona hazir olarak sunulan imgelerle,
kendisine ait bakisla tasarladigi imgelerin etkilesimleri konu edinilmistir.
Tasarlama eyleminin tasarlayan kisi ic¢in ig¢sel bir yolculuk oldugunu
soyleyebiliriz. Igsel yolculuk sbziiyle tanimlanmak istenen; kiiltiir, deneyimler,
duygular, ilan edilmek istenen mesajlar, begenilme duygusu ve beklide
sayamayacagimiz bircok kavramin tasarlayanin farkindaligina gelmesidir. Bu
noktada, insana 0zgii olan bu eylemi tasarlama siire¢lerinde bu kavramlarla
karsilagmalar ve hatta ¢arpigsmalar ile sonug¢ bulabilir oldugunu varsaymaktayim.
Bu tez calismasinda ise en iyi karsilasmam olan Dogent SEFA CELIKSAP’a
Sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ocak, 2018 Akmer AKIN
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YENI ILETISIM ORTAMLARININ ETKIiSIiYLE, TASARIM SURECINDE
FOTOGRAF SANATININ ROLU

OZET

Hiz ve tiiketim, glinimiiz bas dondiiriicii diinyasinda neredeyse kontrolden
cikmis bir sekilde yasantimizi denetim altina almaktadir. Teknoloji-Bilim-Sanat
(Tasarim) Tlcgeninde gelismelere ve degisimlere taniklik etmekteyiz. Bu
baglamda tasarim siireci, gelisen teknoloji ile birlikte Ozellikle de fotograf
sanatindaki gelisme ile grid (i¢ ige geg¢mis) bir yapt olusturdugu
diigliniildiigiinde arasindaki iliskiyi inceleme gerekliliginden dogmustur.
Fotograf goriintii olusturma tarihinde, gézlemci ile gézlemlenenin arasina giren
ilk teknolojik yaratici aragtir. Analog fotograf doneminde fizik kurallari ile
birlikte kimyasal bir siire¢ bulunurken, giiniimiizde bilgisayar teknolojisi bu
kurallar1 zenginlestirdi. Gézlemleme eylemini tasarimci tasarim siirecine dahil
etmek zorundadir. Fotograf kameras1 araciligi ile kaydederek gozlemledigi ve
elde ettigi goriintii sonucu, tasarlama eyleminin dinamiklerini tasarimc1 yeniden
kurgular. Sonug¢ boéliimiinde, fotografik diislinme mantiginin tasarimei tarafindan
ana fikri (konsept) anlatacagi bir rol iistlendigi anlatilmaktadir.

Anahtar Kelimler: Tasarlama, Tasarim siireci, Gorsel Deneyimleme, Fotograf,
Fotograf Sanati, Kavramsal Sanat
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THE ROLE OF PHOTOGRAPHY ART IN THE DESIGN PROCESS, UNDER
THE INFLUENCE OF NEW COMMUNICATION MEDIA

ABSTRACT

In today’s dizzying world, speed and consumption are controlling our lives in
way that is almost out of control. We are witnessing the developments and
alterations in the Technology-Science- Art (design) triangle. In this context, the
design process has relationship between the development of the technology and
the development of art of photography. Especially, this relationship becomes a
grid structure. In this reason, it is necessary to review the role of photography.
As a design tool camera is the first technological instrument that falls between
the observer and the observed. In the analog photography period, there was a
chemical process with physical laws. Nowadays, computer technology took a
different some alteration. Observation is an action that designer undoubtedly
joined in the design process by using camera recording. It can be said that the
designer has reconstructed the own dynamics of design action, which is the
image resulting and observed by through the photographic image. The examples
are given that iconic designers have taken place from the observation and
techniques of the abstract thinking by capturing photographic image. In the
conclusion section, it will be seen that the concept of photographic thinking
play a significant role for the designer who will be able to describe the main
idea.

Keywords: Designing, Design Process, Photography, Art of Photography,
Conceptual Art



1 GIRIS

Tasarlamanin (designing) siradan bir yetenek olarak goriilmesi, beklide kisa
Oomiirli ve ¢ok azmin kalict olmasindan kaynaklanir. Gorsel yetilerinin
sunumundan daha ¢ok igerikte ger¢ekligi arzulama olarak goriiliir. Anlatilmak
istenen, form ve stillerde kaybolmayan tasarimlarin kalici olma yolunda
ilerledigi iddiasidir. Gorsel iletisim alanlarinda, endiistri i¢inde yer alan moda,
grafik tasarimi kisacasi; sonuna tasarim ilave edilerek sorunlara ¢ozliim getiren
alanlar kastedilmektedir. Bu nedenle arastirmanin iskeleti, tek viicutta toplanan
tasarim kavramiyla aciklanabilir. Goriilebilen, iletisimsel ya da islevsel bir amag
iceren sey iyi bir tasarim tanimi olacagidir. Uriin tasarimi, gorsel olup islevsel
ve iletisimsel amag giider (Barnard M., 2010, s: 31). Barnard, sanat tasarim ve
gorsel kiiltiir kitabinda, mimar Louis Sullivan tarafindan ileri siiriillen ‘bigim
islevi takip eder’ (form follows function) fikrinin, modern tasarimin ilkesi
goriildiigiinden taniminda bu yiizden goriinen sadece seyler degil, gériinen ve
islevsel ya da iletisimsel bir degeri olan seyler olarak ifade eder. Modern
diinyanin hizli tiketimiyle birlikte 6zellikle endiistri tasarimi alani ile birlikte
iletisimsel kaygi tasimayacagini iddia edecegimiz tasarlanmis {riinlerle
karsilariz. Tasarlanmis olanin her daim duygu iletimini tasiyacagindan
Barnard’in tanimlamasinin aksi yoniinde seyir ettigini diisliniilebiliriz. Modern
mimarligin onciilerinden Le Corbusier’in tasarladigi bir konut olan Villa Sovaye
acik bir sekilde gorsel iletisim metni olarak okunur. Ustelik yasanilan zaman
araligina es deger olarak tanimlayabilece§imiz ve sanayilesme ile iiretim
malzemelerinin ikonik yansimasidir. iletisim, islev amaclarinin disinda estetik
kaygilarin yogunlagmasi, sanat kavramina dogru siirlikler. Estetik kayginin
yogun eklentisi sanat kavramina dahil edilmedeki en 6nemli etken olmasi ile
birlikte bu kaygmin gorsel metninde okunacaklar1 aymi orantida

yogunlastiracaktir.

Estetik kaygiyr barindiran ve gorsel metinler tasiyan, fotograf sanati, plastik

sanatlar ve resim sanati bu konuda ornekler tasir.



Estetik yine Barnard’in iizerinde durdugu “aesthetic” Ingilizce de karsilig
‘algilama’ anlaminda kullanildig1 bilgisini verir. Bu baglamda i¢inde konsantre
halde sunulmus farkli algilanma g¢esitliligi yaratacak tasarimlar sanata yash
diizenlerde gerceklesir. Bu tespite ekleyecegimiz anliyorum anlaminda “I see”;
gormek fiilinin kullanist bizi kusatan géorme duyumuzun etkin oldugu genis

alani bir 6l¢iide vurgular.



2 TASARIM VE TASARLAMA OLGUSU

Diisiinme, liretme ve kesfetme arzusunda olan insanin kendini sosyolojik bir
katmanda ifade etmesi olarak, tasarlama olgusunu agiklayabiliriz. Burada
sayilan ve daha nice insana ait olan yetilerin ¢ogu zaman dogadan ayrisarak da
insanin tasarim olgusunda ortaya koydugu ileri siiriilebilir. Dogadan ayrigsmay1
saglayan, tasarim olgusunun araclar1 konumunda olan teknoloji ve degisen
ortamlar (media) neden gosterilebilir ve etkileri yadsinamaz boyuttadir. Siirekli
bir akis halinde olan teknolojik gelismelerle tasarim olgusu, anlamlandirma
dinamiklerimizi degistirerek etkilesim durumuna dahil ettigimiz siire¢ olarak
tanimlanabilir. Ornegin dijital fotograf kamerasiyla iiretti§imiz goriintiiler
analog bir sistemden daha hizli olmasi, kusursuzu yakalama iste8ini siirekli
olarak tetikler. Diislincenin sadece bir taslakta var oldugunu sandigimiz halde,
iiretim araglarinin degismesiyle onceden eskizde bulunma halinden daha farkl
bir sonug elde edildigi sdylenebilir. Bu oriintiiler yumagi igerisinde, gdzlemci ve
gbzlemlenen arasinda gerceklesen bir olgu olarak tasarlama degisime ugradigi

kesitlerde tanimlanabilir.

Teknolojinin hizli gelisimi, tasarim eyleminin araglarim1 ve yOntemlerini
degistirmis olsa da insanin tasarlama siirekliligi devam etmis ve sosyolojik
baglamda tarih boyunca c¢esitli olusumlarla korunmustur. Tasarlama eylemine
bakildiginda ilk insanin kendini savunmak ya da avlanmak i¢in tasarladigi
silahlar diistiniildiiglinde, kokli bir zihinsel faaliyet oldugunu arastirmalar bize
gostermektedir. Arkeoloji biliminin aciga ¢ikarmasiyla, yalnizca avlanmak ig¢in
degil, tarim hayatinda ve bu diizende topragi islemek icin araglarin bicim ve

islevinin giinlimiize uzanan seriivenini inceleyebildik.

Konugmanin yani dilin ortaya ¢ikisi bilginin aktariminda énemli rol oynar. Bu
yolla iletisim agini1 genisleten, sosyal diizenlerin ig¢inde siki sikiya var olmaya

baslayan insanin irettikleri farklilagmistir.

Dil, simgesel diisiinceye bel baglar, simgesel diisiincede dile. Aklimizda dilin

karmasikligini yerli yerine oturtmak onemli.



Soyutlama durumunu besleyen siliphesiz yine konusmanin ve yazili dil sistemi
ile yaratilan kavramlar. Bu kavramlarin bir¢ogu; ask, nefret, intikam, liderlik,
cinsellik gibi siralanabilir. Bu kavramlar ile hareketle; tasarlama eylemi
karmasik bir zemine yerlesmis ve eylemin tim icerdigi dinamikler

cesitlenmisgtir.

Bu nedenle, dilin siirece katilmasiyla tasarlamanin artik bir etkinlik oldugunu
anlariz. Bu etkinlik belirli problemler ve duygular {izerinden iletisim pratigi
kazanmistir. Siire¢, kavramlarla mantiksal baglar kurmamizi sagladi. Burada
anlatilmak istenilen; Antik Yunanlarla baslayan yirminci ylizyilda
yogunlastirabilecegimiz Avrupa, Kuzey Amerika, Avusturalya ve Yeni Zelanda
da gelisen evrensel hale gelen bir iletisim pratigi olarak inang¢ sistemlerini

(dinleri) dahil edebiliriz.

Soyut diisiincenin 15181nda pratik sorunlarin istesinden gelme amaci da
kaybetmis goriinmektedir. Pratik sorunlarin ¢dziimleri ve kavramlarin yeniden
yapilandirilmasindaki tasarim etkinligini literatiirde az rastlanir goriilen haz
alma durumunda da var olmasidir. Giiniimiiz kosullarinda bu haz entelektiiel
ugras1 kapsaminda goriilebilir olup, bu baglamda bakildiginda, matematik,
bilgisayar programlama gibi bilimsel 0Ol¢ege uymak zorundadir. Bilimsel
alanlara yakinlagsmasi, uzmanlik alanini isaret etmekle birlikte, artik siradan bir
kisinin tasarlama faaliyetine kendiliginden geg¢emeyecegi iktidart sunulur.
Ortaya ¢ikan artik diger tasarimcilar arasindaki tartigmadir. Tasarime1 kimligine

sahip olan kisiler, kendilerine ait bir dil olusturmustur.

Modern yasantinin bizlere uzmanlasmis olmay1 zorunlu kildig1 alanlarindan biri
olan mimarlik, kabul goriilmiis mimar diplomanizla birlikte projenizin altina

imza atabileceginizin iznini verir.

Sinema ve fotograf gibi yeni sanat bi¢cimlerinin tarihteki yerini almasiyla ve
sanat galerilerinin bir yigin nesneyi farkli bicimde sergiliyor olmasi, bizi
tasarlama etkinligi iizerinde dahil olan dinamikleri sorgulama gerekliligini
gosterir. Icinde iiretildigi sosyal diizenin ve kiiltiiriin dnemli dereceye sahip
inanglarin, korkularin, isteklerin ifadeye gelmis hali olmasinin yaninda eglence

ve haz amacini da almistir.



Cagimizda tasarim etkinliginin; her seyi konu olabilecegi noktaya gelmistir. Bu
durumda tasarimi ayri1 kilan ve biricikligini gosteren hayat bulan ilham
kaynaklarini, dijital-sayisal ~ fotograf = kamerasiyla  imajlar  olarak
iretebilmekteyiz ve ayni zamanda tiiketebilmekteyiz. Burada sanal olarak
iretimi ve tiikketim belirtmesinin sebebi, kdgida yapilan bir baskiya ihtiyag
duyulmadan teknolojik ekranlar (tablet ekranlari, bilgisayar monitorleri)

iizerinden hayatimiza katilmasindandir.

2.1 Mimari Tasarim

Mimari sosyal baglamda tasarlanmis olanin, biiylik cogunluga ifade edilen bir
alandan seslense de sanat kavramini igerip igermedigi giinlimiizde de tartigma
konusudur. En 1iyi Orneg§i mimarlik boliimlerindeki &grencilerin  ¢ogu
iiniversitelerde ana sanat dalina bagliyken ¢ogu fakiiltelerde miihendislik bilim
dalina bagli oldugu goriiliir. Tasarlama ve mimari, insanlarin yasantisini;
begenilerini, kiiltlirlerini ve en 6nemlisi sayabilecegimiz gorsel deneyimlerini
sundugu bir iligki igerir. Gorsel deneyimi somutlastirma, mekanlardan genis
Olgeklere, sehir goriiniimiine ulasir. Mimari tasarimlar, i¢inde yasayanlarla
bulunduklar1 fiziki mekan ile bir biitiin halinde bulunus hali tasarim kavrami

icin en uzun soluklu arastirma konusu olma 6zelligi tasir.

Fiziksel ¢evreyi algilamak biitiin duyumlarimiz tarafindan alinan verilerin
sonucudur. Goérme duyumuzun mekéansal deneyim i¢in en egemen kaynak
oldugu bilinmektedir (Lokge, 2002). Ayn1 zamanda mimari tasarim ve teknoloji
ile biitiinlesme baslikli makalesinde, mimarlik egitiminde derslerde goérme
duyusunun Onemini vurgulamakta goérme islemini diglamakta oldugumuzu
belirtirken stiidyo dis1 diger derslerin bu gorsel deneyime etkin katilamamasi
s0z konusu oldugu belirtilir. Mimari tasarim, kuram ve uygulamalarin
ayristirtlamaz bir biitiin olarak temsil edildigi zamanlar gelismis bir “techne”,

hem teknik hem zanaat hem bilim hem sanattir.

Bu baglamda tasarlama mimarinin igeriklerinde aramak biitiinciil bir bakistan
degerlendirme pratigi kazandiracaktir. Koknar; yapay perspektifin ortaya ¢ikisi
ve Ronesans’in ardindan gelen Barok ve eslik eden siire¢lere boliinmiis temsil

cag1 adimi verdigini aktarir. Temelde zihinsel bir siire¢ olan diinyay1 kavrayis



bigimimiz, yavas yavas bu temsili betimleyen resim, ¢izim gibi yigilarak artan

evraklara dogru kaymistir

“Temsilin zihinselden gorsele, tasarimin ¢izimden diislinsel siireclere dogru
kayis hikayesini yasanan pozitivizm, sanayilesme, kapitalizm seri {iretim,
uzmanlagma akilcilik gibi tarihsel siire¢lerden bagimsiz diisiinemeyiz.” (Koknar,

2010)

Diisiincelerin 6lgegi yoktur. Fiziksel anlamda 6lcegi ifade etmeye calisarak,
tasarim i¢in kullanilan araglarin en 6nemli rolii tasarimla tartisilan kavramlarin
bir O6lgekte goriinliir medyasint (ortamini) vermistir. Kdknar, tezin konusu
baglaminda destekleyici olarak, tasarim araglarinin, bizi bu eylemi kavramaya
gotiiren bir arac olarak kullanabilecegini vurgular. Bu sonuca ulasirken, 6zne ve
nesne arasina giren araci agiklayarak, aralarindaki orgiitlenme yapisini ortaya

koyar.

Mimari tasarimda zamanin essiz aract olan perspektif hakkinda Simgesel Bi¢im
isimli kitabinda (1927) Erwin Panofsky sOyle bahseder; “Perspektif tamamen
yeni bir sey olarak gorsel olanin alanini agti; bu alanda mucize, izleyicinin
dolaysiz deneyimine doniistii dogal olan kendi gérme mekanina adeta zorla
girmesi ve tam da bu sayede mekdnin doga istiinliiglinii gercekten
“igsellestirmesini” saglamasiyla gerceklesti. Ayrica perspektif sanata en yiiksek
anlamiyla psikolojik olanin alanini agti, bdylece mucize artik son sigimagini
sanat eserinde temsil edilen insanlarin ruhunda bulunuyordu. Perspektif mekan
anlayis1 ousia’y1 (ger¢eklik) phainomenon’a (goriiniis) doniistiirerek, ilahi olani
insan bilincinin basit bir igerigine indirgiyor gibi goriiniirken, diger taraftan da
tersine insan bilincini genisleterek onu ilahi olanin kasesine doniistiirmektedir.
Perspektif mekan anlayisinin, sanatin evriminin simdiye kadarki seyri i¢inde iki
kez basarili olmus olmasi rastlanti degildir. Birincisi antik donem teokrasisi
coktiigliinde, bir sonun goOstergesi olarak; digeri ise modern antropokrasi
yiikselirken, bir baslangicin gdstergesi olarak deginir.” Ozellikle Panofsky
perspektif ile mekan anlayis1 olmadan olamayacaklar i¢in; Raffaello’nun Sistin
Meryemi, Diirer’in Apokalypsis’i ve Griinewald’in Isenheim Sunagi eserlerini

siralamaktadir.



19. Yiizyil, sanat eserlerini yeniden iiretme teknikleri alaninda meydana gelen
radikal degisikliklere hizl1 kavustu. Litografinin ve fotografin icadi, imgelerin
kopyalanmasina izin verdi. Tas lizerine bir baski yontemiyle yapilan kopyalama
siireci, fotografla gereksiz bir hal aldi. Sanat eserlerini ¢ogaltma ydntemleri
hizl1 bir oranda hayat buldu. Ayn1 zamanda elle isletilen geleneksel matbaalar
yerine mekanik presler dahil oldu. Buhar ve elektrik insan giicliniin yerini aldi.
Bu degisimler 1s18inda; reprediiktif silirecler hizlandigindan, yiliksek kalitede
baskilar, diisiik fiyatlarla birlikte, daha genis bir grafik ve fotograf goriintiisii
cesidi yer aldi.19. yiizyill bu nedenle simdiye kadar goériilmemis bicimde
kopyalama iiretimi nicelik ve nitelik baglaminda giiclendi. William Lyvins,
taninmis eserlerinden “Prints and Visual Communication (1953)” (Baski ve
Gorsel Iletisim) yiizyillar boyu siiren baskilarin bir araya getirilmesi ile olusan

sayidan daha fazla yapildigini da bildirir.

20. yilizyilda gelisen ¢ogaltma yontemleri ile iin kazanmis eserler, baski ve
fotograflarla yeniden iirettildi. Alma Tadema’nin “A Coign of Vantage” eseri
basit bir amatdr merakli i¢in yasami boyunca elde edemeyecegi kadar pahaliydi.
(Verhoogt, 2014, s. 14,27). Sanat¢inin eserlerinin kopyalanmasi1 fotograf
yoluyla, mimari tasarim baglaminda bugiinkii mimarlik dergi ve kitaplar1 kadar
etkilesimli bir ortamin zeminini sunmus oldu. Iletisime gecen bu mekén

resimlerinin yaygin hale gelmesinde fotografin rolii biiytiktiir.

Sekil 2.1: Interior of The of San Clemente Rome by Alma Tadema



2.2 Resim Sanati ve Tasarim

Resim sanati, gercegi yansitma ve zorunluluk nitelikleri tasimaz. O kendi
nesnelliginde ki gergekligi tasir. Acik bir sekilde, resim sanati ile tasarlama
faaliyeti arasindaki bag, iletisime sunulan gorsel metinlerin kodlatilarak

gostergeler sistemi olarak iletilmesi olarak goriiliir.

Bilimsel bir diizende bu anlamlandirmay1 arastiran iletisim kurami ise
semiyotiktir'. Bu sebepten, gercekligi yansitma zorunlulugu tasimayan sanat
olarak resimde mekan algis1t konu eksenine dahil olurken, figiiri de

kuvvetlendirir.

Ressamlar dis diinya aktariminin tam bir kopyasin1 olusturma yerine, kendi
anlatimlarima en uygun ifadeyi tercih etmislerdir. Tam bir yansitmayi
resimlerinde tercih edip etmedikleri noktasinda, siiphesiz ki yasadigi donemin

kosullarinda gézlemleme araglarinin hangi gelismelerde oldugu 6nem arz eder.

“Ronesans Devri’nin ressamlart kendilerinin bilimsel ¢alismalarini uygulamali
egitim vasitasi ile gilizel sanatlarda kullanmiglardir. Onlarin eserlerine bakildig:
zaman o donem ressamlarinin anatomi, perspektif, 1s1k- golge kurallan
sahasinda olan egilimleri etkileyicidir. Ronesans Devri’nin giizel sanatlari
bilimin yardimi ile gelismistir. Ronesans Devri’nin uzmanlar1 ressamlar ve
resim 0gretmenleri i¢in resim sanati sahasinda ¢ok biiyiik 6rnekler hazirlamistir.
Onlar giizel sanatlarin problemlerini teorik ag¢idan ¢oziimlemekle beraber,
tecrilbbenin gerekliligini de ispat etmislerdir. Onlar resim Ogretmenleri ve
gelecek nesiller i¢in resmin bir egitim dersi olarak kabul edilmesi gerektigini ve
onun egitim teknigiyle gelismesinin dogru oldugunu gostermislerdir.”
(Yiizbasiyev, Resim Sanatinin Kurallari, 2010). Yiizbasiyev’in Resim Sanatinin
kurallar1 bagslikli makalesinde inceledigi XVII. asirda baglayarak resim egitimi
akademik olarak verilmeye baslandigini s6z eder ve bu devrin karakteristik
tarafi yeni 6zel okullarinin, resim akademilerinin ortaya ¢ikmasi ve desenin,

kompozisyonun metodu sahasinda onemli g¢alismalarin yapildigi belirtir. Bu

! Modern gosterge biliminin kurucular1 Saussure ile C.S. Peirce’dir. Bunlara
Danimarkal1 dilbilimci Louis Hjelmslev de ilave edilebilir.



bilgiler 1s18inda akademi olarak sanatin yapilanmasi, metotlarinin ortaya

cikisina baglanir.

Ogretilebilir, gosterilebilir bir mekanizmay1 doguran fikirleri ile yazili hale
getiren Leone Battista Alberti “Resim Konusunda Ug¢ Kitap” eseri teorik

diislinceleri ifade ederek, resim egitimini objeden resim ile baglatir.

Tasarlama metodunu gelistiren fotograf kamerasi bilimsel devrimlere yol agan
algi degisimi yaratir. Model ¢izimi ile beraber imgesel resimler temelinde,
resmin kurulmasi, ressamin yaraticilik kabiliyetinin gelismesini saglar. Bu
nedenle resim Ogretmenlerinin yetistirilmesinde goérme hafizasin1 artirma

tecriibesi uygulanmalidir (Yiizbasiyev, 2010).

Yeni gorme bicimi olarak adlandirabilecegimiz kiibizm perspektif kurallari
kullanilmadan, bir resimsel kurgu anlatiminda, Bati sanatinda yeni bir gorsel

sistemin kurulmasinda yerini alir.

Ayni donemlerde ortaya cikan farkli bir sanat akimi olan siiprematizm® de
(Kazimir Malevich) yine objeden bagli olma kosullarin1 ortadan kaldirmasiyla
soyut-sembolik bir gérme iceren tasarim bilinci olusturmaktadir. Ana fikri ii¢
boyutluluk yansimasi olusturmak yerine, kurgulamayi bir¢ok ag¢idan ortaya
cikartarak, keskin bir boyut dis1 olgunun sonucunu sergiler. Bu anlamda oldugu
gibi yansitilan gerceklikten uzak, resmin kendi igerisinde yasanan bir gergeklige

yonelme durumu goriiliir.

Hollanda’da Theo van Doesburg, 1924°te “De Stijl” dergisinde sanatla yagsamin
birbirinden ayr1 alanlar olmadigindan bahseder. Sanat egitiminde yenilik ve
farklilagsmalar hizla stirerken 1919 yilinda kurulan Bauhaous ekoli,

sanayilesmenin ve teknolojinin yansimasi olarak goriiniir.

Bergson’a gore, her degisimin, yaratict evrimin varlik kazanmas1 i¢in bir siiresi
vardir. Siire, bos mekana dair soyut bir kavram ya da pratik ve deneyime dayali
siirekli bir ¢izgi gibi bos bir nitelik degildir. Zaman, bir kuvvettir; tiim yasamin

yaratici, sevk edici kuvveti olarak “élan vital” (yasama atilim)’1 yaratmistir.

? Siiprematizm, soyut geometriciligi benimseyen bir resim anlayisidir. Bu terimi
Kazimir Malevi¢ kendi geometrik soyutlamasi i¢in kullanmaistir.



“Siire, her seyin 6ziidiir, gercekligi var edendir; her seyi var eden olarak hem
nesnelerin hem de varligimizin temelidir. Ben’imizin, i¢ yasamimizin ger¢ekligi
zamandan bagka bir sey degildir. Siire, matematiksel zaman gibi ayrik anlar,
noktalar ya da atomlardan olusmaz. Matematiksel zaman ardisik hareketlerin bir

biiziilmesi olarak akip geger.” (Aydogdu, 2006).

Onceleri dogay1 oldugu gibi yansitan ressamlar ve sonralari nesne iktidarinin ve
gbézlemleme metotlari ile tekrar yapilandirdiginda 6zne ile nesnenin arasinda var
olan araglar etkilesimiyle somuttan soyut anlayisa yonelmek 20. Yiizyili resim

sanatina ait bir kimliktir.

2.3 Tasarmm Araci Olarak; Della Pictura ve Camera Obscura

Ronesans doneminde basilan perspektif kitabinin yazar1 Leone Alberti; konunun
arkasinda yer alan bir yerden nesneye bakilan pencere tanimini yapar. “Della
Pictura” ismini verdigi kitapta; ressam bir cerceveye gerilmis ip yardimiyla
kareli alanin gerisinden karsidaki goriintiiye bakar ve resmi yapacagi yiizeyi de
ayn1 sayida kareye bdler. Tek bir noktadan karsidaki goriintiiye bakarken
binalar, agaclar gibi uzakta duran nesnelerin c¢ergevedeki iplerden kacinci
kareye geldigini sayarak ve acisini bu ip yardimiyla karsilagtirarak aynisini
kagit yilizeyindeki kareler yardimiyla ¢izer. Bu yoOntemle, gozlem yaparak,
goriintiiyli dogru oranda ¢izmis olur. Camera obscuranin resim sanatinda
kullanilmaya baglamasi, perspektifi ve sonraki yiizyillarda fotograf kamerasinin
kesfine neden olmustur. Gozlemci olan sanat¢inin bakisini ve algisini, bir
acikliktan gelen 1sikla degisime ugratmistir. Karanlik bir i¢ mekana delikten
gelen 1s1kla goriintii olusmasi ve daha sonralari ayna ile diizeltilen bu ters
goriintii  fotograf kamerasina evrimlesecegini dilisinmek o ddnemin

kosullarindan bakildiginda mucize bulustur.

Oklid, Aristoteles, Ibni Heysen, Roger Bacon, Leonorda ve Kepler bu
goriintiileri insan goziiniin gormesiyle kosutluk olusturdugunu sorgulamislardir

(Crary, Gozlemcinin Teknikleri, 2010, s. 40).
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Sekil 2.2: Albert Diirer

Jonathan Crary, Gozlemcinin Teknikleri kitabinda camera obscura ne teknolojik
ne de sdylemsel bir nesneye indirgenebilecegini ifade eder. Metinsel bir figiir
gibi varligin1  korudugunu makine olarak kullanimdan hi¢bir zaman
ayrigamayacagini sdyleyerek sosyal bir alasima benzetir. Camera Obscura; en
onemli islevselliginde ressamlar tarafindan kopya g¢ikartmak ve resim yaparken
yardimct bir ara¢ olarak merkezi perspektif ¢iziminde gorsel imgeyi,

goriinmeyenin temsiline doniistiirmekte kullanilmigtir.

“Imge mekaninda neyin 6nde, neyin yakinda, neyin uzakta oldugunu belirleyen
bu perspektif, yalnizca goriineni degil, goriinmeyeni de ehlilestirme, onu
karsidan bakilir ve denetlenir bir uzama doniistiirdigii i¢cin bakist tatmin
etmekte, bakana egemenlik bahsetmektedir.” (Saym, 2002, s. 16) “Imgenin
Pornografisi” kitabinda Sayin ayni zamanda; G6z imgeye degil, imge goze
egemen olur tespitinde bulunur. Fotograf kamerasina doniismeden 6nce camera
obscuray: kullanan tasarimci/sanat¢i kisi izole olarak mekan, manzara gibi
goriintiiler toplulugunu denetler ve merkezi perspektifle tuvale aktardiktan sonra

izleyiciye sunar. Bu eylem ressamin kontroliinde kalicilik bulur.

Her ne kadar ressam yansitilan goriintiiden yararlanarak eylemini gerceklestirse
de karanlik oda igerisinde g6zlemci roliinii iistlenir ve goriintiiyli dis diinyadan
ayristiran, bir i¢ diinya yaratim mekaninda bulunmus olur. Goriintii bir ameliyat

masasina yatirilmis gibi ¢evreden bagimsiz imge mekani ile bas basa kalir.
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Gozlemleyenin dikkatini arttiran bir gérme alani igerisinde, tek noktaya

dayanan nesnellesen bir aktarim oldugunu diislinebiliriz.

Bu aktarimin gérme eylemine bir ayricalik katar. Bu nedenle; bakis1 ve gorsel
duyularimizi degistiren ve orgiitleyen erken donem gorsel olusturmaya yarayan

bir aragtir.
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3 FOTOGRAF VE TASARIM iLiSKiSi

Gergegin tam bir yansimasi olarak gordiiglimiiz durum artik teknolojinin
gelismesi ile elde ettiimiz imajlara rahatlikla miidahale etme arzusuna
doniigsmiistiir. Fotograf; gecmis bir zamanin belgesi niteligindeyken, gliniimiizde
yaygin ve kolay ulasilabilir olmasi ile zamansiz olarak niteleyebilecegimiz bir
arsiv-bellek niteligindedir. Anilarimizin depolanmasi adina rol vermek igin
drettigimiz ve sakladigimiz fotograflar1 artitk zamana gomsek de internet
ortaminda tiiketilmektedir. Ani toplamaktan ¢ok, bir daha doniip
bakmayacagimiz goriintiiler yiginina doniislir. Bagkalar1 tarafindan olusturulan
goriintiilerin doyumsuz tiiketimi sayesinde ancak sosyal olabilir bir duruma
geldik. Goriintiilerle elde etigimiz enformasyon, ger¢egi yansitma konusunda
kusku duyulmaksizin, o anki oldugu haliyle bir diinya yaratimi1 séz konusudur.
Fotograf bir amac¢ icermediginde de bir Oyki igerdigini diisliniiriiz.
Goriintiinden, gercekten aldigimiz gdzlem ile tasarim yapma olanagi buluruz.
Yasadigimiz ¢agda fotograf yolu ile elde edileni imajlar iizerinde, miidahale
etme arzusunu bastirmadan, kendi enformasyonuyla hi¢ var olmayan bir imaj
ciktis1 elde eder. Bu kosullar durmadan imge iiretimi pesinde kosmayi gorev
edinen fotograf¢ci konumuna getirir. Bu bakmak ve gormek arsindaki fark
baglaminda agiklanabilir. Elde edilen goriintiilerin 6ncesinde ve sonrasinda
miidahale edilmesi fotografin resim sanatina yasli duran yani: olarak

aciklayabiliriz.

1800’11 yillarda Julia Margaret Cameron un evinin ¢esitli yerlerini stiidyo ve
karanlik oda olarak diizenleyerek bir¢ok iinliiniin portelerini fotograf ve tasarim
etkilesiminde gerceklesmistir. Bilim adami Charles Darwin, yazar Thomas

Carlyle, Ellen Terry (1864)
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Sekil 3.1: Caherles Darwin

Sekil 3.2: Ellen Terry, 1864

Cameron’un portleri fotograf ve resim sanatinin yakin iliskisini kolaj ve montaj
teknigi kullanilmasiyla agiklamayr miimkiin kilar. O yillarda kurdugu
stidyosunda portre fotograflar1 lizerine ¢alisirken, tiim arayislari; estetik bir

kayg1 tasiyarak, diislenene daha yakin bir goriintii olusturma yolunda oldugu
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mutlak olarak goriintir. Bitlinii bir anlam tasiyan portre, resim sanatina

oykiinmedir.

Sanat diinyasinin tepe taklak getiren fotograf sanati Empresyonist sanatgilarin
ortaya ¢ikismasinda onemli bir rol almistir. Fotografin zaman kavramindan bir
an ¢ekip c¢ikarmasi en ilgi ¢ekici 6zelligini olusturur. Empresyonist sanatgilar,
“an’1” yakalama heyecanimi algilamada temel ilke haline getirirler. Kameranin
gosterdigi nesnel bir bakisi yakalayarak, o an yakaladiginin resmini yapmak
ister. Burada da 151k ve goélgenin devinimi 6nem kazanir. Resim, islevi kendi
icinde olan bir olgu olarak diisiiniildiiglinde, endiistriyel anlamdaki tasarimda
pragmatik bir bakis igerir. Bu bilingle baktigimizda; resim sanatinda tasarim
anlayisi, fotografin, sanatla iki yonli bir etkilesim icerisine girdigi goriiliir.
Fotografin resim sanatina hizmet etmesi, zaten klasik-akademik bir lisluba sahip
olan bu ressamlarin igini kolaylastirmasi baglaminda bir etkilesimdir. Kuskusuz
tim akademik ressamlar bu goriise katilmazlar; onlar arasinda fotograftan sonra
ne yapacaklarina dair endiseye kapilanlarinin da bulundugu bir gergektir.
Fotograf ve sanatin diger etkilesimi ise, bu yiizyilda artitk mimesise dayali bir

estetikten vazgecilmesiyle iligkilidir (Pelvanoglu, 2017).

Bu baglamda uzun siire boyunca gergegi oldugu gibi resmedecek sekilde
fotograf bir gozlem araci olarak kullanilir. Sanat¢iya bu goézlem imkanini
vermesi doga karsisinda dondurulmus bir zaman kesitinden detayli yorumlamasi
icin yarar saglamistir. Fotograf bir tasarim araci olarak, bir hafiza dolab1 gibi

sanat¢inin kullanimina her an agik hale gelmistir.
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Sekil 3.3: Abdullah Biraderler,’ Y1ldiz Saray1 Fotografi

Sekil 3.4: Ahmet Ragip, “Y1ldiz Saray1 Bahgesi’nden”, tuval {izerine yagl boya

Abdullah Kardesler bu anlayisa bir Ornektir. Osmanli Déneminden sonraki
nesillere aktarilacak olan Istanbul ve g¢evresindeki tarihi eserler ve manzara
fotograflarin1 ¢ektiler. 1867 yilinda Paris Sanat Sergisi’ne albiimlerini
gondererek, fotograf cografyamizda resim sanatina Onciilik edecek ve bir
gozlem araci1 olarak seriivenlerine bagladilar. Fotograf, resim karsilastirma
amactyla ressam Ahmet Ragip’in yagli boya resim gorseli, gozlemleme niteligi

icin 1yi bir drnektir.
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Jean Auguste Ingres’in fotografa benzer portreleri; Napoleon’un hediye etmek
iizere Ingres’e siparis verdigi ilk eser olan tablo, Napoleon heniiz bir Konsiilken
yapildi. Resim, arka planda kalan pencere agikligindan yansiyan manzaranin
etkisiyle izleyiciye, 151k kaynaginin gergek¢i kullanimi ile tablonun vurucu

glicilinii arttiran bir unsurdur.

Sekil 3.5: Napoeon Bonaparte,1804, musée Art Moderne, Fransa

Yiizyilin son ¢eyreginde Ingres, Monet, Corot, Millet, Turner, Delacroix,
Courbet gibi tinlii ressamlarin ve tiim orientalist ressamlarin fotograftan resim
yaptiklar1 bilinmektedir. Ingres tablolarini, fotograflarla belgeleme geregi
duymus ilk ressamdir. Fotograftan caligmasina bagli olarak Ingres’in iislubunda,
degisiklikler olmustur. Monet ve Delacroix fotograftan yararlanip, 6zgiin bir
yoruma varabilmislerdir. Fotografi bir not, bir eskiz gibi kullanan Millet’in ise
Nadar ve Cuvalier gibi fotografcilarla yakin ilgisi oldugu bilinmektedir
(Imanger, 2017).
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3.1 Cloude Monet Kadetral Rouen (1892-1894)

"Yaslandikga, ne aradigimi tekrar liretmek i¢in ¢ok ¢alisacak zorunda olusumun
farkina variyorum: anlik, atmosferin her tarafa dagilmis seylere ve 1s18a

etkisi."Cloude Monet

C. Monet, “izlenimcilik” sanat stilini yaratan bir grup ressamdan biriydi.
Empresyonist ressamlar, belirli bir aydinlatma veya hava kosullarinda bir
oznenin 151k ve atmosfer kalitesini yakalamaya calisti. Empresyonist resim
teknigi, sanatgilara geleneksel resim yontemleri ile elde edilenlerden daha dogal
renkler ve renkler iiretmelerini sagladi. Ayni resimsel nesnenin, dogal 15181n
neden oldugu degisiklikleri gbzlemlemek amaciyla farkli anlarda gosterilmesi,
1890 ile 1891 yillar1 arasinda zaten bir dizi bir seriyi olusturmus olan Monet
icin yeni degildi. Bu seriler; yaz giinesi altinda, giindogumu ve giinbatimi
resmedilisi; yaz sonunda, kisin kalbinde ya da erken ilkbaharda olusunu temsil
ediyordu. Resimler, Monet'in dinamik gosterilerde bulunan dogaya olan
ilgisinin resimsel sonucudur. “Katedral Roune Serisi”, elestirmenler tarafindan
da ovgiiyle karsiland1 ve biiyiik bir ticari basarisi oldu. Onun tasarim goriisleri
yalnizca herhangi bir miize ya da ciddi sanat koleksiyoncusu tarafindan cazip
goriilen eserler degil, ayn1 zamanda izlenimciligin essiz cesaretinin en iyi

resimsel ifadesi olarak goriilmektedir.
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Sekil 3.6: Cloude Monet, ‘Roun Kadetral

Cloude Monet’in “Roun Kadetral” serisinde yer alan resimlerden birkaginin
isimleri; The Portal Of Rouen Cathedral and The Tower d'Albane (Soleil),
“Harmony in Blue and Gold". 1894, Washington, (National Gallery of Art) "The
Portal of Rouen Cathedral at afternoon", 1892 Paris, ( Musée Marmottan), “The
Portal On A Grey Day”,1892. Paris, (Musée d'Orsa),"Le Portal Vu De Face",
Harmony in Brown",1894, Paris, (Musée d'Orsay).
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Sekil 3.7: Roun Cathedral, 2017 Giiniimiizden Goriintii

Monet’in Empresyonist seri resim ¢alismalarina konu olan katedralin giiniimiiz
fotograf yontemiyle elde edilmis goriintiisiinden de anlasilacagi gibi, 15181n
mimari yapr lizerindeki deviniminin, ressami nasil etkiledigini gosteren bir

kanittir.

Fotografin sanatta tasarlama siireclerinde etkilesimleri devam ederken, 1869’da
Pictorial Effect in Photography eserini yayimlayan Ingiliz Robinson, bu
etkilesimi tersine dondiirerek fotografi tek basina gozlem araci olmasindan
cikarip, tasarlananin bu sefer fotografin kendisi olacagi kosullarini yarattigini
aciklamigtir.

’m
24 : 23

and that of the plain by trees, uplands, and mountains. Again, a row
of standing figures all of the same height, although it is often to be found in
b hs, is eminentl, and di: ble; and the very fact

oblique lines may be compensated, in a great measure depending on
the ingenuity and skill of the artist. Here is an example in a portrait
(fig. 1): A girl kneeling on a prie-dieu chair is

that groups of figures are so often photographed in this manner shows the
necessity for this work.

The diagonal line (fig 2) is very suitable in the composition of land-
scape ; it lends itself so admirably to the receding lines of perspective.

Fig. 2.
Nearly allicd to balance of lines is contrast, which may be described as
the opposing of things of different aspect to each other, so as to bring out

',G_\uz E.ﬁl

i e
*"-“‘ g

Fig. 3.
the fullest and best effect of each; such as the position and variety of
heads, youth and age, light and shade, &c. Indeed, contrast sometimes

20

reading a book placed on the back, which faces
the spectator. The lines of the head and shoulders
above the chair are perfectly compensated by the
line of the arm, which runs in an opposite direc-
tion; but the lines of the chair, A and B, and of
the dress, C, running in nearly the same inclined
direction, would have given the effect of insecurity
to the figure; and it would be painfully felt that
the girland chair would topple over, which would
not have a pleasant effect. To counteract this

Fig. 1.

sense of danger, the lines A, B, and C have been balanced by the line of
the drapery, D; and, this not being sufficient, the table, E, has been intro-
duced, while the dark spot caused by the book also helps to support the
composition, as will be further explained in this chapter. This example
is taken from an actual photograph, and shows, as I hope to show by other
sketches also taken from photographs, how it is possible for the photo-
grapher to apply these rules to his art.

Sometimes the repetition of lines without balance is useful. A good
illustration of this is to be found in Frost's picture of Sabrina and her
attendant nymphs descending to the halls of Nereus, engraved and
published by the Art Union some years ago, and already familiar, or readily
accessible, to the student. In this picture all balance of lines and equili-
brium of base have been purposcly omitted, and the figures appear to
descend through the water—an effect necessary to the story.

It may be said, that as diagonal or pyramidal lines require compensating,
why use them? Why not use the horizontal and vertical lines? To which
it may he answered, that there is not sufficient variety in the last-mentioned
lines ; a square is much less picturesque than a pyramidal form, as may be
seen by comparison of a modern house of square elevation with a Gothic
church and spire. Besides, nature never composes in squares; even the
horizontal line of the sea is broken by the lines of the clouds and the waves,

Sekil 3.8: H.P. Robinson ‘pictorial effect in photograpy”, sayfa; 23, 24°- 1869



Yukaridaki resimde, tasarlamaya olanak veren tiim yaraticiligin fotografta da

miimkiin kilinacagi kitaptan goriintiiler yer almaktadir.

3.2 Avignonlu Kizlar, Pablo Picasso

Einstein’in izafiyet teorisi ile zamana ait eszamanlilig1 ortaya ¢ikarmasindan iki
y1l sonra uzamsal eszamanlilig1 ile ¢6ziimlenen Picasso’nun “Avignonlu Kizlar”
eserinde, evrenin zaman yolculuguna izin veren yapisini agiklar. Sanatgi,
gerceklik ve tek bir diinya vardir fakat olasi potansiyeller sonsuzdur ilkesine
istinaden farkli bakis, acilarini "Anlar serisi", "Paralel Diinyalar" ve "Paralel
Zamanlar" tizerine kurar. Goziin bir anda bir¢ok mekani kamera yontemiyle
gdrmesini ve kavramasini saglamis olur. Sanat ve bilim, farkli disiplinler olarak
goriilse de problemler agisindan ortak yonlerde bulusabilirler (Kaplanoglu,

2011).

Fizik ve matematik alanina giren ve dordiincii boyut olarak bilinen boyut
kavrami, 20. yy. baslarinda sanatsal bakis acilariyla ele alinirken, sanatin
bilimden beslenir. Izafiyet teorisini Einstein’in ortaya atmasindan bu yana,
fizik¢iler diinya iizerinde dort boyut bulundugunu kabul ederler. Einstein’dan
giinlimiize fizik dordiincii boyut olarak zamanin varligini mesafeler kadar net

anlatmaktadir.

Modern bilim, zaman-alan diisiincesinin yeni Olgiilerini kesfedene kadar resim
zamani degil alansal ozellikleri vurgulamistir. Fakat “izafiyet”, teori olarak
bilinmeden oOnce estetik¢iler belirli  6zellikteki herhangi bir tarzi
vurgulamaksizin gorsel sanatlarda “zaman” ifadesine gonderme yaparak
doganin algisiyla ilgilenmislerdir. Fakat dordiincii boyutu direkt hedef alan
calismalar, Picasso’nun bilimsel calismalar1 yakindan takip etmesiyle ortaya

cikmistir.

So6zli gegen bilimsel gelismelerin somut yansiticist yine fotograflama yolu ile
iretilen imajlar olarak goérmek gerekir. Bilim ve teknolojinin 15181nda,
gecmisten giiniimiize hizl1 ¢ekim yapma 6zelliklerine sahip kameralarin 1935 ile
1965 yillar1 arasinda kisithi imkanlar1 ile biyolojik gdziimiizle géremedigimiz
carpict goriintiileri Harold Edgerton bizlere gostermistir. Bu baglamda

Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” eseri, zaman ve mekansizlik kavramlarim
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fotografin {iretilmesi ile agiklamak daha akla yatkindir. Bilimsel teoriler

matematigin dilinde soyut bir araliktan cereyan eder.

Ancak; kamera objektifi ile biyolojik gérmenin yer degistirmesi, gercekleri
mekanik bir alandan, bilimsel teorilerden yani, matematik iceren bir dil
kullanmadan bize ger¢cegi sunmasi, benzersiz bir etkilesim sagladigi acikca

soylenebilir.

Fransiz Fizik¢i Etienne Jules Marey (1830-1904) ve Amerikali Edward
Muybridge (1830 -1904) tarafindan c¢ekilmis, ardisik c¢ekimli, ¢oklu
1siklandirmali  fotograf calismalari, Picasso’nun tek bir tuvalde nesnenin
eszamanli olarak bir¢ok gdriinlimii nasil vermesi gerektigi problemini ¢éziimiini
etkilemistir. Ayrica Muybridge, fotograflariyla Picasso’ya artan geometri
planiyla bes ayr1 kadinin ‘hareket siralamasi’ diisiincesini yere ¢oken hayat
kadininin dort boyutlulugu ile Picasso’nun farkindaliginin somut hali olarak

uzamsal yaklagimini gdsterir.

Sekil 3.9: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, 244x235cm
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Sekil 3.10: Harold Edgerton, Densmore Shute Bends the Shaft, 1938

Bilimin etkilesimiyle Picasso’nun eserlerinde tasarim bilinci degismesi yerinde
bir tespittir. Bu yontem arayisinda Jules Marey; fotograf tiifegi adin1 verdigi bir
fotograf makinesi gelistirdi. Bu aygitta, donen bir disk iizerinde duyarl
ylizeyler belli araliklarla yer aliyor ve tetige basildik¢a ardi ardina goriinii elde
edebiliyordu. Marey bu diizenegi gelistirerek, saniyede pes pese on iki fotograf

cekmeyi basardi ve ugan bir kusun hareketini saptadi.

Bu bilgiler baglaminda Marey bir bilim adaminin Gtesinde goriinmeyeni
gosteren bir fotograf¢ci konumunu alir. Kuskusuz Marley’in bilim adami olarak
gercekligin bir matematik dili ile degil somut gosterimler iizerinden goriiniir
kilmas1 1ile yine Oziinde Picasso’nun eserinde zaman kavramlarindan
bahsediliyorsa bu fotografin etkilesimi sonucu olmali. Tasarlama eyleminin;
bilimsel gelismelere yasli durdugu bir varsayimi agiklamamiz gerektiginde,

zihinsel diinyanin etkilesimi i¢in yine fiziksel goriintiilere ihtiya¢ duymustur.

Sekil 3.11: Jules Marey, 1882
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Fransiz bir bilim adami olan Etienne-Jules Marey, hareket halindeki kuslari,
bocekleri ve insanlar1 fotograflayarak incelemek amaciyla, bir tiifegin kabzesi
iizerine monte ettigi sistemi (Fusil Photographique) fotografik tiifek olarak

adlandird1 ve 1882 yilinda resmi olarak tanitti.

THE HURSE IN OTION,

MUYBRIDGE A G BLICT X
“SALLIE GARDNER," owned by LELAND STANFORD; running -1; 1.40 gait over the Palo Alto track, 10th June, 1878,
' i ® . - ‘ e twenty Bt part ! w o

Sekil 3.12: Leland Stanford, Atin Hareketleri, 19 Haziran 1878

3.3 Giacomo Balla, 1912, Tasmah Képegin Dinamizmi

Jules Marey’in fotografik tiifek icadiyla degisen gozlem; hareket hiz
kavramlarinda sekillenerek, fotografin Fiitiirizm i¢in de etkilesim alani yaratmis

oldu.

Fiitiirist sanatcilar arasinda yer alan fotograf¢i Anton Giulio Baragaglia’nin
“Fotodinamizm-Fotodinamismo” olarak kendisinin adlandirdigr fotograflar
oldukc¢a onemlidir. Bu fotograflar, dinamik hareket kayitlarinin uzun pozlama
ile ortaya cikan sonuglardir. Bu arastirmalarda sanat¢inin amaci, hareketin
ritmini ve ger¢ekte algilamadigimiz hizi goriiniir kilar. Mekan icinde hareketin
siirekliliginin olusturdugu yapay varolusun temsilidir bu fotograflar. Fiitiiristler
her ne kadar resim alaninda da farkli bi¢imsel arayislar icinde olsalar da en

vurucu ve ileriye doniik atagi fotograf alaninda vermislerdir. Ciinkii; gelenege
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kars1 duruslarinda geleneksel malzemenin yerini alan fotograf makinesi
gelecegin sanat pratigini etkileyecek oOnemli bir aygit pozisyonundadir. O
yiizden, bu donem fotograf alanindaki deneysel yaklagimlar bundan sonra
sekillenmistir. Fiitlirist ressamlar hareketin ve hizin etkin oldugu ve
goriinmeyen hareket hizinin yansimasini resimlerine aktarma konusunda

fotografin biiyiilii an1 kaydetme yetisine borg¢ludurlar.

Fiitirizm’in 6nde gelen iki ressami Umberto Boccioni ve Giacomo Balla,
fotografin etkilerinden faydalanarak resimsel bir arayisa yonelmislerdir. Balla,
Jules Etienne Marey’in kronofotograf (chronophotography) tekniginden
etkilenerek bir dizi resim ¢alismas1 yapmistir (Merdese, 2017).

Sekil 3.13: Giacomo Balla - Tasmal1 Bir Képegin Dinamizmi (1912)

Fotograf sayesinde; nesnelerin hareketli hallerinde dahi farkli goriis agilarinin
ortaya c¢ikmasina imkan vermistir. Yeni estetik sunus olarak gorebilecegimiz
gorlintiiler yumagi, es zamanlt olarak olaylarin algilanmasinda en etkili silah
olarak yerini alir. Ne gozlemci ne de nesne hareket eder ya da dylece durmaz ya
hareket ederler ya da dururlar. Kiibistler, nesnenin etrafinda zihinsel veya eylem
olarak dolasarak zaman kavramini yakaladiklari, Fiitiiristlerin ise hareket
halindeki bir nesnenin an ve an yakaladiklar1 gorsel ve eylemsel siirece

tanikliklarini ortaya koyarlar (Kaplanoglu, 2011, s. 70).
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3.4 Marchel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak

20. yiizy1l avangart sanatcilar1 arasinda 6nemli yeri alan Marchel Duchamp
kavramsal sanatin temellerini oturtan sanatc¢ilardan biridir. 1910 yillarinda
Fiitirizm ve sentezledigi kiibist sanat akimindan etkilenmistir. Hazirda olan bir
nesnenin yeniden iiretimi diyebilecegimiz ifadeyle; sanat yapit1 olarak endiistri
iiretimi olan nesneyi tasarladi. Sanatta kavramsal sorgulamalarla ve karsit sanat

arayislarinda goriilebilen sanatci; 1920°de New York Dada sergisini ¢ikardi.

Sekil 3.15: Marchel Duchamp; tuval iizerine yagliboya 147x89cm,1912
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Duchamp; merdivenden inen ¢iplak isimli resimde fotografin etkisiyle klasik
perspektifin yerine ¢ok odakli, formlari i¢ ige gecirme yoluyla elde edilmis yeni
bakis1 kullanmistir. Bu esinlenmeyi Marey’in fotografi ile etkilesim ekseninde
degerlendirilebilir. Niteligi ile ¢alismalarina statik bir durum yerine hareket
halindeki cizgilerle hacimleri tasarlamis oldugu diisiiniilebilir. Nesnel diinyanin
mekanik akisin1 ve bir zaman araliginda ger¢eklesenleri sunmaya c¢alisir.
Gozlemci bir yenilikle dinamik bakis1 tasarimin kalbini olusturmus ve

gelistirmistir soylemi yerinde olacaktir (Aliyazicioglu, 2010) .

3.5 Rene Magritte, “The Castle of the Pyrenees”, 1959

René Magritte, esprili disiindiiriici  goriintiileri  ve giindelik imgeler
kullanmasiyla siirrealizmi temsil eden sanat¢i olarak one ¢ikar. R. Magritte,
cogu tasarimlarinda derinlik algisi yaratiminin baskilar nitelikte genisletmis

yeni mekanlarin algilanabilecegi resimlerle 6nem kazanmigtir.

Fotografik gerceklik, parcalara ayrilmis imgeler tasarlamak i¢in iist iiste eklenen
goriintiilerle ve negatiflerin kaplanmasi yoniinde ilerlemistir. Gergekiistiiciiliik
sanat bakisi fotograf sanatinin gelisimini etkilemis. Bu etkilesimin tek yonli
olmadig1 gézlemlenebilir. Fotografik goriintiin tasarim bilincinde resmedilenin
yoniinde oldugu, fotografin manipiile ettigi gorlisle daha baskin gelir. Fiziksel
diinyadan aldig1 verilerin i¢ine gomiilii tistgerceklikleri bir forma doniistiirerek

anlatima sunmak i¢in arag olarak kullanir.

Bu yontemi kullanan sanatc¢ilar arasinda yer alan Jerry Uelsmann, Maggie
Taylor, Charly Franklin’in yapitlar1 incelendiginde, uygulanan teknikler
baglaminda aciklayici rol listelenir. Birden ¢ok negatif filmin kullanildig: kolajz;

fotografta bir kurgu anlayisi igerisinde olusturma avantaji vermistir.

“Sanat¢1 Uelsmann, karanlik odanin, farkli sanat dallarinin bir¢ok disiplinin i¢
ice gegmesine de bir olanak sagladigini diisiiniir. Fotograf ilk bakista gercegin
bir sunumu olsa da sanatin basit bir sunumdan 6te bir bisey olduguna inanan
Uelsmann, sanatin biriciklik aorasimi dijital fotografa daha {istiin tutmaktadir.
Gergeklistii sayisal fotograf sanatgis1 Charly Franklin ve Maggie Taylor,

gercekiistiicli sanatgilar arasindan ozellikle Rene Magritte ve Max Ernst’in,

27



yapitlarinin biiyilik bir etkisinde kaldiklarini sdylemektedirler.” ( Cokokumus &
Tirker, 2014)

Sekil 3.16: Jerry Uelsmann, Untitled, 1981, Gelatin Silver

Sekil 3.17: Rene Magritte, The Pleasure Principle, 1937

Kandinsky, tasariminda objelerden bagimsiz bir sanat tanimlamistir ve sanat

olgusunda kendi basina tinsel olacagini savunmustur. Renk ve ¢izginin dansi
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olarak gorebilecegimiz tasarimlarinda kompozisyonu olustururken bigimlerin
resimlerinde sematik boyutlandirma g¢alismas1 yer alir. Fotografla olan iliskinin
soyut vurgulamasinda etkilesim izlerini gorebilmekteyiz. Sematik olarak
viicudun gerilimi ve uzamsal hareketi fotograftan transfer edilen bir
enformasyon halindedir. Tugal ¢izgilerin kalin ve ince olusu ifadeyi etkilemek

adina kullanildigin1 belirtir.

Sekil 3.18: Wassily Kandinsky, “Palucca'nin Dans1”

Bu eskiz ¢aligmalar1 ile fotograftaki detaylar1 yakalayarak ve taslak halinde

formlar1 islemesinde yardimct olmustur.
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3.6 Andy Warhol

Pop-Art’in Onciisiidiir. Endistriyel nesnelerle yaptigi en unli tasarimi
“Campbell Corbalar1” reklam calismasidir. 1979 yilinda Le Mans yarislar i¢in
BMW’nin M1 modeli arabasini elle boyamisti. Oliimiinden iki yil 6nce,

bilgisayarla destekli tasarimlar yapti.

A. Warhol’a gore insanlar da ticari degerleri olan birer makine {iriintdiir.
Serigrafi teknigi kullanarak tasarladigi “Marilyn ki Kanatli Tablo” isimli yapit1
bu diisiincesini temsil eder. Monroe’nun trajik 6limiini duyar ve onun 1953’te
oynadig1 “Niagara” adli filmin esnasinda ortaya ¢ikan bir fotografindan ilham
alarak eserini tasarlar. Bir siirii Marilyn portresi tekrar ederek yaptig1 tasarimda
herhangi bir duygu tanimlamasi i¢in zor olan bir durum yaratarak, yiizler bir

maske olarak simgelestirilir (Bayar, 2017).
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Sekil 3.19: Andy Warhol, ‘Marilyn Monroe,1967

“Gimiis Araba Kazas1” isimli eseri bakisinin tiim izlerini tasiyan tasarlamis
oldugu fotograftir. Bu fotograf; otomobil kazasinda sarkan bir cesedin

goriindiigl siyah beyaz ve tekrardan meydana gelmektedir.

“Tlyler tUrpertici bir fotografi tekrar tekrar gordiigiimiizde artik higbir etkisi

kalmaz” Andy Warhol
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Sekil 3.20: Giimiis Araba Kazas1 (Double Disaster), 1963

Gozlemledigi birgok nesneyi, kendi ic¢selliginde yeniden tasarlamistir Warhol.
Kac¢inilmaz olarak sanayilesen diinyada Fotograf Sanatiyla etkilesimi ve
makinelesme olarak tanimlanan olguyu giiniimiize tagiyan bir tarih kitab1 gibi,

zamanda yerini almistir.

Fotograf teknolojisinde; {iiretilen goriintiiniin dayanilmaz gercek¢i ve piksel
boyutunda kalitesi ile imajlar olusturulmaya devam etmektedir. Foto gercekei
bir aktarimla fotograf lizerinden, gerceklik yaratilmaya baslanir. Bu baglamda

ayni zamanda plastik pratikleri olan bir silirecinde etkilesime girer.

Gergekei bir bakis ile hiper bir gerceklige dayanarak kendini yeniden gosterir.
Hangi tasarimciya ya da sanatciya ait oldugunu bilmedigimiz bir zaman algisi
tasir. Eskizle baglayan tasarimlarin, fotografin goriiniimiinde olan taslagin
kendisi olma yoluna ydneldigini sdylenebilir. Fotograf, disiplinler arasi sanat
yapitlarinda ve tasarlama siire¢lerine dahil olmalari, {iretilmis olanin yeniden
insa edilmesi ile yine var olmasi (6zgiin olmasi gereken tasarimci bilinciyle
varyasyonlarini arttirarak devam eden bir olgu olarak goriilebilir. Belki de en
onemlisi fotografin etkilesimde olan sanat¢inin, tasariminda ellin temasini
gosteren yagli boya gibi malzemelerle yeniden resmetmesi; 6zgiinliigiin kendisi

olma imzas1 tagiyor olmasi olasiligidir.
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4 YENI ILETiSIM ORTAMLARI ETKIiSINDE GELISEN GORSEL
KULTUR

Gliniimiizde hizla gelisen iletisim kanallari, bireysel bir durumdan kitlesel
kiitlelere doniigsmiistiir. Bu noktada, fotograf sanatinin sosyal ag eklentisi, gorsel
kiltir anlayisini  degistirdigini  diisiindiiglimiiz insanin, sanal ortamlarda

sosyalleserek yakin iliski i¢inde oldugu giin gibi ortadadir.

Bu agidan bakildiginda, iletisim kurmak i¢in tarafimizdan {iretilmis gostergelere
ihtiyag duyariz. Diislinmek; gostergeleri kullanmak ve isletmek demektir.
Diisiinmenin var olmasi, paylasilmasi ve gelismesi biitiinliyle bu gostergelerin
anlamimma ve kuvvetine baglidir. Bu sayede diisiinliyor ve yine
gostergeler/imgeler yoluyla konusabiliyoruz. Dogru bi¢imde algilanmasi ve
yorumlanmasi bir anlamda deneyimle, egitimle, sosyal ve toplumsal olmakla
ilgilidir. Ayn1 zamanda neslin devam1 i¢in gereken bilgi aktariminin da saglikli

olmasini saglar.

Gorsel kiltiiriin olusum ve degisimlerini 21. yiizyilin tiiketim arzularinin yon
veren ve pompalayan sosyal medya uygulamalari, ¢agimizda dogrudan reklam
imajlari ile ulasabilmektedir. Reklam s6ziiniin ardindan tiiketim kavrami mutlak
onu takip edecektir. Ancak gelisen medya ile yapilan arastirmalar yeni
olmasiyla, gorsel kiiltiir bilincimizi degistirerek yalnizca bir iiriiniin satin
alinmas1 veya pazarlanmasinin diginda genis spektrumlu bir antibiyotik gibi

etkileri oldugu diisiiniilebilir.

Bu etkiler sadece reklam ve tiiketim kiltiirii i¢in gecerli degildir. Giinliimiiz
uluslararasi siyasetini ve ekonomisini yonlendiren iilkelerin politik oyunlarina
baktigimizda, ulus devletleri diye adlandirdigimiz toplumlar1 yoneten devlet
mekanizmalarinin zayiflatilmasini hedef alan sivil iradenin demokratik anlayisi
sorgulanmaktadir. Bir¢ok arastirmact bu konuda iyimser bir yaklasimla
demokrasinin kuvvetlendigini savunur. Sosyal medya (sosyal aglar) adini
verdigimiz yeni iletisim ortamlar muhalif kesimlerin sesini duyurdugu alan

haline gelse de siyasi erk i¢in hoslanilan bir gelisme olmamistir. Yeni medya
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kullandig1 teknoloji sayesinde kendini ifade etme sansi bulamayan kesimlerin
kendini ifade ettikleri bir platform olusturmustur. Bu baglamda diisiinme

yapimizin gorsel enformasyondan etkilendigi diisiiniilebilir.

Fotografin vizesiz dolastigi alan olan internet ortaminda ozellikle reklam
kanaliyla gorsel bir yapidan, neyin estetik, degerli, ulasilamaz oldugunu

manipiile ettigini sdylemek miimkiindiir.

Manipiilasyon yonteminin kullanildig1 yeni diinya diizenin kurgulandigi
ortamda Tiirkiye ve tiim diinya sisteminde yer alan muhalif gruplarin kullandig:
sanal ortamlar olugsmustur. Diger ad1 “yeni medya” olan sistem araciligiyla
kendi seslerini duyurmakta ve eski toplum hareketlerinden farkli olarak
goriinmez aglar kullanilarak siber ortamlarda aktif bigimde kiiresel ve politik
anlamda olumlu, olumsuz etkilesimler yaratirlar. Ancak, bazen kontrolden

cikabilecek destek ve eylemler iktidarlarin korkulu riiyasi haline gelmektedir.

Ulusal egemenlik ulus devletten olaganiistii orgiitlere dogru kayarken, yerel
yonetimler ve sivil toplumun da etki alan1 alabildigince genislemektedir. “Yeni
iletisim teknolojileri, o©zellikle internet teknolojisi kullanicilarin  kendi
elektronik gazetesini olusturmasina da olanak vermektedir (Timisi,2003:84)”.
Geleneksel olarak nitelendirdigimiz iletisim araclar1 olan gazete, dergi,
televizyon gibi haber ve iletisim araglarinin erk noktalarinin elinde olmasi,
denetimlerinin ve igeriklerin yoneten kitle tarafindan belirlenmesi ve
denetlenmesi dogal olarak yonetilen demografik yapinin aleyhine bir baski
olusturmaktadir. Bunun en oOnemli Orneklerini Nazi Almanya’si ve eski
Sovyetler Birliginde goérmek miimkiindiir. Yeni medya anlayisi, giliniimiiz
iletisiminin hiz1 ve c¢esitliligi bu durumu tersine ¢evirmistir. Yeni iletisim ve
medyanin istlendigi rolii, yeni temsiller yaratma ve muhalif politik sesleri

duyurma kapasitesi olarak belirir.
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DER SINN DES
HITLERGRUSSES:

STEHEN
HINTER MIR!

Kleiner Mann bittet um groBe Gaben

Sekil 4.1: Fotomontaj; Jhon heartfield, 1932

Ustteki fotografta Nazi Almanya’sinda propaganda amagl tasarlanmis foto-

kolaj calismasini gormekteyiz.

Fotografta fotomontaj teknigini siyasette kullanan Helmut Herzfelde, kardesi ile
sol goriislii bir dergi ¢ikardi. Fotomontaj teknigini icat etmesi ile fotograf, yayin
organlarinda ve propaganda posterlerinde giiniimiize uzanan grafik tasarim alani

icinde yerini almis oldu.

Fotografin kolaj ve fotomontaj teknigi ile politik bir amaca hizmet etmesi,
siiphesiz sosyolojik baglamda iletisimde ortamlarinda, tasarim boyutuna

ulagsmasini ve katilimini sagladi.

Modern diinya herkesin sanatc¢i, fotografci olabilecegini vurgularken, nasil
yapilmasi1 gerektigini de gosteren bicimleri ile, yeni bir gorsel kiiltiir
olusturdugu zemini hazirladi. Zaman ve mekén sinirlamasi olmadan paylasim ve

tartisma platformlari, bu zeminin ¢atisini olusturdu.

Kullanicinin olusturdugu igerigin Onemi; goriintii enformasyonundan kendi
sec¢iciligi ve yorumuyla dahil olmasiydi. Goriiniir kilinan; bireyden toplum

Olgegine kadar paylasilan goriintiiler olusmustur.
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Kitlesel degisimin ve etkilesimin disinda ilging ve farkli bir sonugtan da s6z etmek
gerekir. Kurgulanmis bir kimlik. Geleneksel anlamda iki birey yiiz ylize kurdugu
iletisimde kars1 taraftan tanimlanir. Fakat sosyal ag ortaminda bu kimlik kurgulanir,
yeniden yapilandirilir ve kendisi yerine giiven sarsici, travma yaratabilecek sonuglar
doguran sahte, sanal bir kimlik de olusturabilir. Bireysel tepkinin sadece bir tikla, bir
“like” ile, mesajla ortaya konulabilir olmasi, bazilar1 i¢in eglenceli moda bir tepkidir.
Bu davranigi1 gerceklestiren internet aktiviteleri nedenini bilmemeden destekledigi ya

da karsi ¢iktig fikirlerin bile farkinda degildir.

Imgenin fotograf yoluyla gorsel hale doniismesi elbette ki bir tasarlama sorunudur.
Sanat terimi olarak karsimiza ¢iktiginda imgenin, dis diinyanin zihnimizde
uyandirdig1 yeni bir metafor, benzetme ya da yeniden diizenlenmis gostergeler bigimi
oldugunu unutulmamalidir. Bagka bir anlamda agik¢a sdylenmeyen, fakat ipuclari

ortada olan ve ancak tasarimci tarafindan algilanan bir bilmecedir.

Bireysel olgekte, yaratilan goriintiiler ile gercekte bireyin kendi yasantisiymis
gibi bir kurgu olusturma istekleri de katilabilir. Bu kurgu 06zellikle,
gergeklesmesi arzu edilen her seyin yasanilabilir oldugu manipiilasyonu ile
kendi medyasini olusturmus oldu. Goriintiiler ile ikinci bir diinya yaratan
bireyin, kendini ilan ettigi silirece varlik kazanacagini diisiindiiriir. Fotograf
sanat¢isinin elinden ¢ikmis bigimde goriintiilere sahip olmak, bireyin internet

ortaminda yani ikinci diinyasinda kendi suretinin yansimasini tagimaktadir.

Bireyin yaraticiliginin ortaya ¢ikmasini saglayan itici kuvvet olarak kullanilir.
Tasarimlama faaliyetinde bulunan her kesimden insanin vazgecilmez bir agik
kaynak olusturdugu kesindir. Goriintiiler ile etkilesimin etkili varligi acgiktir.
Bireyin statiisiinii belirleyecek olan sey, paylastigi fotograflarin sanat degeri

tasiyacagi ol¢iide olmasina kadar ileri giden bir siirectir.

Tasarimcei ile bu egitimi almamis kisi arasindaki farkliliklar1 ortaya koyacak
referanslarimizi kaybedecegimiz bir c¢ag dogru kostugumuz tespiti yerinde

olacaktir.

Fotograf sanat1 kapsaminda acilan yerel sergilerin takip eden kitleden daha ¢ok
olan, diinyanin baska bir ucundan paylasima giren fotografa an iginde

gbzetimine alarak takip etmesi ve begendigini ilan eden kisi sayisidir.
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Reklam endiistrisi pazarlayacag fiziksel iiriiniiniin liretim sayisindan daha ¢ok
onun sayica daha ¢ok olan imajlarini iiretmemistir. Uretilmis olana gerekilen
arzuyu iletme gorevi fotograf yoluyla verilir. Bu noktada tasarlanmis olanin da
kopyalarini dolagima koyarak nasil goriindiigii bilgisinden daha ¢ok nasil
goriinmesi gerektigini gosteren bir doniistiiriicii duruma gelir. Boylece, fotograf
yoluyla, neye vurgu yapip neyin etkisini azaltacaginin bilgisini bizlere ulagtirir.
Bu konuda en iyi ornek araba reklamlarindaki her agidan kiskirtict parlak
renkleriyle istahimiz1 kabartan gorsellerde; pazarlanmak istenen ulagim araci tek
basina bombos yollarda olan goriintiileri yaratilir. Bu goriintiisii ile hi¢ trafik
sikintis1 gérmeyecegimiz bir iirlin halinde alg1 yiiklendigi agiktir. Yaz tatilinde
arzu edilen bir otelin mimari tasarimi sebebiyle mi segeriz? Ya da bombos sahili
ile bir ailenin deniz kenarinda oturan, yanlarinda bagkalarinin olmadigini

belirten gorselinden dolay1 mi1 segeriz?

Gorsel kiiltiir basligi, kiiltiir kavramini iiretilen goriintiilerin mikro bir dl¢ekte
etkilesim alaninda degerlendirmeye c¢alisirken kullanilsa da genis 6lgekte duran
kiltir kavrami, ideolojinin bir pargasidir ve ideoloji, ayni zamanda sinifsal
konumlar1 yansitir. Her bir iiretim araci ile olusan farkli smiflar oldugu gibi,

farkl kiltiirler ve ideolojiler de olusturacaktir.

Proletaryanin fikirleri, inanglar1 ve degerleri burjuva benzeri olacaktir. Bu da
farkli siniflarin iiretim araglariyla iliskileri olmasindan kaynaklanir. Celiskiye
yol agacak sekilde ilgi alanlarinin ¢atistigi noktada ideolojiler de catisir. Gorsel
kiltiir, smifsal esitsizliklerin yeniden {retilmeleri ya da reddedilmelerini

saglayan yol ve yontemin bir parcasidir.

Gorsel ve sozsel iletisim i¢ ice gecse de algmin ve anlamin temelinde ¢agdas goriintii
dedigimiz fotograf ve sinema gibi koklii degisimler olusumu yazi dilinin Oniine
geemistir.  Olusturulan gorsel kiiltiir imgeleri smirlar1  asan  bir fenomen
olusturmaktadir. Bu anlama 6rnek olarak Cin’de tanklarin Oniinde cesaretle duran
insan imgesi diinyanin her tarafinda hatirlanmaktadir. iste bu unutulmayan olay

imgenin ve yeni iletisim ortamlarinin yarattig1 gercek sonucudur.
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S,
Sekil 4.2: Tiananmen Meydani, Pekin

Pekin’de 4 Haziran 1989 tanklarin Oniinde beyaz gomlekli duran insan imgesi
diinyanin her tarafinda hatirlanmaktadir. Tiim diinyada olay yaratan bu goriintii

enformasyonunun hizli yayilmasini gésteren 6nemli bir drnektir.

4.1 Sosyoloji Baglaminda Fotograf

Sosyal baglaminda fotograf en iyi agiklanabilir oldugu alan sokak fotografciligi
goriilebilir. Kendi i¢inde bir disipline sahip olan sokak fotografciligi belgeleme

niteligi tasimas1 en 6nemli yoniidiir.

“Fotograf makinalar1 diinyay1 kopyalamaya, insanin ortaya koydugu manzara,
bas dondiiriicli bir hizla degismeye yiiz tuttugu bir ddonemde baslamistir. Sayisi
bilinemeyecek kadar ¢ok miktardaki biyolojik ve toplumsal hayat formu, kisa
bir zaman dilimi igerisinde tahribe ugrayip yok olurken, kaybolmakta olan

seylerin kaydin1 tutan bir cihazin belirmesidir s6z konusu olan.” Susan Sontag

Gelisen teknoloji ile ceplerimize giren fotograf kamerasi, sokak fotograf¢iligi
adina diinyanin genis bir Olceginde yarar sagladigi acgiktir. Kamuya acgik
yerlerde, insanlarin toplu hayatlarina doniik belgeleme sunar. Tarihte en bilenen
onciilerinden Rober Frank; sadece deklansore basan degil, kisisel diisiincelerini
ve uygulamalar ile elde ettigi imajlar1 sosyoloji alanindan iletir. Boylelikle;

insanlar hakkinda goriintii enformasyonu tasiyan sokak fotografciligi; gilindelik
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hayatin icinden olusturulan imajlar ile kiiltiirii gdzlemlemeye yarayan bilimsel

ara¢ konumuna gelir.

Bu gozlemi yaparak imaj aktaran bireyin tiim oOznelligini de beraberinde
barindirir. Karanlik mekanlar, kiigliik gruplar, etnik cesitlilik, sehir hayatina
yabanct olmak, bir iilkenin i¢ karigikligi gibi aktarilan kavramlar fotograf

kamerasinin sosyal laboratuvarina doniisiir.

Sekil 4.3: Elevator, Miami Beach, Florida, 1955 by Robert Frank

Uygulamalarin ve programlarin gelisimiyle profesyonel olmay1 gerektirmeden
kullanilabilen araglarin varligi, sosyal bir mecrada hayat bulmustur. Fotografin
global bir diinyada kolayca iiretilmesi kisisel bir elden alip, dolasima girmesine

neden olmustur.

Teknolojik ekranlarimizdan goriintiiledigimiz fotograflar artik birer bilgisayarin
olusturdugu (data) veri mi? Yoksa 0Oziinii korudugu bir lens araciligi ile
kaydedilen gergek goriintiiler mi? Bu soru yeni bir tartigsma boyutu yaratmakta

goriinmektedir.

Yaygin kullanilan “instagram” gibi ornek verilebilecek uygulamalar ile tiikketim
materyali halini aldig1 agiktir. Fotografin yazi ve metinden daha hizli okunmasi
ozellikle hafizamizdaki kaliciligi ile giinliikk hayatimizda, yazili ve sozlii iletisim

yollarimizin Oniine ge¢mistir. Dijital anlamda bombardimana tutuldugumuz
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goriintiilerin sosyal olmasini besleyen sebebin kaginilmaz olarak psikolojik

nedenler yattig1 soylenebilir.

Sanal ile gercek goriintiilerin harmanlandigi fotograf caginda, goriintiiniin
evrenselleserek en etkili anlatim dili olarak kullanilir. Sosyal bir ortaminda

hayat bulmasi1 bireyin kisisel yasantisina egemen olmustur.

Yeni medya dendiginde akla ne geliyor? Yeni iletisim ortamlarinin etkisiyle,
tasarim siirecinde fotograf sanatinin rolii sosyal ortamlarda (medium) yani

sosyolojik baglamda ¢oziiliir.

Fotografi lireten araglarin gelismesi, internet ortamlarinda sosyalleserek tiiketilir
olmas1 goriintii enformasyonun ¢oklugu ve ¢esitliligini beraberinde getirmistir.
Bu goriintii  enformasyonun sayilarla ifade edemeyecegimiz bir yigin
olusturmasi, c¢ekilen her goriintiiniin fotograf olmayacagini sdylememiz
gerektigini diisiindiiriir. Bu bakigla fotografi fotograf yapan olgular; tasarlama
dinamiklerinde ve yaraticilik kavraminda tanimlanabilir bir kimligi korudugunu

igaret eder.

Fotografta icerik ve bicimdeki uyum yakalandiginda agiktir ki bize inandiricilik
duygusunu en iist diizeyde aktaran bir rol iistlenir. Inandiricilig1 yiiksek olan bir

olgu olarak bakildiginda fotograf gorsel bir kiiltiiriin olugsmasinda bas rol oynar.

Siyah beyaz fotograflarla yansitilan insan portreleri, bir zaman araliginda,
bireylerin kendi suretlerini dondurdugu goriintiilerle sayginlik ve begeni

kazanmigti. Goriintiilerin sosyallesmesi anlaminda ilk siirecleri olarak goriiliir.

Iletisim araglarindaki gelisim, dijital goriintiileme aygitlarinin yayginlasmasi,
tasidigr Onemli sosyal rolliinii degistirmedigi ve kolay kolay Oneminin
degismeyeceginin gostergesidir. Kalabalik bir kitlenin yeni iletisim araci halini
alan fotograf, inandiric1 bir anlatim diline sahip olmasi sebebiyle toplumda

ortak bir gérme bigimine donlismesi gozlenebilen bir tarafidir.

Yazili olandan daha hizli bilgi aktarimi saglayan fotograf, reklamcilik alaninda
inandiricilik yani yiiksek diizeyde kullanilmaktadir. Tiketiciyi hedef alarak,

gercekte olmayan goriintiileri hizli ve kolay yaymaktadir.
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Boylece yalan fotograf makinesinin Oniinde insa edilen bir duruma doniisiir.
Nesleler diinyasi1 kurulur ve nesneler sosyalleserek daha genis kitlelere sunulan

gorsel solenle, arzulanani bir elektrik akimi gibi iletmis olur.

Sekil 4.4: Fotograf, Bugrahan Sirvanci

Fotograf 4.4 de yer alan yiyecek gorselinde, nesneye duyulmasi gerekilen arzulari, en

yliksek tonda verilmesi i¢in kullanilan renk, 151k ve detaylarin kullanim1 dikkat ¢eker.

4.2 Sanat Kavraminda Fotograf

Fotografin sanat olgusu tasidigini gerekli goriilmesinde Alfred Steiglitz, dikkat
ceken bir sanat¢1 olarak tarih sayfasinda yerini alir. Fotografi bir¢ok sanat
dalina da benzerligini, fotograf kameras: aracili1 imajlarda ortaya koyar. Imaj
soylemi kullanilmasi; 1902 yilinda elde ettigi goriintiiler {iizerinde
miidahalelerde bulunarak yaraticiligini sergilemesidir. Fotografin teknik
sinirlarini kaldirir ve estetik sunusla resimsel bir kurgulamada bulunur. Modern
resmin barindirdig1r soyut kavramlari, yine resmin dogasinda siiregelen bi¢im
baglaminda fotograflarinda yansitir. Bu noktada fotografin sanat degeri, resim

sanatinin etkileri baglaminda yansitilir.

Boylece, Steiglitz, dogrulugundan siiphe duymadigi resimsel degerleri

savunmus ve etrafindaki diger fotograf¢ilar1 6zel Amerika deyisini gelistirmek
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konusunda o©rnek teskil eder. Sanat fotografcilar1 bizzat fotograf¢ilarin

ellerinden ¢ikan nesneler anlaminda, zanaat temelli baskilar yapmistir.

\ $
‘ ‘% -
— : h. £ ]
‘“ o ‘ TS M umuzﬁ
= AR o
! v G
L1 Sy ‘ >
a0

Sekil 4.5: Alfred Steiglitz, Grand Center Terminal, 1929

Ozellikle fotografik bicimlere odakli modern fikri, ana akim sanatin hayat
damarlarini ve sokak fotografciliginin canliligini durdurma noktasinda getirecek
kadar endiistriyel ticari fotografciliktan uzak durarak kendi ¢ikmazini
yaratmustir. Icerik olarak giincel hayatin ve sokak uzaminin, kavramsal sanattan
doniistiiriilen tekrar, serilik, yerlestirme ve setlerin ingas1 gibi yaklasimlarin
kullanildig1 endiistriyel 6lgekte bile teknik ustalik iddiasinda kaygilarin oldugu
agiktir (Bate, 2009, s. 214,215).

Fotografin sanat¢i tarafindan kullanimi sanayilesme boyutunda 6ne ¢ikmasi,
nesnellik baglaminda da firetilmesine yol agar. Acik bir sekilde; nesnenin
yeniden iretimi ile kontrol eden kuvvetin yine sanat¢i oldugudur. Fotograf

kameras1 bir sanatsal bir ifadede ara¢ olma olgusunu korur.
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5 FOTOGRAFIK DUSUNME SiSTEMi VE TASARIM iLiSKiSi

Kitlesel iletisimin bag roliinde oynayan fotograf, toplumlarin ii¢lincii gozii olma
konumuna erigmistir. Bu g6ziin gérme amacinin 6tesinde, diisiincede simgesel
bir rehber ara¢ olmustur. Rehber ara¢ olmasini kalic1 bir hafiza yaratan etkisiyle
aciklanir. Toplumsal bir hafiza fotograflarla olusturulur. Baskiya ulasmis
haliyle goriintii enformasyonu saglayan fotograf, bir olay1 gercekte var olduguna
dair kanitlar1 serer. Kurtulus savasi yillarina ait fotograflar tarihi bir sayfayi
yiksek etkide hissedilir kilan nesne halinde kendini gosterir. Tarihe canli bir
eser birakan Etem Tem’in Afyon Kocatepe’de ‘Biiyiik Taaruz’ sabahi cektigi

fotografin ikon olmus goriintiisii verilebilecek en iyi drnekler yoniindedir.

Sekil 5.1: Biiylik Taarruz, 1922, Etem Tem

Bellegimizde olusan goriintiiler toplumsal hafizadan kisisel bir hafizaya gegisle,
gozlemcinin kendi deneyimleri ile hissetmesi, gercekte hala savasin yapildigi
yerleri, mekansal bir diizlemde hayaline getirme imkani yasatir fotograf.
Kurtulus savasi fotograflar1 6rnegi ile; fotografik diisiinme sistemi adi altinda
tanimlayabilecegimiz simiile etme ger¢eklesir. Boylece, hafizada yer eden

imgeler, 6l¢ek boyutu kazanir.
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Fotograflar bu 6lgegin gercege gelmis hallerini kalic1 sekilde sunarak, mekanlari
deneyimlemesi saglar. Bir milletin kaderini belirleyen savasin tarihteki yerini
sayfalarca yazilmig olan kitaptan ¢cok daha etkileyici kilan, savasin baglama
anindan Once ¢ekilmis kuru bir ekmek yiyen askerin fotografi olacagi iizere,

mekan deneyimlemesini, an igerisindeki goriintiiyii yansitarak aktarir fotograf.

Fotograflar hem bir bilinci var ederler hem de bilincimizi agiga ¢ikaran bir
karsitliga hizmet eder. Bu noktada, imgeyi tasarlamada kapis1 sonuna kadar acgik
bir ortam hazirlanir. Gergegin 6zgiin bir bakisla tekrar sekillenebilecegi diizeyde
kigkirtic1 ve toplumlara ulasan bir dil sistemi yaratmasi, gdz Oniine alinmasi

gereken bir durumu isaret eder.

Fotograf kendine 6zgii bir dili barindirmasa da bilgi sunabilmektedir. Fotografi
bir goriintlii enformasyonu olarak eskizin yerini aldig1 ongoriisiinde, sezgisel bir
yolu degil, yalitilmis bir gergceklik perspektifinden tasarim eylemine dahil edilir.
Eskizle fotograf arasindaki farkin sorgulanmasinda, eskiz bir ¢eviri yani kagit
iizerinde yer alan temsili olusturur. Uzamda da bilingle baglantilidir. Bu nedenle
cizilmis ya da boyanmis imge sayisiz aktarimlarla oriiliidiir. Fotografta elmanin,
yuvarlaklig: tizerine diisen 151k ve golgesi fiziki mekanindan bir yansima olarak
aktarilir. Fotograf, nerdeyse ansal olarak bugiin insan g6ziiniin algilayamayacagi
bir hizda kaydedilmis goriintilyii sunar. Fotografin icerdigi an, gdosterdigi

nesnenin yalitilmis durumu olur.

Fotografik bakis tasarim etkilesiminde tanimlanirken, sanat kavramindan
bagimsiz kosut olusturmaz. Fotograf elde edilen formlarda kavram arayislari

sanat olgusu ile biitiinciil yapisinda insa olur.

43



Sekil 5.2: Ansels Adams, Tahta Parmaklik,1936

Burada tahta parmaklik, bir nesne olarak varligr acisindan egsiz kilinmis
olmakla birlikte Adams, bi¢cimle mesgul olmustur. Ansels Adams’in bigime ve
1518a dair kaygilar, en siradan nesnelere, gercek islevlerini asan sihirli bir nitelik
verir. Cogu sanat fotografi gibi fotograf da nesneyi baglamindan cekip
varsayilan daha iist bir anlam kaydiyla iligkili olarak serbestce siiziilmeye

birakir. (Clarke, 2017)

Gorsel diiglinme sistemi, sanat kavraminin igerikleriyle var olmaktadir. Fotograf
yoluyla, gercekligin uzamsal bir boyutunda elde edilen formlar, kisilik
kazanmaya baglar. Fotograf kamerasi bir kayittan c¢ikarak soyutlamanin
yapildigi bir alan sunmus olur. Bu nedenle fotografik bakis, mekanik bir gézlem
ve kaydin Otesinde, kavramlari form ile birlikte agikliga kavusturdugu

tanimlamasi alir.
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Sekil 5.3: Vortograph of Ezra Pound. 1916-17

Eliezer Mer Kowich, Insaatc1 isimli fotografi bugiiniin konsept paftalari ile ana
fikrin anlatildig1 gorsellestirmelerde izleri takip edilmistir. Tasarimin gorsel

tiim bakis agilar1 gorsel bir metinde okunmasi beklenir.

Sekil 5.4: El Lissitzky, insaatc1, 1924
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Fotograf, birden fazla konuyu yansitan pratik bir goriintiiye islenmis tiim
anlamin birlikteligidir. Tasarimla iligkili olan anlam iktisadi, dikkatini yonelttigi
diinyalara insa edilmistir. Lisssitzky’ nin goriintiileri, ¢cogunlukla bir yap1
duygusu ortaya koyduklar1 gibi, dinamik iliskilerle ve anlamlarla doludur.
Lissitzky’nin ki bir eylem diinyasidir. Goriintiileri, felsefesini yansitan gorsel

bir tipoloji olusturur (Clarke, 2017, s. 214-216).

Clarks’in belirttigi {izere, Lissitzky’nin c¢alismast felsefesini yansitan ¢ok
parcali gorsel okumalar igerir. Fotografik diislinme mantiginda, 6zii gorsel
tipolojiye yaslt goriintiillerde beslenen tasarimci yine bu bakisin ekseninde
tasarim alanlarinin (mimari tasarim, grafik tasarim, moda tasarim vb.) odaginda
goriinlir. Herkesin kolayca fotograf yayini yapabildigi giinlimiizde gorsel
sanatlarin bir dali1 olarak fotografin katilimi tasarlama faaliyetine etkili olarak

var oldugudur.

5.1 Fotograf Kuram

Fotograf olgusunu, bas c¢ek ve kaydet eyleminin disina tasiyacagi sosyal
tabiatinda yegane yol, diislinme sistemi iceren fotograf kuramiyla
gerceklesecegidir. Fotograf kurami iizerine diisiince pratiklerinin gelisimi,
cagdas sanatta ve tasarlama faaliyetlerindeki etki alanlarinin goriniirligi
saglayacag1 aciktir. Fotograf yoluyla iiretilen imgeler diinyamizda; gercekgilik,
bi¢im, belgesel, politik kavramlariyla yasl iligkileri, teorik bir yaklagim i¢inde

sorunlarin veya etkilesim alanlarini inceler.

Barthes’in 6zgiin metonomi ile belittigi; fotografin gercegin temsil halinin
disinda gosterilmesinde ‘“uysallastirma” ile etkilerinin kontrol edilmesinde
kaygi duyulur. Bu uysallastirma c¢abasi fotografin sanat haline getirilmesi yolu
secilir. Fotografin kendi olusturdugu dil ve retorik, kontrol altina aldig1 anlam
kodlamasinda, ressam ile rekabetinde, Oncii olma ¢abasinin sebebini tasir.
Uysallagtirma i¢in fotografin anlam igeriklerini standardize hale getirerek

gruplastirir ve genisletir (Barthes, 2014, s. 138).

Gergegin tam bir anlatimi disinda anlam yonlendirmeleri igeren, hizli iletisim
ortamlarinda (internet) fotograf; kodlanarak zevk ve begenilerin olmasi gereken

istelerini veren goOrintiler yaratir. Barthes’in 6nemli bir tespiti ise; resmetme
listel tiiller yaratir. Barthes’ li bir tespiti ise; t
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maskesi altinda tutkular diinyasini tamamiyla gergek dis1 hale getirir. Bu
durumu New York’ ta bir porno diikkanina girildiginde bireyin kendi zevklerini
anlayabilmesi i¢in kaliplasmis sadomazosist goriintiilere uymasi gerektigi
benzetmesi ile zevk goriintliniin i¢inden gectigini sdyleyerek, uc¢ bir ornek
verdigini ekler. Barhes’in yaklasiminda; fotograf gdriintiisiiniin, bilincimizi bir
zaman araligina gotiirdiigiinde, duygular1 alt iist eden bir hareket baglaminda

kaldiginda fotografin var olacagindan soz eder.

Modernize olgusundan uzak ya da izole bir halde fotografin anlam kavraminin
iizerinde tartisilmasi gliniimiiziin hizli dretim ve tiilketim dinamiklerinde
(kapitalizm) gozen kagirilir noktadadir. Yeni bir kodlama sistemleri halinde,
cagin teknolojik yeni medyalari ile goriintiilerin, tiimii manipiile eder dinamizmi
ile mutasyona ugramaktadir. Seyahat edecegimiz yerler i¢in dnceden gidilecek
yerlerin gorselleri bir katalog halinde sunularak temsil hallerinde gez, gor, harca
ve eglen duygu aktariminda bulunur. Bu durum, Roland Barthes’in semiyotik
iizerinde yogunlagmasinin ne kadar Onemli oldugunu, kanitlar haldedir.

Gosterge bilimin, Barthes ile gelismeye agik yolu ¢izilmis oldugu goriiliir.

Fotografin gorsel okumalarinda, fenomenolojik bakisin ig¢ine yasli duran
anlamlandirma, kagirilmamasi gereken bir noktada durur. Fotograf sanatinin bir
metodoloji olarak gosterge bilim ile incelenmesi, giincel iceriklerini agiklama
girisimidir. Gosterge bilimsel diizlemde fotograf sanati olgusunu dahil etmek,
kendi ekseninde standardize eden sinirli alani yaratilir. Bu sinirli alanin,
semiyolojinin gorsel okumalarinda kesinligi igerir. bu sinirli alan, gergekte yine
kendi alanindan standardize edilmis biitiinler sunmus olacagi paradoksudur.
Barthes “punctum”un hi¢bir metodolojiyle agiklanamayacagindan s6z etmistir.
Camera Lucida’da kitabinda Barthes, annesinin c¢ekilmis bir fotografina

bakarken, diger fotograflara bakarken gérmedigi anlamlardan bahseder.

“Kiiciik kizi inceledim ve sonunda annemi yeniden kesfettim. Yiiziinlin
farkliligi, ellerinin nahif tavri, kendini ne One c¢ikararak, ne de saklayarak
uysalca aldig1 yeri ve son olarak, O’nu tipki lyi ile Kotii gibi bilyiimiis rolii
oynay1p aptalca siritan giizel ¢cocuktan ayiran yiiz anlatimi tiim bunlar egemen
bir giinahsizligin bi¢imini olusturuyor, pozu O’nun yine de tiim yasami boyunca
siirdiirdiigii o savunulmaz paradoksa doniistiirliyordu: bir yumusakligin

savunulmasi.” (Barthes, 2014, s. 84-86)
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Barthes aktarimlariyla; fotografa anlam yiliklemeleri eyleminde, Onceden
aktaracagi duyguyu kestiremeyecegimiz bir fenomenolojik bakisin i¢inde gizli
durur. Goriintiiniin deneysel bir nesneye doniisiimiinden (morphasis) artik sz
edilebilir. En ac¢ik halde; izleyici ya da deneyimleyen iizerinde goriinti,
canlandirma, animsama, etkilenme duyularini sosyal ve kiiltiirel yamaglarinda

gezdirerek karsilagmalar saglar.

Fotografin icadiyla birlikte tarihte ilk tartisma konusu olan temsiliyet kavrami
en c¢ok tartisilan ve iizerinde durulan olgu olmayi siirdiirmektedir. Bununla
birlikte fotografi kopyalamaktan (mimesis) ibaret goren goriigler tartismanin
giincel odak konular1 arasinda yer alir. Gorsel sanatlardaki baskin olan yagl
boya calismalar1 arasinda fotografin sanat olarak var olma g¢abasi felsefedeki

ontoloji kavramina kadar stiriikler.

Go6z ve gormeye bagl kuramlarla hayat bulma enerjisi alan fotografi 1800’lerde
gliniimiiz diisiince perspektifinden degerlendirmek miimkiin degildir. Giincel
olarak ¢ogu zaman kendini koruyan fotografin sanat olup olmadigi konusu;

yaraticiliga gereksinim olmasiyla birlikte giiciinii korur.

“Bir toplumda bilim ve teknoloji ya da teknik-bilim gelistikge, yaratici
imgelemin 6zel vasiflar1 ve teknoloji arasinda gerilim ortaya ¢ikar ve kendisini
yenilemeye ihtiyag¢ duyar. Teknolojiden 06zerk oldugu varsayilan insan
imgelemi, teknolojiyi kullanan fotograf¢ida hayat bulur. Fotograf yaratict

imgelem fikrini degistirmistir.” David Bate

Bate'nin “Anahtar Kavramlar” kitabinda bahsettigi ve fotografin 6nemli donemi
olarak bahsettigi 1920'lerden sonra fotografin kitle iletisim araglariyla iiretilen

goriintiilerin sahnede olmast modern fotograf kuramlarini ortaya ¢ikarmistir.

Fotografin kitle iletisim araglarina katilmasiyla Jhon Berger'in BBC de
televizyon dizisi olarak baslayan goérme bicimleri calismasi tiim dikkatiyle
hakimiyeti elinde olan yagli boya resimlerini gérme big¢imlerimizi yeniden

tanimlamistir.

Fotografla iiretilen goriintiiler adeta sosyal deneylere doniistiigiini goriiriiz.
Kitle iletisimin ivme kazanmasiyla ilgili Unsal Oskay'in Tek Kisilik Hagh
Seferleri isimli kitabinda bahsettigi “Mumyalanmis Beethoven” basligindaki

yazisinda; medya ile yayinin sanatsal deneyimi kitlesel yasanmasi sonucunda
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Beethoven'in senfonilerinin ideal sanat iiriinii kabul goériilmesinin sebebi, bu
senfonilerin zamanin bilincine varma bi¢imimizi doniislime ugrattigini tespit
eder (Oksay, 2014). Epistemolojik bir yolculukla birlikte endiistriyel gelisimin
icinde fotograf kamerasinin yayginlagmasi, toplumun kiltiirii; reklam ve moda

fotografciligr ekseninde sinemanin da etkilesime katilmasiyla biitiinlesmistir.

5.2 Tasarimda Gorsellestirme Siirecinde Fotograf Sanati

Tasarim alanlarinda, 6zellikle mimari tasarim alaninda Onceleri perspektif
kurallariyla aktarilan gorsellestirme, modern diinyada yerini bilgisayar

olanaklariyla yaratilan fotografik yapiya doniistiirmiistiir.

“Gergek bir ressam, giinlimiizdeki hayattan bu hayatin epik yontemlerini bulup
cikaracak, rugan ayakkabilarimiz ve kravatimizla ne kadar harika ne kadar
siirsel oldugumuzu cizgiler ve renklerle bize anlatacak kisidir. Gergek oOnciiler,
umarim gelecek sene hakikaten yeni olanin ortaya ¢ikisini kutlama vererek zarif

zevklere gark ederler bizi.” Charles Baudelaire

Perspektifin tiim gercegi yansitma rolleri zamanin dijital diinyasina aktarilmis
durumdadir. Fotograf; tasarimlama siirecinin her kesitlerinde fotografik bir
yapidan, tasarimin imajlarini {ireterek hem goriinlir kilar hem de tasarim
sonucunu belirleyecek seviyede dahil olmaktadir. Mimari tasarimda bahsedilen
tasarimlarin  imajlari, en entikli izlenebilirli§i mimarlik dergilerinde ve
simdilerde en fazla internetin olusturdugu sosyal bir ag yapisindan, tasarimin
goriiniir temsilini yasatmaktadir. Gelisen bilgisayar programlariyla, tasarlama
faaliyeti bir bilgisayar destekli zeminde yapilmaya baglansa da genel bakista
elde edilen gorsel sunus bir imaji tanimlar. Tasarlanmis olanin goriintiileri
(imajlar1), fotograf sanatinin onciiliik ettigi kompozisyonlar niteliginde iletisime
sunulur. Tiiketim toplumu konumuna ulastiran sanayilesme, tasarlanmis olanin
gorsel anlatilarini; tasarlanmis olanin Oniine geg¢me gerekliligini baskilar

niteliktedir.

Gorsellestirme yontemlerinde dnemli bir yer alan ¢izim metodu yerini gliniimiiz
kosullarinda fotografik goriintii olusturmaya birakmigstir. Fotografin tiiketim

arzusunu besleme araci olarak kullanilmasi ile yaratilan imajlar, mimari
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tasarimlarin fotograf sanati iletisiyle estetik bir olguda algilatilma hedefi icin

itici bir gii¢ olusturdugu 6nemli noktadadir.

Tasarlanan nesnenin estetik goriintiisiinii elde etmek icin, sanat fotografi iiretme

dinamikleri yol gosterici olur.

Gorsellestirme siireci, tasarimciy1 fotograf¢1 niteligine doniistiirecek kadar ileri
bir konum alir. Tasarimci; fotomontaj, 151k efekti ile 15181in dogru kullanimi,
goriintiiniin ~ zit  renkleri, kompozisyon ogeleri lizerinde ¢alisarak
gorsellestirmesini tamamlar. Boylelikle, fotografik goriintii liretmenin tasarim
faaliyetine yansimalari, karmasik yapida duran tasarlama dinamiklerini

¢ozlimleyen tasarimc1 konumuna getirir.

Middle
Gray

w

—
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Sekil 5.5: Lou Michel

Mimar ve Cevre tasarimci Prof.Lou Michel 1996’ta yayinladig1 Light: Shape of
Space: Designing With Space and Light (mekan ve 151k) kitabinda siyah beyaz
fotograf gelenegini gri tonlamalar spektrumundan yararlanarak, mekan

tasarimini aktarmaktadir (Michel, 1996, s. 70).
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Tasarimda vurgulanmak istenen odak noktalar, mekanda isikla ve renk 6geleri

ile miidahale edilmesiyle kavramsal sanat fotografi iiretimine benzer kosullar
dahil olur.

Fotografik gorsellestirme ile tasarimin sonu¢ goriintiisliniin vaadini sulanmasi

disinda, Kandinsky’nin kullandig: teknik gibi eskiz asamasinda da yer alir.

ATA (American Institute of Architects) tarafindan fotograf¢ilik alaninda altin
madalya ile odiillendirilen Mimar-Fotograf¢1 Balthazar Korab maketi yapilan

mimari tasarimi fotograflayarak etkileyici goriintiiler tiretmistir.

Sekil 5.6: TWA Terminal Model

Sekil 5.7: TWA Terminal Model
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Modern mimarligin 6ncli mimar1 Le Corbusier ¢alisma metodu, fotografik bakis
acilarin1 saptama siireci, yapinin yapim asamast sona ermeden hemen once
baslar. Bu asamada ilk olarak yapi bir¢ok acidan teknik 6zen goésterilmeden
fotograflanir. Kadrajin yatay diizgiin iligkisini mekandaki ingsaat merdivenleri
gibi ayrintilar 6nemsenmez. Yapim asamasi bittikten hemen sonra, kullanicilar
yaptya yerlesmeden hemen Once fotografciya oOnceden secilmis acilar
dogrultusunda is verilir. Boylelikle istenilen kompozisyon ve etki gilivence

altina alinmig olur (Allmer & Yildirim).

“Le Corbusier’nin fotografa bakis ag¢isini anlamak i¢in, o ddnemdeki
fotografcilarin ve fotograf¢iligi destekleyen teknolojinin etkilerini anlamak
gerekir. 1925 ile 1965 yillar1 arasinda yaptigi biitiin ¢alismalarinin imgesi,
yayinlarda kullandig1 fotograflar ile paralel olarak dontismiistiir. Teknoloji ile
degisen ve gelisen ulasim, seri iiretim, haberlesme gibi olgular, seyyar bir
yasam tarzi hazirlamistir. Buna paralel olarak fotograf gerecleri de kiigiilmiis,
hafiflemis, gorece ucuzlamis, mimarliktan ve/veya fotografciliktan cok az

anlayan bir amatoriin fazla zahmet vermeden calismasina olanak vermistir.”

(Allmer & Yildirim, s. 71)

Sekil 5.8: Le Corbusier, Stein Evi, Garches, 1927

Un kazanmis mimarlarin model iizerinden fotograflama ydéntemi kullanmasi

tasarima ait etkileyici gorsellere ulagmalarini saglamistir.
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Gilinlimiizde ise en ¢ok tercih edilen gercek modelden ¢ekilen fotograflar yerine
bilgisayar teknolojinin gelismesiyle, dijital bir modelleme iizerinden goriintiiler
elde etme yontemi tercih edilir. Bu noktada tezin bel kemigini olusturan,
fotograf yoluyla tiretilen imajlarin resimselci (pictorial) bakisla gorsellestirmede
betimlemelerle karsilagilir. Tasarlama siirecinde gorsellestirme, giinlimiiz
kapital diinyasinda fotograf sanatina yasli bir alandan seslendigini verilen
gorsellerle aciklanir. Resimselcilik  (pictoriolism) fotografta; kaynagini
resmetmenin betimlemelerinden alan fotografin, gercegi oldugu gibi aktarmanin
disinda yorumlama yapilan bakis acisiyla anlatim yoluna gidilir. Mekanik ve
dijital bir aracin tasarlama siirecine dahil edilmesinde, resim sanatindan farkl
olarak eksik kaldigin1 diislindiiren kisisel yeteneklerin goézler Oniine serilen

resim sanatindan transfer edilen olgular ile yakinlik kurulmaya ¢aligilir.

Fotograflama yoOntemiyle anlatilan tasarimlarin, her seyin hazir bulundugu
nesneler diinyasindan ayiklama ve yakinsama yaparak gorseller sundugu ifade
edilebilir. Bu baglamda “pictoriol” (resimsel) bir bakisin fotografta gerekli
goriilme sebepleri arasinda yer bulabilir. Resimde ustaca kullanilan perspektif,
fotografin sundugu imkanlar karsilastirmasinda kusursuz degildir. Fotografta ise
bir tetige basmaktan 6teye ge¢mesini saglayacak olan durum, resim sanatindan
beslenen bakisin varligi olacaktir. Resimsel bakisi iceren fotograflamanin
gerekli goriilmesi, geleneksel resim gelenegi ile edinilmis bakisin bellekte yer
edinmesi de alir. Duygulart etkili bir sekilde yonetme durumuna cevap veren
fotografik gorsellestirme, resim sanatindaki yaraticilifin islenebilir oldugu
durumu da verir. Sanat kavrami basligi altinda Stieglitz’in calismalarinda
resimsel  bakist  yansitarak resimsel yaraticiligi  yakalayan = Onciiler
konumundadir. Resim sanatinda aranan 6zgiin yetenekleri fotograflamada etkili
bir bi¢cimde aktarmistir. Fotograflama eylemi, edinilmis olan uzmanlik
alanlarindan transfer edilebilen (transferable skills) yetenek ve bakis acilarini

miimkiin kilmasi, tasarlama siirecinde kullanilmasini1 yaygin hale getirmistir.
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Sekil 5.9: Alfred Stieglitz, Rain Drops 1927
v

Sekil 5.10: Jennifer Ng. [ Thesis | MArch // Aeriform Ecologies

Fotografin goriineni oldugu gibi yansitma giicliniin disinda, resim sanatinin
etkileyici sunusunu iceren “Rain Drops, (Yagmur Damlalar1)” isimli ¢alismada,
Stieglitz’e ait fotografik bakisin, yukarida mimari tasarimin gorselinde

aktarildig1 6rnek gdosterilmektedir.
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Sekil 5.11: Alfred Stieglitz, New York Series, 1935

Sekil 5.12: Brincilik 6diilii; Ewa Odyjas, Agnieszka Morga, Konrad Basan,

Ug boyut kazanacak olan tasarimlarin mutlak varliginin dtesine gegirecek giicii
resimsel anlayis ile fotograf sanatina yasli duran diizenlerden alan yukaridaki

gorsel, 6diillii mimari tasarimin sunusu, Stieglitz’in New York Serisi’nde (1936)

yer aldig1 gibi bir fotografik yapida gosterilir.
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Sekil 5.13: Edward Steichen: The Flatiron, 1904

Sekil 5.14: Ronen Bekerman-3D. Rendering Architecture

Steichen’a ait 1904 tarihli “The Flatiron” isimli fotografi, “pictoriol effect
(resimsel etki)” bakisi i¢in, sis efekti de eklenerek mimari tasarimin gorsel

olarak sunulmasi tercih edilir.
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Sekil 5.16: Behance, urban and Street Furniture

Fotograflama tekniginde biri olan enstantane siiresinin (uzun pozlama)
kullanilmas:1 ile elde edilen fotografik goriintiillerde (resim sanatinda
fiitiiristlerden daha ©once Giacomo Balla Tasmali Bir Kopegin Dinamizmi
(1912)’de bahsedildigi ilizere) fotograf sanatina da yasli duran bir anlatimdir.
Yukarida yer alan dis mekan mobilya tasariminin gorseli, caddenin hareketli

duygusu altinda sunulur.
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Sekil 5.17: Harvingvliet by Alfred Stieglitz, 1903

Sekil 5.18: Danish architecture student Konrad Woéjcik

Mimari tasarim siirecinin sonunda, projenin son goriintiisiinii sunan yukaridaki

gorsel, Steiglitz ile yine ayn1 etkilerin kullanildig1 fotografik bir yapida yer alir.

58



Sekil 5.19: Edward Weston, Ciplak, 1926

Sekil 5.20: Ogrenci Tasarim Ana Fikir Sunumu (concept), Artshread

Fotograflama geleneginden tasinan dinamiklerin tasarlama siire¢lerinin
asamalarinda etkili varligl, ana fikri olusturan imajlarin bir arada sergilendigi

yukaridaki gorsel o6rnek teskil eder.
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Sekil 5.21: Anca Gray;

Moda ve Tekstil iirlinleri tasarlama siirecinde, proje taslak halindeyken

fotograflama geleneginden tasinan imajlar, eskizin yerini alir.
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Sekil 5.22: Tangrammatic Hut

Un kazanmis mimarlarmn, mimari modellemelerden (maket) elde ettikleri
fotografik goriintiilleme yoOntemi, mimarlik tasarim atdlyelerinde de yaygin

kullanildigina dair 6rnek yukarida yer almaktadir.
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Sekil 5.23: Faiza Matovu

Yukaridaki gorselde, fotograf kameras: araciligr ile elde edilen imajlar ve bu
imajlarin tasarlama siirecine katilimi “mimesise” bagli bir kavram odaginda

gercgeklestigini veren bir Ornektir.
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Sekil 5.24: Hay Gayle , 6grenci projesi

Fotografi eskiz yapmada yontem olarak kullanan Kandinsky’nin c¢alismasinda
oldugu gibi, yukarida yer alan 6grenci projesi de tasarlama siirecinde, fotografa

dayali bir diizende gerg¢eklestirdigi form denemelerine 6rnek teskil eder.
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Sekil 5.25: Alfred Stieglitz

Sekil 5.26: Expression-rendering

Fotograf sanatinin Onciilerinden Steiglitz’in fotografta olusturdugu resimsel
vurgular, mimari tasarimda projenin sonu¢ gorsellerinde ayni dogrultuda
kullanilarak aktarilir. Yukarida yer alan ornekte bulutlar, en az Steiglitz’in

calismasinda oldugu kadar ilgi ¢ekici bir aktarim olarak islenir.
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6 SONUC

Fotograf kamerasi, gdzlemci ile gézlemlenenin arasinda meydana gelen bir olgu
olarak var oldu. Ressamlarin ve mimarlarin mekan analizi yapmak i¢in,
tasarlama eyleminde, etkilesim alanina giren teknolojik ara¢ konumundadir. Bu
etkilesimin, ressamlarin, ¢esitlenen resimdeki kurgulari referansinda ve tasarim
kavrami odaginda; tasarlama siireclerine dahil oldugu incelendi. Bu etkilesim
alanin i¢inde yer alan fotograf kamerasi, biyolojik g6z ile yer degistirebilecek
kadar ¢ok yonli oldugu iizerinde duruldu. Bilimsel bir gézlem araci olan
mikroskop, teleskop gibi fotograf kamerasi da tasarlamada siireglere dahil
olarak, yeni bir biling olusumunda 6nemli bir rol alir. Tasarlama zihinsel bir
faaliyet olarak, bir kara kutuya ait (black box) tanimlamasi zor bir araliktan
seslenir. Bu nedenle; fotograf yoluyla elde edilmis imajlardan, daha ¢ok resim

sanatiyla olan etkilesimi genis 6lgekte yer verilerek incelendi.

Yeni iletisim ortamlarinin etkisiyle, tasarim siirecinde fotografin roliinii
inceleyen bu calisma esnasinda; Fransa’da moda, tasarim ve pazarlama
sektoriinde kullanilan fotograflarda rotus yapilmasi resmi olarak yasaklanmasi
ilgingtir. Yeni ve hizli iletisim ortaminda, fotograf olgusu gelisen teknoloji ile
birlikte 6nemini hi¢ yitirmeden, karakter haline gelmis rollerini oynayarak
devam eder. Kitlelere seslenmenin hizli ve etkili yolu oldugu bilinmekle beraber
yine Fransa’da ilk ortaya ¢iktig1 tartismalar: da (Fotograf sanat midir?) giindeme
getirmigtir. Bu baglamda, son giinlerde Fransa hiikimetinin 2017 yilinda almig
oldugu etik c¢ercevedeki gergekligi kontrolsiiz bozdugu gerekgesiyle
“photoshop” kullanma yasag1 tez konusunu desteklemistir. Bu tartisma; fotograf
ekseninde, gelisen teknoloji ile birlikte gorsellerin (imajin) tretildigi bir arag
olarak goriilmesi gerekliligi dogmaktadir. Fotograf kamerasi, tasarim eylemi
iceren tiim alanlarda ara¢ ve fotograf sanati ile direkt olarak var olan

konumundadir.

Resim sanatinin etkili iliskisinin aktarildigi bu tezde; “Alfred Steigliz” ile

1929°da etkileyici bir 6rnek olan ‘Grand Central Terminal’ isimli fotograf, notr
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bir bakigla, tek basina bir sanat kavramini insa ettigi incelendi. Steigliz

“photoshop” uygulama olasilig1 olmayan bir ¢agda fotograflarini sunmustur.

Tasarlama faaliyetinin her asamasinda yer alan fotograf sanati; kendini
gorsellestirme silirecinde en belirgin olarak dahil oldugu saptamasina ulasildi.
Mimari tasarim gorsellestirilmesinde fotograf sanati etkilesimi, karsilastirmali
gorsellerde sunularak etkilesimleri izlendi. Orneklerde; Isigin kullanimi renk ve
malzeme sec¢imlerinde tasarim siireclerine dahil oldu. Ancak arastirma
kapsaminda fotograf algiyr standardize etme ve algi dinamiklerini ydnetme
bigimi olarak degerlendirilmemistir. Algr kavraminda, bilimsel analizlerin

oldugu bir alandan tartisma konusu olabilir niteliktedir.

Mimari tasarimdan secilmis Ornekler; tasarlama faaliyetinde ¢agimizda
kullanimi yaygin hale gelen tasarlama programlarinin, gergekte dijital
ekranlarimizda iki boyutta (2D) kaldig1 vurgusu tasir. Burada bilgisayar destekli
tasarlama (CAD, Sketch-up, Art Rage vb.) maket- model yapiminda oldugu gibi
fiziki ii¢ boyut (3D) kazanamamasi 6nemlidir. Bu anlamda, tasarlama fotografik

bir bakis 6zii tasidig1 incelenmistir.
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