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ONSOZ

Kiiltiir mirasimiz olarak gelecek nesillere, gecmisi bir tarihi belge gibi yansitan ve
lizerine temellenen c¢agdas sanatin ilham kaynaklarindan olan Osmanli minyatiir
sanati ve sanatcilarinin yiizyillar Oncesinde kapali devlet anlayisi simirlarinda
yaptiklar1 yapitlara dair okumalar giinlimiizde halen daha devam etmektedir.

Osmanli minyatiir sanat1 18. ylizy1l temsilcilerinden Levni, gitgide yerini Avrupa
sanat anlayigina birakan resmin de son sanatc¢ilarindandir. Levni ¢alismalariyla hem
doneminin ozelliklerini yansitan hem de yenilik katarak gelismesini saglayan bir
nakkas olarak biraktig1 eserler ¢caginin ilerisinde yapitlardir.

Osmanli Devleti’nde padisahlarin yaptiklart diigiinler Surndme adi altinda
geleneksellestirilerek kitap haline getirilmistir. Sultan III. Ahmet’in ¢ocuklarinin
stinnet digiiniinii anlatan ve Seyyid Vehbi tarafindan yazilan Surndme-i Vehbi
eserinin minyatiirlerini yapan Levni ise bu gelenegin son eserlerini vermistir.

Tez, Surname-i Vehbi minyatiirlerinde sinemasal dil agisindan incelenmesi iizerine
gelismistir. Bununla birlikte gostergebilimsel acidan da incelemelere yer verilmistir.
Hikaye anlatma sanat1 olarak sinema ile benzer ve ayristig1 noktalarin gdzlemlendigi

ifade edilebilir.

Bu ¢alismay1 meydana getirirken, tez konusunun belirlenmesinde beni yonlendiren
ve her konuda benden yardimlarini esirgemeyen tez danigmanim Prof. Mehmet Resat
Basar’a, tez calisgmam siiresince goriislerinden yararlandigim Yrd. Dog. Arif Can
Giingor’e, tezime baslama asamasinda degerli bilgileriyle yol gdsteren Prof. Bedri
Karayagmurlar’a, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi ve Atatiirk Kitaplig1 yonetici ve
calisanlarina, manevi desteklerinden dolay1r Aydemir Giiltekin’e, esim Alper Aykut
Yayla’ya, anne ve babama tesekkiirlerimi sunarim.

Haziran 2016 Ash Nur YAYLA
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OSMANLI MINYATURLERININ SINEMASAL DiL ACISINDAN

SURNAME-i VEHBi ORNEGINDE iNCELENMESI

OZET

Osmanli minyatiir sanati, 6zellikle Fatih Sultan Mehmet’in sanata ilgisi ve sanati
destekleyici ozellikleri sayesinde onun doneminden itibaren geliserek ve saray
icerisinde teskilatlanarak devam etmesi lizerine hem korunmus hem de oldukca fazla
eseri ve gelisimi beraberinde getirmistir. Sanatcilarin hayal diinyalar1 kadar
gercekleri de on plana ¢ikarmalari nedeniyle tarihi gergeklikleri ve olaylar1 birincil
gozden anlatan minyatiir Ornekleri, yaklasik 500 yil Osmanli sanati igerisinde
olduke¢a fazla miktarda yer almistir. Olaylarin i¢inde yer alan nakkaslar calismalarina
gbzlemlediklerini oldugu gibi gegirmelerinin yani sira sanatciya 6zgii eserini kendi
bicim ve isluplarini da katarak meydana getirmislerdir.

Sinemaya 6zgii niteliklerin Osmanli minyatiir sanatinda kullanilip kullanilmadigini
inceledigimiz bu ¢aligmada 6rnek olarak Surndme-i Vehbi tercih edilmistir. Kendine
has tarzi ile Levni’'nin yapitlarindan olan Surname-i Vehbi, Osmanli minyatiir
sanatinda Onemli bir yer edinmistir. Sinemanin temel Ogelerini baz alarak
yiirlittigimiiz bu ¢alismadaki minyatiirler ayn1 zaman gostergebilimsel agidan da ele
alimmuslardir.

Birinci Boliim, Osmanli minyatiir sanatina giris niteliginde ve donemlere gore
ayrilarak incelenmistir. Sarayin sanata bakist ve donemin sartlar1 1s18inda
degerlendirilen minyatiir sanatinin en iyi eserlerinin yer aldigi, klasik donem olarak
da anilan 16. Yiizyill ve Batililasmanin ipuglar1 goriilen 17. yiizyll ve 18. ylizyil
yapitlar1 ve sanatgilari, bu béliimiin konusunu olusturmaktadirlar. Ikinci boliimde ise
sinemasal dilin ogeleri olarak 151k, renk, hareket, kurgu, kompozisyon
tammlanmustir. Ugiincii boliim gostergebilime giris yapilmis ve diiz anlam, yan
anlam konular1 tizerinde durulmustur. Dordiinci boliim ise Surndme-1 Vehbi
minyatiirlerinden 6rnek olarak segilenler 1s1ginda sinemasal dil ¢6ziimlemesi
yapilmugtir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Minyatiir Sanati, Surname-i Vehbi, Sinemasal Dil,
Sinemasal Dilin Ilkeleri, Gostergebilim.
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OSMANLI MINYATURLERININ SINEMASAL DiL ACISINDAN

SURNAME-i VEHBi ORNEGINDE iNCELENMESI

ABSTRACT

Ottoman miniature art,especially in the era of Fatih Sultan Mehmet was protected as
well as developed thanks to his support features of art and his interest to art. Since
that era mininature art got organized in the palace and gained a lot of new works.
Miniature models describing actual historical events are of considerable amount in
nearly 500 years of Ottoman art. Those miniature artists emphasized reality and used
the primary attraction as much as use of imagination. At that era artists created their
own work in their own way and style as well as works including observation of the
passing of the carvers work located within the event.

In order to examine the presence of cinematographic characteristic in Ottoman
miniature art in this study Surna-i Vehbi is preferred as an example. Surname-i
Vehbi is an unique style artwork of Levni that took an important place in Ottoman
miniature art. The research on the miniatures in this study is based on the basic
elements of cinema and are also discussed in terms of semiotics.

Part One include the introduction to the Ottoman miniature art and sorting according
to the period. In the light of the palace's art look and period’s conditions, often
referred to as classical period of the 16th century and Westernization tips seen in the
17th century and 18th century works and artists, are the subject of this section.In the
second part of the elements of cinematic language as light, color, movement, editing,
composition were identified. The third part include the introduction to semiotics and
plain meaning, connotation are the issues focused on. In the fourth part cinematic
language analysis was conducted on the chosen examples of Surname-i Vehbi
miniatures.

Keywords: Ottoman Miniature Art, Surname-i Vehbi, Cinematographic language,
Basics of Cinematographic Language, Semiotics.
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1. GIRIS

Sanatcilar yiizyillar boyunca ¢esitli teknikler gelistirerek sanatlarini icra ettiler. Bu
teknikler kimi zaman resimdeki c¢izgide, kimi zaman da insan icadi aletlerle
sinemanin kesfinde gerceklesti. insan rkinin gosterdigi gelisim sanatina da yansidi

ve sanat bugiinkii konumuna eristi.

Siireg icerisinde kiiltiirler, irklar, medeniyetler nasil birbiriyle etkilesiyor ve degisim
gosteriyorsa sanat da ayni sekilde bagka sanatlardan beslendi. En temel sanat olan
resim magara duvarlarindan tuvale gelene kadar ge¢irdigi zaman igerisinde bircok
yaratict sanat¢inin katkisi ve bundan ilham alan diger sanatgilarin ekledikleriyle
sekillendi. Diinyanin baska bir ucundaki herhangi bir yenilik bir baskasi i¢in yeni
fikirler dogurdu. Sanatin 6ziinli de olusturan bu yapisi sadece ayni sanat dallarinin
birbirinden etkilenmesini degil, tiim sanatlarin birbirlerinden yararlanmalarin

sagladi.

Her sanat disiplininin kendine 6zgii bir dili oldugu dogrudur. Ancak bu dil sadece
kendine ait degildir. Aynmi1 dili paylastigi farkli sanat alanlari vardir. Hatta tiim
sanatlarin sahip olduklar1 ortak noktalar bile mevcuttur. Ancak biz ¢alismamiz geregi
gorsel sanatin bir alani olarak minyatiir ve sinemanin ortak noktalarindan yola

cikarak Osmanli minyatiir sanatinda sinemasal dil arastirmasi yapacagiz.

Minyatiir, el yazmasi kitaplar siislemek i¢in yapilan resimdir. Temeli siislemecilige
dayanan bu sanatin en Onemli Ozelliklerinden biri renklerin canli ve parlak
kullanilmasidir. Kendine 6zgii perspektif, yakinlik-uzakhk, isik, golge, derinlik
ozelliklerine sahiptir. Figiirlerdeki yiliz ifadeleri genellikle ayni ve duyguyu
yansitmaktan uzaktir. Genel olarak bu 6zelliklere sahip oldugu bilinmesine karsilik

Osmanli’da iiretilen 6rneklerinde farklilik gostermektedir.

Osmanli minyatiirii geleneksel tiirk sanatlarindan biri olmasi sebebiyle topluma dair
tim okumalar1 gerceklestirmek adina birincil kaynaklardir. Buna bir de diger dogu

minyatilirlerinden farkli olarak Osmanli minyatiirlerinin belgeleyici nitelikte



gercekleri yansitma yonii de eklenirse, sanat olmasinin yani sira tarihi bir kaynak

olmasi da ozellikleri arasinda sdylenebilir.

Osmanli’da sanat genel olarak saray kontrolii altinda yiiriimekteydi. O nedenle
yapilmis tiim ¢alismalar hakkinda fikir yiiriitiirken sanatginin bagimsiz eserleri olarak
diisiinmekten ziyade yonetimsel faktorleri de akildan ¢ikarmamak onemlidir. Bizim
de calismamiza dahil olan Surnameler, Osmanli padisahlarinin diigiin kitaplaridir,

yani yonetimden izinsiz veya 6znel bir ¢alisma olarak degerlendirmek dogru olmaz.

Surname-i Vehbi, Lale Devri olarak bilinen Sultan III. Ahmet donemine ait bir
eserdir. Lale Devri basta saray halki olmak iizere toplumun refah ig¢inde yasadigi,
bollugun oldugu ve eglenceye 6nem verilen bir donem olarak bilinmektedir. Ayni
zamanda Bati ile iliskilerin arttigi, kapali toplumdan agik topluma gegis evresidir.
Avrupa etkilerinin her alanda oldugu gibi sanatta da kendini gostermeye basladig
donemin eserlerinden rahatga anlasilmaktadir. Bu eserlerden biri olan Surname-i
Vehbi minyatiirleri ile Levni kendi geleneksel sanat anlayisindan sapmadan ancak
Bat1 etkisini de ekleyerek eser vermeyi basarmistir. Eserlerinde daha 6nce kendine
has degerlendirilen derinlik, 151k, perspektif gibi 6zelliklerin daha da gelistirildigi
gozlemlenmektedir. Ayrica Levni bu eserinde izleyenleri senlige katilmiglarcasina
olaya taniklik ettirir. Giliniimiize kadar yapilan akademik c¢alismalarla sanatginin
minyatiirlerine dair bir¢ok 6nemli bulgular yayimlanmis ve Osmanli sanati i¢in
onemi degerlendirilmistir. Sadece sanatsal yetene8i degil, sultanin sanata verdigi

Onem de sanatciya 6zgiin eser verme olanagini sunmustur.

Tezin ana konusunu Osmanli minyatiirlerinin sinemasal dil agisindan incelenmesi
olusturmaktadir. Birbirinden farkli iki disiplin olan sinema ve resim sanatinin ortak
noktalarim1 arayacagimiz g¢alismamizda, kiiltiirel mirasimiz olan minyatiir sanati
lizerinden konuya agiklik getirilmeye ¢alistimistir. Ornek olarak Surname-i Vehbi
minyatiirlerinin se¢ilmesinde Levni’nin sanat¢1 kimligi ve sanat ortaminin yani sira
ortaya ¢ikan eserin minyatiir sanati arsivi igerisinde en son ve en niteliklilerden biri
olmas1 gelir. Ayrica sinema kareleri gibi sayfalara siralanan olaylar dizisi izleyicide
film takip etme duygusu uyandirdigindan bu minyatiirler calismamizin temel kaynag:

olarak secilmislerdir.

Surname-i  Vehbi minyatiirlerinin ~ sinemasal dilin  dgelerini  barindirdig:

savunuldugundan Osmanli minyatiir sanati tarihi gozden geg¢irilmis, 18. yiizyilda

2



yapilan eserlere gelene kadarki siire¢ dikkate alinmistir. Osmanli minyatiiriinii
olusturan Orneklerin 15. yiizylla degin olan kismi giiniimiize ulasamadigindan
calisma o donemden sonrasini icermektedir. Fatih Sultan Mehmet’in katkilariyla
sanata onem verilmesi ve gerekli ortamin saglanmasi sonucu caligmalarin artmasi

nedeniyle 15. yiizyil baslangig olarak ele alinmustir.

Calisma icerisinde deginilen sanat¢ilar arasinda Osmanli minyatiir sanatinda “Klasik
Doénem” olarak bilinen Kanuni Sultan Siileyman doneminde eserler veren Arifi,
Nigari, Matrak¢t Nasuh ve Nakkas Osman, 17. yiizyill sanatgilarindan Naksi,
Musavvir Hiiseyin gibi en onemli sanat¢ilarin eserleri referans alinarak 18. yilizyila

kadarki siire¢ gozlemlenmistir.

Osmanli minyatiir sanati, dogu minyatiirlerinden farkli olarak siisleme geleneginden
ziyade Osmanli devlet diizeninin bigimsel yansimasidir. Bu nedenle gergekgidir ve
tarihi gerceklikleri yansitmayi tercih etmektedir. Figiirler bir hayal icerisinde degil,
gercek ortamda ve olmast miimkiin olaylar1 canlandirmaktadirlar. Bu olaylarin
yasanip yasanmadigl ise yazili eserler sayesinde daha net ortaya c¢ikmaktadir.
Olaylar1 belgesel bir film gibi aktaran minyatiirlerin sinema sanatina yakinligi

hususundaki ilk bulgu bu 6zelligidir.

Art arda gelen minyatlir 6rnekleri bir hikayeyi canlandirmaktadir. Gorsel olarak
anlatilan bu hikayelerin yazili hikayelerden farki yoktur. Girig, gelisme, sonug
ornekleri minyatiirlerde de gozlemlenmistir. Olayin baslangici, aktarilmasi gereken
ana olaylar ve tiim olaylarin nasil sonlandigini anlatan tiim kareler resme dahil
edilmektedir. Kronolojik olarak siralanmaya ve aralarinda tutarlilik gdstermesine
dikkat edilmektedir. Bu o6zellikleri i¢inde barindiran en net 6rnekler surnamelerdir.
Padisahlarin diiglin kitab1 olarak bilinen surnameler, bu niteliklerinden dolay1

caligmanin esas konusunu teskil etmektedirler.

Osmanli’da bes adet surname 6rnegi yapilmig, ancak bunlardan sadece ikisinin yeri
bilinmektedir. Bu iki 6rnekten biri Nakkas Osman tarafindan hazirlanan Surname-i
Himayun’dur. 1582 yilinda yapilan eser IIl. Murad’in oglunun siinnet diigiiniinii
konu almaktadir. Surname-i Vehbi ise kendisinden yaklagik 150 yil sonra Levni
tarafindan yapilmistir. Konu olarak Sultan III. Ahmet’in sehzadelerinin siinnet

diigliniinii isler. Bu diiglin 15 giin, 15 gece siirmiistiir. Osmanli tarihinde yer alan bu



iki surname incelendiginde Surname-i Vehbi’nin sinemasal dil aragtirilmasinda daha

dogru bir 6rnek oldugu kanisina varilmstir.

Iki farkli disiplini kiyaslamak, karsilastirmak ve degerlendirmek igin kullandiklar:
dile hakim olmak gerekmektedir. Sanat arastirmalarinda énemli bir kaynak olarak
gostergebilimsel yaklasimdan yararlanilmalidir. Bunun igin gostergebilimin temel
ozelliklerini bilmek, uygulama alanlarini tespit etmek ve ornekler iizerinden konuya
derinlik getirmek Onemlidir. Her sanat alaninin kendine 6zgii bir dili ve dilsel
problemleri vardir. Bahsedilen dil alanin hammaddesinde saklidir. Onemli olan bu
maddenin kesfinin ardindan iliski kurma siirecini tamamlamaktir. Bu siire¢ asla tek
kanall1 olamaz. Cesitli disiplinlerin yapisal ve anlamsal 6zelliklerini kullanarak agiga

cikar.

Sinemanin ¢ikis noktasi da anlamlandirmaya dayanmaktadir. Temel ilkeleri
degerlendirebilmek adina anlamlandirma kavramindan yararlanmak gerekir.
Bi¢imsel 6zellikler de dahil gostergelerin 1s18inda gergeklesen ¢aligmalarin bilgiyi
temellendirme asamasinda digerlerine nazaran dogruya ulasma hususundaki giicli

yadsinamaz.

Resim ve sinema her ne kadar farkli alanlar olsalar da resim temelli oldugu bilinen
sinemanin kullandig1 argiimanlar icerisinde resimden alintilar vardir. Siireg icerisinde
sinemacilarin ¢esitli calismalariyla gelisen ve degisime ugrayan bu ilkelerin altinda
yatan anlamlar sinemaya uyarlanmis olarak karsimiza ¢ikar. Buna karsilik sinemasal
terimlerin resim sanatindakinden farki bigimsel olarak ve genellikle birbirinden ¢ok
da aynn gorlinmemektedir. Bu da iki disiplinin kullandiklar1 malzemeden

kaynaklanabilmektedir. Ancak anlam {liretme ¢abalari birbirine yakindir.

Incelemeler sonucunda ortak ilkeler olarak ele alinan 11k, renk, hareket, kurgu ve
kompozisyon resim ve sinema agisindan degerlendirildiginde, hem ayni anlami ve
ayni kullanim alanim igerenlerin, hem de birbirinden farkli islevlere sahip olanlarin

bilgisine ulasilmaktadir.

Ortak olan ve olmayan bu degerler kapsaminda ¢oziimlenen Surname-i Vehbi
minyatlirleri sinemanin temel ilkeleri kapsaminda degerlendirilebilmektedir. Sonucta

aralarinda bir asirlik siire olan ve birbirilerinden habersiz olan iki disiplinin ortak



noktalara sahip olma ihtimali iizerinden yola ¢ikilarak, minyatiire dair sanatsal

iistiinliiklere bir yenisi daha eklenmistir.

1.1 Osmanh Minyatiir Sanatina Giris

Osmanli sanatinin kokeni Anadolu olmak {izere Tiirk sanatina dayanmaktadir.
Bununla birlikte Osmanli’nin temelini olusturan 11. yilizyilin sonlarinin, ayni
zamanda Anadolu’da baslayan Tiirk sanat girisimlerine de temel olmasi ile Anadolu
Oncesi Tiirk sanat tarihi mirasi ve bunlarla birlikte hem komsu Tiirk Devletlerinin
hem de diger yabanc1 kiiltiirlerin sanat olusumlari Osmanli sanatini etkileyen bagka
bir 0ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1299°da kurulan Osmanli Devleti’ni
diistindiigiimiizde kendi iginde gelisecek sanatin kokeni aslinda her devlette oldugu
gibi daha eski donemlere dayanmaktadir. Yani Osmanli Sanat1 yasadigi etkilesimler
ve devletin tarihinden daha Oncesini kapsayici bir tarihi gercekligi sunmaktadir.
Franz Babinger’e (1982: 7) gore, “Osmanli tarih yaziciligi, 16. yiizy1l bagindan sonra
tarih biliminin ¢agdas oOzelliklerinden biri olan “nedeni aramak ihtiyaci”n1 da
duyarak bunu orneklerine yansitmistir.” Osmanli’nin 16. ylizyildan sonra sanati bir
tarih kaynagi hem de kiiltiiriiniin vazge¢ilmez bir unsuru sayarak iistiine diismesi
bundan ileri gelmektedir. Ancak bundan 6nceki donemler incelendiginde heniiz bu
gercegin farkina varilmadigindan sanata verilen 6nem yadsinmis, hatta bir donemin

eserleri glinlimiize dahi ulasmadan yok olmustur.

Osmanli’da diger alanlarda oldugu gibi sanattaki gelisimler de belirli bir siireye
kadar ice doniik yasandi. Osmanli Devleti’nin korumak i¢in yiizyillarca ¢abaladigi
siyasal gii¢, disartya kapali ve kendine yeterli bir toplum yapisint beraberinde getirdi.
Boylelikle sanatin da bu olusumdan payini almasi gecikmedi. Nitekim bu durum
diinyada yasanan sanat gelismeleri ile Osmanli Sanatin1 birbirinden uzak tutsa da,
sanat, 17. ylizyila kadar kendi i¢inde olduk¢a yogun bir sekilde devam etti ve dis
etmenlerden uzak farkli ve kendine 6zgii bir tislup olusturdu. 18. ve 19. yiizyillarda
ise Osmanli devletinin siyasal politikalar1 nedeniyle disa agilimlar1 bagladi. Daha
dogru ifadeyle batiya yonelmek zorunda kalan devlet, sadece siyasi olarak degil
hayatin biitiin alanlarinda Avrupa toplumlarindan etkilenmeye basladi. O nedenle 18.
yiizyilla baslayan donemden itibaren Osmanli sanatinda Avrupa etkileri

gozlemlenmektedir.



Osmanli Devleti’nde sanat yogun olarak saraya bagli olarak gelisim gostermekteydi.
Bu nedenle padigahlarin sanata ilgisi, sanat karsisinda gosterdikleri tutum ve
politikalar donem donem degisimlere ugramaktadir. Dolayisiyla sanattaki
gelismelerin ve doniisiimlerin padisahlarin tahtta gecirdikleri siireyle baglantisi
oldugu oOne siiriilebilir. Bu nedenle calismamizin bu bdliimiinde 18. yiizyilda
yapilmig olan, Levni’ye ait Surname-i Vehbi’yi incelerken, ayn1 zamanda, gegmisten
gelen geleneksel bicimi ve Levni’nin islibunu olusturmasinda etken olan diger
sanatg1 ve eserlerini de incelemeye ve kiyaslamaya calisacagiz. Bu kiyaslamanin yani
sira, padigsahlarin sanata karsi tutumunu ve sanatgilara etkisini de degerlendirmeye

dahil edecegiz.

Osmanli minyatiir sanatinin tarihi, daha da ge¢mislere dayansa da, klasik donem
islibundan bahsederken, en basta Fatih Sultan Mehmet doénemini ele almak
gerekmektedir. Fatih Sultan Mehmet, hem ileri siyasi ve askeri zekasiyla iin kazanan
hem de bilim ve sanata da deger veren ve bu alanda yaptigi ilklerle taniman bir
liderdir. Sadece Osmanli tarih yazarlar1 degil, Bizans tarihg¢ilerinin de belirttikleri
gibi Fatih’in bilim ve sanata duydugu ilgi yadsinamayacak olgiidedir. Anadolu Tiirk
resim sanatinin 14. yiizyil bitimine kadar higbir eserinin giin yiiziine ¢ikmamasi
nedeniyle yok sayilmasi, 15. yilizyildan itibaren gelisme gostermesinin ve adeta ikinci
baglangicinin nedenini Fatih’in resim sanatina besledigi ilgi olarak gosterebiliriz. Bu
nedenle minyatiir sanatindan bahsederken, Fatih Sultan Mehmet’in katkilarini ve
onun zamannda iiretilen eserlerin giinlimiizii etkileyecek nitelikte oldugunu gézden

kagirmamak gerekir.

Osmanli resim sanat: incelendiginde onun gelismesine 6n ayak olan orgitlii bir
calismadan, yani bir saray organizasyonundan bahsetmeden gegemeyiz. Osmanli
devletinin biiyiimeye basladigi ve imparatorlugun yayilma ve biiyiime doneminde
saray yonetimi, lilkenin saray teskilati arasinda bulunacak ‘ehl-i hiref” olarak anilan
bir sanat¢1 grubu kurmustur. Sarayda yer alan biitiin sanat ve zanaat isleriyle
ilgilenen ve gelirlerini saray hazinesinden temin eden topluluk, imparatorlugun
siyasal agidan yiikselise gectigi ve zenginligin artmis oldugu bir donemde oldukga
kalabaliktt ve yogun calismalari ile tinliiydii. Uzun siire zarfinca devam eden bu
topluluk i¢in belirlenen biitge, eser ve sanatcilara verilen iicretlerdeki fazlalik

hesaplaninca padisah ve vezirin bu masrafi onaylamalarindaki nedenin, eser



tiretiminin devletin diger isleri gibi 6nem arz ettigine yonelik inanglaridir diyebiliriz

(1996: 16).

Kanuni Sultan Siileyman dénemi Osmanli Imparatorlugunun oldugu kadar Klasik
Osmanli Minyatlir Sanatinin da en parlak déonemidir. Bu yilizden Kanuni Dénemi
Osmanli sanatinin “Klasik Donemi” olarak tanimlanir. Bu dénemde ¢ok sayida eser
iiretildigi  gibi, Sehnameler' ve Gazandmeler’ minyatiirlenmis ve bu
geleneksellestirilmistir. (Aslanapa, 1993: 204) Tiim bu iiretimlerin yapilip eserlerin
ciktig1 saray nakkashanesinin emeklerinin lizerinde Kanuni Sultan Siileyman ve diger
devlet blyiiklerinin de 6nemli bir pay1 vardir. Yapilan bu ¢ok degerli minyatiir
calismalarindaki gelismeleri diger Tiirk-islam minyatiir sanatlarindan ayr1 tutmak
gerekmektedir. Nitekim Osmanli’nin  yeni konulart &ne ¢ikaran tavri ona
digerlerinden ayiric1 bir nitelik yiiklemektedir. Bir belge tutma ve ayrintilarin tiim
gercekleriyle yansitilma gabasi {izerine konuslanan bu resimsel anlatim, tarihi
konular islemektedir. Bununla birlikte zaten eski yillardan itibaren Tiirklerin tarihi
konulara egildigi bilinmektedir. Bu nedenledir ki Islam resmi, tarihi konulara
yabanci kalmamistir. Ancak bu donemi digerlerinden farkl kilan sey, getirdigi tislup
farkliligidir. Padisah ve devlet biiyiiklerinin yer aldigi resimler, dini konulu eserler ve
Sultanlarin katildig: seferleri igeren topografik ¢alismalar Kanuni dénemi Osmanli
minyatiiriiniin ayirt edici 6zelligidir. (Baskan, 2009: 102) Bu yeni 6zellik cagdasi
yapitlara gore oldukg¢a sade bir yapimin iizerine insa edilmektedir. Zeren Tanindi
(1989: 27), dogunun masals1 tasvir ozellikleri igerisinde detayli ve abartili gigekli
bahgeleri, koskleri bir kenara birakan Osmanli minyatiiriinde ince zarif figiirler de
gozlemlenmemektedir. Aksine tiim objelere karsi gergekei bir tutum sergiledigi ifade
ederken, Giinsel Renda (1977: 29), “islam minyatiir sanatinin genel estetik
kurallarindan; renk ve ¢izgiye dayanan golgesiz, yiizeysel anlayisindan sapmadigini”

ileri sirmektedir.

Kanuni déneminde de bahsettigimiz Sehname kitaplarinin gliniimiize ulasan en eski
ornegi  Mogollarin istekleri {iizerine yapilmistir. Donemin Osmanlt Saray

koleksiyonunda da c¢okga yer alan Sehnameler, kahramanlik ve savas-zafer

! Sehname: Hikimdarlarin niteliklerini, Gstlin basarilarini anlatan mesnevi biciminde yaziimisg
manzumedir.

? Gazaname: Ordunun akinlarini, savaslari, kahramanliklari, zaferleri anlatan diiz yazi ya da siir
bicimindeki edebi tirdir.



kitaplaridir. Tiirlin diger donemlerden ayr tutularak bu donemde dikkat ¢ekmesinin
sebebiyse, gecmisten farkli olarak Osmanli doneminde nakkagslar tarafindan
tasvirlerinin yapilmasidir. Daha 6nce 6rnegi bulunmayan Sehname tasvirlerini yapan
Osmanl1 nakkaslar1 sadece Tiirk¢e eserler lizerinde c¢alismislardir. Tasvirli Sehname
orneklerinden en Onemlisi ise Nakkas Osman’a aittir. Slileymanname adiyla
literatiire gegen bu eser, ilk kez Osmanli minyatiiriiniin kendi iislubuna gore eserler
vermesinin de bir 6rnegi niteligini tagimaktadir. Siileymanname minyatiirlerinde yer
alan kompozisyon semasi gelenegi Nakkas Osman’a kendi atdlyesini kurma imkani
saglamistir. Bu minyatiirler incelendiginde kendisinin sayfay1 siislemekten cok,
gercegi en dogru sekilde aksettirmeye cabaladigi goze ¢arpmaktadir. Bu bilgilerden
yola ¢ikarak 18. yiizyilda inceleyecegimiz minyatiir 6rneklerinin geleneksel yapisinin

16. ylizyildan yavas¢a kurulmaya baslandig1 anlagilmaktadir.

Yeniliklerin baska yenilere kapi acgtigi bu donemde Sehnamelerin artmasi ve
minyatiirlenmesi gelenegi daha orgiitlii bir yapiya ulasmig, Sehnameci — nakkas
isbirligi ile yapilan eserler ortaya ¢ikmistir. Bunun tarihteki ilk 6rnegini Arifi ve
ekibiyle beraber olusmustur. Basari saglayan bu ekibin c¢alismalari sonrasinda
gelenekmisgesine devam etmistir. Bu birlikteligi siirdiiren isimler arasinda Seyyid
Lokman ve Nakkas Osman, Sehnameci Talikizade ve Nakkas Hasan da

bulunmaktadir.

16. yiizyillda Osmanli minyatiir sanat1 i¢in genel bir degerlendirmede bulunacak
olursak, olduk¢a yogun calismalarin ardindan kendi bi¢imi iizerine yapilandirdigi
islabu ile dikkat ¢ceken donemde goriilen ortak ozellikler arasinda ligiincii boyut
verme ¢aligmalarinin mimari ¢izimler lizerinde gézlemlenmesi en dnemli yeri kapsar.
Ayrica golgeli boyama teknigi de o donemlerden itibaren baslanan bir uygulama
olarak gbéze carpmaktadir. Derinlik hissi veren manzaralar ise bir diger dikkat ¢ceken
husus olarak nitelendirilmektedir. Figiirlerde ve doga elemanlarinda ise Akkoyunlu

Tiirkmen iislibunun® izleri bulunmaktadur. (Tanindi, 1996: 15)Ne Levni’de

* Tirkmen minyatiir dslbu énceki Timuri GislGbunun tizerine kurularak gelistirilmis ve sonraki Safevi
GslGbuna aktariimistir. Akkoyunlu Tiirkmen UslGbunun en 6nemli 6zelliklerinden biri kiiglik agiz ve
burunlu, keman kasl, dairevi cehreli, siskin figiirlere yer vermesidir. insan ¢iziminde oranli viicutlar,
kiglk bedenler ve ince boyunlar Ustiinde bliyik kafalar bu dénemin iz birakan 6zelliklerindendir.
Ayrica parlak motifler, ¢cin motifli bulutlar ve ates cicekleri de 15. yiizyilda Tiirkmen tslibunda 6ne
cikmaktadir.



rastladigimiz, ne de Lale Devri ve sonrasindaki Batililasma Donemi ressamlarinda
yer alan sanat anlayigina birdenbire ulagilmamistir. Buna karsilik giin gectikge her
yeni sanat¢i bir oncekinin tlizerine yenilikler koyarak ilerlemistir. Matrak¢i’dan ve
hatta daha oOncesinden baslayarak klasik donem boyunca yayginlasan manzara
resmindeki gelismeler, 17. yiizyilda ve Gazneli Mahmud gibi ustalarla bir takim
etkilerin de katkida bulundugu dogal ilerleyisle Lale Devrindeki asamaya gelmistir.
19. yiizyila kadar saray tarafindan yonlendirilen Osmanli sanatlar1 ancak batililagsma
hareketleriyle beraber kapali devrelilikten c¢ikmis, fakat bu kez de topluma
kazandirilmaya ¢alisilan yeni sanatsal reformlar nedeniyle geleneksel 6zelliklerini

giderek kaybetmistir.

1.1.1. 16. Yiizyl Osmanh minyatiir sanati

Osmanli Minyatiir Sanatina Giris bolimiinde de dikkat ¢ektigimiz {izere
Imparatorlugun oldugu kadar sanatin da yiikselise gectigi dénem olarak 16. yiizyil
nitelendirebiliriz. Zenginlesme ve topraklarin genislemesinin de kalkinmada pay1
olmasina karsilik bu donemde sanatin en Onemli destek¢isi padisahlar olmustur.
Saray ve cevresinin destegi ile yetisen sanat¢ilardan cikan eserler bu yiizyila

damgasin1 vurdugu gibi gelecektekilere de 151k tutmaktadir.

Bu donemde diger zamanlardan farkli olarak gosterilebilecek en énemli 6zellik tarih
yazarlar1 ve musavvirleri* ortak caligmalara sevk eden resimli tarih kitaplari
olmustur. Bu kitaplara dair vurgulanacak nokta ise Osmanli aydin topluluklarini iki
Oonemli sahada birlestirmis olmasidir. Bu kolektif ¢alismalardan dogan eserler
doénemin en bilinen yapitlart arasinda yerini almaktadir. Daha 6nce ortak ¢aligmalara
rastlanmamis olmasi ve bu kesifle beraber drneklerinin tiiremesi ise sanata getirilen
bu yeniligin ¢agdaslarinca farkindalik uyandirmasi ve devaminin getirilmesi ise

aydin bakisin donemce karsilig1 olarak nitelenebilir.

Sanati kendi bilinyesinde bulandiran Osmanli’ya ait saray nakkashanesinde ise
baslayan her sanatg1 -ehl-i hiref sanat¢isi olsun olmasin- saray kurallari ¢ergevesinde
sanat icra etmektedir. Buna karsilik yeni uyum ve giizellik yollarin1 aramada

serbesttir. 16. yilizyildan baslayarak tiim kitap sanat¢ilar1 geleneksellesmis bigimlerin

4 .
Tasvir eden.



islenmesinde ustalik seviyesine ulagmisken bir yandan da yeni geleneklere kapilarinm

acar ve 0zgiin Tiirk 6zelliklerini sanata kazandirirlar.

“Saray nakkaghanesinde sistemli ¢aligmalarin  olusturulmasinda, eserlerin
imparatorluga yakisir tarzda satafata lilkse ve zenginlige ulasmasinda sik, giizel, zarif
goziiken cizimlere imza atilmasinda siiphesiz sanat hamisi olarak Kanuni Sultan
Siileyman (1520-66) ve veziriazamlarinin rolii biiyiiktiir.” (Tanindi, 1996: 19) 16.
yiizyilin en parlak donemi olarak nitelendirdigimiz Kanuni déneminin yani sira bu
yiizyillik gelismelere diger padisahlarin da katkilar1 oldukg¢a fazladir. Seyfi
Bagkan’in (2009: 103) genel anlamda 16. yiizy1l minyatiir dair goriislerine bakacak
olursak, “Osmanli Kiitiiphanesi i¢in resimlenmis kitaplarin biiyiikk kismi I11. Murad
(1574-95) i¢in yapilmis ise de bu ugras ile ilgili temellerin I1. Beyazid (1481-1512)
ve |. Selim (1512-1520) dénemlerinde atilmistir” degerlendirmesiyle karsilasiriz.
Ustelik dénemin padisahlar1 sadece kendi sanat¢1 ve eserlerine degil, topraklarina
kattiklar1 iilkelerin sanat eserleri ve sanatcilarina da oldukca deger vermekteydiler.
Ozellikle Sultan 1. Selim déneminde (1512-20) dogudan getirilen sanatcilar saray

nakkashanesine 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

16. ylizyilin en taninmis isimlerinin basinda 6zellikle topografik ¢alismalariyla nam
salmig Matrak¢1 Nasuh yer almaktadir. Zeren Tanindi’ya (1996: 24) gore, “1537-45
yillart arasinda yaptig1 resimlerle Nasuh, topografik manzaralara gozii biiyiileyen bir
diizen vermis, yaziyla anlatamadiklarmni fircasiyla gorsel dile aktarms, Islam’da salt
manzara ressamliginda c¢igir agmis, kentlerin 16. yilizyildaki durumlarini sanki
fotograf ¢eker gibi belgelemistir”. Matrak¢r Nasuh’u iinlendiren eserlerden biri de
1520 yillarinda Sultan Siileyman tarafindan istenen tarih kitaplaridir. Bu tarihin
resimli boliimlerinden biri II. Bayezid donemindeki olaylar ve fethedilen kale ve
limanlarin yer aldig1 Tarih-i Sultan Bayezid’dir. Bir tiir selimname olan ikinci resimli
eser de Sultan I. Selim’in ciilusundan 6liimiine kadar yasanan olaylar aktarilir, Tebriz
seferiyle ilgili boliimde ise kent tasvirlerine yer verilir. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn veya Mecmu’it Menazil, Sultan Siileyman’in 1534-36 yillarinda iran’a
yaptig1 seferi konu almaktadir. Matrak¢i Nasuh’a ait oldugu bilinen bir bagka eser
Tarih-i Feth-i Siklos ve Estonibelgrad 1543 yilinda yapilan Macaristan seferi ve
Barbaros Hayrettin Pasa’nin Giiney Avrupa seferlerini anlatmaktadir. Oktay

Aslanapa’ya (1993: 206) gore, “Tarihi konulart ele alan Osmanli minyatiirlerinin
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saglam kompozisyonu, mimari eserlerin, kale ve burglarin gercege uygun tasviri,

Nasuh’la baglayan minyatiir islibunun realizmine dayanmaktadir.”

Konular ‘klasik’ ve ‘tarihi’ olarak ikiye ayirmak gerekirse, Firdevsi, Nizami, Cami
gibi yazar ve sairlerin eserleri ile daha eski edebi eserlerin resimlenmesini igeren
eserlerin temsil ettigi klasik anlayis zamanla yerini tarihi konulara birakir. Tarihi
konulu el yazmasi eserler Kanuni doneminde 6nem kazansa da {islibun oturmasi I11.
Murad zamaninda olmustur. Bu eserler Osmanli ordusunun zaferleri, Padisahlarin
adil davraniglari, sosyal hayat, sultanlarin av térenleri, resmi torenler gibi tasvirlerle
siislenmektedir. Resimlenen tarihi konulu yazmalar i¢inde bilinen ilk Osmanli eseri
1521-24 tarihlerinde Siikrii Bidlisi tarafindan yazilan II. Beyazid’in Olimi, I
Selim’in tahta ¢ikigsindan baslayarak fetih miicadelelerini ve Kanuni’nin tahta ¢ikisini

anlatan manzum Selimname adli yazmadir.

Tarihi konu alan eserlere yer veren baska bir grup ise Fatih donemi erken
minyatliriiniin bir gelenegi olarak yerlesen portre ressamliginin daha genis bir
ifadeyle figiir tarih kitaplaridir. Fatih doneminden sonra ©On plana ¢iktig
gozlemlenmeyen portre ressamligi Kanuni doneminde Nigarl tarafindan tekrar
canlandirilmaktadir. Nigari, Barbaros, Kanuni ve II. Selim gibi tarihi kisilikleri renk
bilgisini kullanarak psikolojik bir atmosfer olusturarak yansitmaya ¢alismaktadir ve

bu o6zellik 16. ylizyilin yarisinin genel bir 6zelligi olarak devam eder.

Osmanli Minyatiir Sanat1 s6z konusu oldugunda akla gelen bir diger tiir albiimlerdir.
Bilinen ilk Osmanli padisah albiimii olan 1579 tarihli Kiyafet el Insaniye fi Sema’ili
el-Osmaniyye adli eser yine bir sehnameci-nakkas isbirliginin basarili bir triini
olarak Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’a aittir. Nakkasin resimledigi
padisahlarin fiziksel ve kisilik Ozelliklerini sehndmeci yaziya dokmiis. Nakkas
Osman ve Seyyid Lokman da bu sekilde ¢alismistir. Ayrica ilk 6rnegi 1388 yilinda
yazilmis Hz. Muhammed’in hayatin1 anlatan Siyer-i Nebi (1595) adli eser de Nakkas
Osman yonetiminde resimlendirilmistir. Nakkas Osman’in elinden ¢ikan bir baska
bagyapit ise 1582°de III. Murad’in oglu Sehzade Mehmed’in siinnet diigiiniinii
anlatmas1 i¢in yaptirdigi Surname’i Hiimayun’dur. Osmanli halkinin giinliik
yasantisini, kiiltiiriinli, ekonomisini belgeleyen bu biiyiik eser Tiirk minyatiiriine

katki saglamakla kalmamis Surname yaziminin da baslangici olmustur. Bu ¢alisma
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basta olmak iizere Nakkas Osman’in eserleri 18. yilizyilda yapilacak olan Surndme-i

Vehbi i¢in hem 6rnek teskil etmekte hem de fikir vermektedir.

Nakkas Osman ve Sehnameci Seyyid Lokman’in isbirligi ile zenginlesen Tiirk
minyatiir sanatt 16. yiizyilin sonlarina dogru Nakkas Hasan ve Sehnameci
Talikizade’nin isbirligi ile devam eder. Seyit Baskan’a (2009: 125) gore, “Tarihi
konulu minyatiirlerindeki kompozisyon diizeni, figiir tipleri, doga tasvirleri belki de
en Onemlisi renk anlayisiyla Nakkas Hasan, Klasik Tiirk minyatiiriiniin kurucusu
Nakkas Osman’in yerini almistir.” Bu sozlerden de anlasilacagi iizere her yeni
sanat¢1t bayragi bir onceki temsilcisinden devralarak calismalarini siirdiirmiis ve
gelecek nesillere kalici eserler birakmiglardir. 16. yiizyilin verimli ortami ise
batililagsmaya dogru giden yolda en biiylik adimlarin atildig: tarihi bir donem olarak

kayitlara gegmektedir.

1.1.2. 17. Yiizyll Osmanh minyatiir sanati

17. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu agisindan basarili bir dsnem degildir. Osmanli’nin
politik yiikselisi sanatin1 canlandirdig1 gibi diisiis evresi de negatif yonde bir etki de
bulunmustur. Donemin durgunlugu yasamin her alanina yansidigi gibi sanati da
etkilemistir. Osmanli minyatiir sanati1 acisindan, yetisen nakkaglar ve ortaya ¢ikan
eserlere bakildiginda sayisal olarak diisiis gézlemlenmektedir. Bu durum, Metin And
(2004: 86) tarafindan “hem nitelik hem de nicelik bakimindan diisiise gegti” olarak

tanimlanmaistir.

Osmanli Minyatiir Sanatinin bu evresinde sayilabilinecek nadir eserlerden biri 17.
ylizyilin baglarinda Sultan I. Ahmed doneminde vezirlik yapan Kalender Pasa
tarafindan hazirlatilan Falndme’dir. Bu biiylik boy eser hem degisik bir iisliptadir,
hem de ele aldig1 konu olarak enteresandir. Eserde Safevi etkisi® gézlemlenmektedir.
Bu ilging eserdeki amag¢ okurun rastgele agtigi sayfada fali yazili olacagi

diistincesidir.

17. yiizy1l sonlarna kadar dogal gelisimini siirdiiren Osmanli minyatiir sanati i¢in

orneklerin azlhig1 ve igerik olarak da yeniliklere az rastlanmasi nedeniyle durgun

> Sah ismail 1502 yilinda Akkoyunlulardan Tebriz’i alarak Safevi Devletini kurmustur. Safevi’ler
zamaninda minyatir sanatinda bircok gelisme kaydedilir. En temel 6zellikleri asiri ylzey stislemeciligi,
kalabalik kompozisyonlar ve zengin renk gesitleridir.

12



olarak nitelendirdigimiz bu yiizyilin en yogun donemi II. Osman’in Saltanat
yillarma(1618-22) rastlar. Bu donemdeki resmin en verimli sonuglari yine bir
isbirliginden dogmakta ve sehnameci Nadiri ile ressam Naksi’nin c¢alismalarina
dayanmaktadir. Nadiri, II. Osman doneminin olaylarini, sultanin da katildigi Hotin
seferini konu alan Sahndme-i Nadiri’yi yazmis, Nakkas Naksi ile baska nakkaslarin
da yer aldigi bir grup da eseri resimlemislerdir. Ayrica Naksi, Firdevsi’nin
Sahname’sini ve Tagkopriiliizdde’nin eseri Terciime-i Saka’ik-i Nu’maniye’yi de

(TSM. H.889) resmetmistir.

Diger yandan Matrak¢1 Nasuh ile baslayan topografik resim geleneginin 17. yiizyilda
devam ettirildigi gozlemlenmektedir. Naksi’nin batida rastladigimiz ii¢ boyut
anlayisina yaklasan eserler vermesi donemin en 6nemli gelismelerindendir. Soyle ki
kent goriintimleri ve mimari siluetlerini de iceren resimleri ve diger caligmalari
dikkatle incelediginde {i¢ boyut verme ¢abalar1 ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda 17.
yiizyilda Bati tarzinda perspektife verilen 6nemin arttig1, ayrintilara daha ¢ok dikkat
edildigi ve renk anlayisinda da yenilige gidildigi gézlemlenmektedir. Stiphesiz Naksi
ve ¢agimin resimlerini etkileyen bir unsur s6z konusudur. Arastirmalar sonucu bu
olaya, 17. yiizyilda Osmanli sarayma Avrupa’dan gelen eserlerin sanatcilar
tarafindan goriilmiis olma olasiligi neden olmus olabilir. O dénemlerde Avrupa
kokenli kitap, harita ve graviirler ililkeye girmektedir. Muhtemelen Hollanda ve
Fransa kokenli oldugu disiiniilen bu eserlerde yer alan manzara resimleri, mitolojik
ve dini konulu resimler sanatgilar tarafindan goriilmiistiir. Clinkii bu durumun ¢agin
sanatgilarinda yeni teknik ve Uslup denemelerine sebebiyet verdigi ve Osmanli
minyatlir sanatinin bagka bir yone yonelmesine neden oldugu gozlemlenmektedir.

(Bager ve dig., 2012: 232)

Doga goriiniimlerinde derinlik anlayisi, batinin golgeli boyama teknigine yakin
hacimli insan figiirleri de kullanilmaya baglanmigtir. Buna bir 6rnek olarak 17.
yiizyilin sonunda Musavvir Hiiseyin tarafindan 1682°de yapilan Silsilendme’yi
gosterebiliriz. Bu eserde Adem’den baslayarak peygamberler ve Osmanli Sultani IV.
Mehmed’e kadar tahta gegen padisahlarin portreleri yer almaktadir. Her bir portrede
ilgili padisahin karakteristik 6zelligi tasvir edilirken, c¢ocuklarmin adlar1 ve
haklarinda bilgileri iceren metinler de bir tezhip yaklagimi icinde aktarilmaya

caligilmistir.
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Osmanli sanatinin bu evresi i¢in Bati resminden asina olunan ii¢ boyutlulugun
minyatiire dahil olma ¢abalar1 gozlemlenmektedir. Diger donemlerde rastlanmayan
mekan derinligi ve kiitlelerin perspektif goriiniigleri iizerine ilk arkaik denemeler bu
resimlerde goriinmeye baslar. Ozellikle 17. yiizyilin ikinci yarisinda degisen renk
anlayisiyla beraber tarihi konulu yazmalarin resimlendirilmesi yerine padisah
portreleri, degisik konulu albiim resimleri ve kiyafet albiimleri yeni bir iisliipla ortaya
cikar. Aslinda hepsinin ortak noktast mekan denemelerinde ve doga tasvirlerinde

ticlincii boyut unsurunu dahil etmeleridir.

1.1.3. 18. Yiizyll Osmanh minyatiir sanati

Basta lale olmak tizere ¢icek sevgisi dolayisiyla Lale Devri diye anilan bu donemde
Osmanli Imparatorlugu bilerek ve isteyerek Avrupa iilkeleriyle kiiltiir aligverisine
girmistir. Bu donemde saray en aydin zamanlarindan birini yasamis, edebi ve
bilimsel ¢evre sarayda birgok yenilige 6nayak olmustur. Batinin Osmanli toplumunu
etkilemeye basladigi 18. ylizyilda kitap ressamligi, hattat ve sair Sultan III. Ahmed
(1703-30) ve veziriazam Ibrahim Pasa’nin destegiyle eskiyle yeniyi birlestirmek

seklinde hareketlenir.

18. ylizy1l Osmanli tasvir sanatinin heniiz geleneksel unsurlarindan arinmadan klasik
tislibunun kabugundan c¢ikarak yeni bir sanat anlayisini 6ziimsedigi sdylenebilir.
Bunda en biiyiik pay Levni’nindir. Banu Mahir’e (2012: 84) gore, “Bu donemde
Fransiz elgisi M. de Feriol’la birlikte Istanbul’a gelen ve Pera’da ¢alismaya baslayip
Istanbul’daki giindelik hayatin yani sira III. Ahmed’in saray térenlerini belgeler
nitelikte resimler yapan Ressam Vanmour’un saray igin ¢alisgan Levni mahlash

Abdiilcelil Celebi’yi etkilenmis olmas1 kuvvetle muhtemeldir”.

Edirne’den gelen ve Istanbul nakkashanesinde &grenci olan Levni’nin ilk
eserlerinden biri oldugu sanilan Kebir Musavver Silsilename, Osman Gazi’den III.
Ahmed’e kadar tahta gecen Osmanli padisahlarinin dizi halinde portrelerini igerir.
Nakkas Osman padisahlari oturur pozisyonda resmeden bir sanatgidir ve Levni de
kendinden 6nce gelen bu geleneksel 6zelligi bozmaz. Onun portrelerinde de sultanlar
bagdas kurmus halde resmedilmislerdir. Ancak digerlerinden farkli olarak Sultan Il1.
Ahmed c¢igeklerle bezemeli bir tahtta otururken, yaninda sehzadesi ile tasvir
edilmistir. Kendinden sonra gelen portre ressamlarina ilham kaynagi olusturacak bu

eserde geleneksel kaliplar yeni bir anlayisla yorumlanmistir. Levni’nin bu ¢aligmasi

14



kendinden Onceki nakkaslarin baslattigi perspektif kazandirma girisimlerine 151k-
golge etkilerini vermeye ¢aligsarak gelistirilmistir. Ayrica Levni’nin doga ayrintilarina
ve figiirlere boyut kazandirmasi, boyamada tonlamalara 6nem vermesi, onun bati
resmine yaklasan adimlaridir. Bu 6rneklerin hepsi portre ressamligimmin Osmanl

sanatinda 6nemli bir yeri oldugunu gosterir.

Levni’nin bagyapiti Sultan III. Ahmed’in ¢ocuklarinin siinnet diigiiniinii anlatan
Surndme-i Vehbi’dir. Senlikler donemin en usta isimlerinden Seyyid Hiiseyin Vehbi
tarafindan nazim nesir karigik bir sekilde kaleme alinmistir. 18. yiizyilda yapilan bu
eserle 16. yilizyllda Nakkas Osman tarafindan resimlenen Surname-i Hiimayun
karsilastirildiginda Osmanli’daki sosyal, kiiltiirel ve tarihi peysaji ile bu manzaraya

bakis projeksiyonundaki farkliliklar hemen goze ¢arpmaktadir.

Levni’den sonraki yillarda ¢icek resimleri ve tek figlir caligmalariyla taninan
Abdullah Buhari’nin eserleri 6n plana ¢ikar. Abdullah Buhari, doga ayrina 6nem
veren bir sanatcidir. Firca vuruslart ve renklerde kullandigi tonlarla digerlerinden
farkli bir Uslup gelistirmistir. Mimari ¢izimlerini boyutlu ¢alismistir. Bu
Ozellikleriyle sanatginin eserleri gelecekte sikga goriilecek konaklarin ve saray
odalarinin duvarlarindaki manzara resmine ilham kaynagi olacaktir. (Tanindi, 1996:
61)

1750’den sonra III. Osman (1754-57) ve Ill. Mustafa (1757-74) donemlerinde sanata
olan ilgisizlik nedeni ile minyatiir liretiminde biiyiik bir duraksama yasanmistir.
Lakin 1. Abdilhamit (1774-89) doneminde minyatiir ve ¢arst resminde bir
hareketlilik baglamistir. Bu donemin en 1yi yapiti Enderuni Fazil’in Hubanname ve
Zenanname eserleridir. Hubanname erkek giizelligini, Zendnname ise kadin

giizelligini anlatmaktadir.

Anlasilacagi tlizere 18. ylizyilin yarisindan itibaren minyatiirde daha c¢ok kiyafet
resimleri ve padisah portreleri yapilmaya devam etmistir. Yazma yapraklarini
stisleyen minyatiir gelenegi neredeyse bitmistir. Minyatiire dair bir 6zellik olan
yaldizin yerini donuk renkler alirken minyatiir yazmalarinin yerini alan albiim
resimlerinde ise bati teknikleri gozlemlenmektedir. Malzeme kullaniminda da
yenilige gidildigi acik¢a goriilmektedir. Guvaj ve suluboya gibi malzemeler 6n
plandadir. Ayrica tempera teknigi ve hatta yagli boya olabilecegini diislindiiren

cesitli caligmalar dikkat gekmektedir. (Renda, 1977: 45)
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1.2. Levni ve Surname-i Vehbi Minyatiirleri

Osmanli minyatiir sanat1 ve 6zellikle 18. yiizyil sanatinin en énemli sanatgis1 Levni
mahlasli Abdiilcelil Celebi’dir. Metin And’in (2004: 94) “18. yiizyilin ilk otuz yilina
damgasim1 vurdu” diyerek nitelendirdigi Levni’nin asil kimligi yetersiz kayitlar
nedeniyle bilinmemektedir.

Sanatc1 hakkindaki en net ancak kisa bilgi Ayvansarayi’nin 18. yiizyilda yazdigi
Mecmua-i Tevarih’de bulunmaktadir. Bu eserde gecen kisa boliimii Giil Irepoglu
(1999: 37) soOyle aciklamistir; “Eserde gecen ifadeden sanatginin Edirne’den
geldiginde nakkashaneye girerek once saz iislibunda® tezhip yaptigi, sonra resim
sanatina egildigi ve bu alanda iistad oldugu anlasilmaktadir. Ayvansarayi’ye gore,
Levni Sultan I. Mahmud doneminde hacimli betimlemelerin ortaya ¢ikisina kadar en
istlin ressam olarak anilmistir. Vefat tarithine gore Levni, Sultan I. Mahmud’un
saltanat doneminde de (1730-1754) iki yil yasamistir. Ancak bu donemde yaptigi
0zel bir ¢alisma bilinmez. Ayvansarayi, Levni’nin resimlerine yalnizca siirlerinin
yani sira “diger yapitlar1” tanimlamasi altinda deginmekle yetinmistir.”

Levni’nin ¢alistig1 donemin yalnizca Lale Devri olarak anilan yani Sultan III. Ahmed
(1703-1730) donemi degil, Sultan II. Mustafa donemini de kapsadigi bilinmektedir.
Portre ressamlig1 deyince de akla gelen isimler arasinda Levni yer almaktadir. Onun
iislibunda digerlerinde goriilmeyen yenilikler vardir. Hayal diinyasit ve yetenegini
birlestiren Levni her ne kadar digerlerinden farkli olarak nitelense de gelenekten
sagsmadan portre 6rneklerini siirdiirmeye devam etmistir.

Levni nakkashiginin yani sira ayni zamanda sairdir de. Topkapit Sarayi
Kitapligi’'ndaki siir defterinde Levni’nin kaleme aldigi siirler onun kisiligini,
begenisini ve yetenegini gdzler dniine sermektedir. Giil Irepoglu (1999: 50) kendisini
“Diinya malina deger vermeyerek aski iistiin tutan, kalender ve algagoniillii bir
kisilik” olarak degerlendirmektedir.

1732 yilinda vefat eden Levni’nin mezar1 Otakgilar Camii yakinlarinda Sadiler

Tekkesi’nin karsisindadir.

®saz yolu ya da saz Gslibu Osmanli sanatinda yapilan yaygin bir bezeme sanatidir. Bu Gsl{bu baslatan
Kanuni doneminde eserler veren Sah Kulu’dur. Cini, kalemisi, tas isciligi gibi mimari bezemelerde ve
kitap resmi, cilt, kumas, hali sanatlari ve diger kiiclik sanatlarda uygulanma imkani bulmustur.
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1.2.1. Levni’nin sanati ve iisliibu

Levni’nin i¢inde bulundugu aydin ortam, sanatgiya donemden beklenmeyecek bir
Ozgiir anlatim olanag sunmus, TUslubuna katkida bulunmustur. Boylelikle
geleneksellesmis kaliplardan sigrilma imkani bulan sanat¢i, kendini daha gercekei
ifade edebilmistir. Tabii bunun yaninda aldig1 egitim ve sahip oldugu olanaklar1 da
onun yenilik¢i tutum sergilemesinde yardimci etken olmustur. Sultan II. Mustafa
doneminden baslayip, Sultan III. Ahmed doneminde tamamlanmis olmasi muhtemel
(Irepoglu, 1999: 78) olan Kebir Musavver Silsilendme’de hiikiimdar1 betimleme
bi¢imi onun yalnizca bir saraynakkasi olmasindan ziyade daha yiiksek bir mertebeye
sahip olabilecegini gdstermektedir. (Irepoglu, 1999: 47) Yirmi ii¢ padisah1 boy portre
seklinde betimleyen sanat¢inin anlayist ile donemin bakis acis1 birebir ortiismektedir.
Ciinkii Levni eser verdigi ylizyili yansitabilecek en uygun ve yetkin kisilik olarak
donemini ¢ok iyi tahlil etmistir. Oyle ki onun ¢aligmalar: tarihi belgeler nitelikte yerli
oldugu kadar yabanci tarih yazicilarinin kaynaklarina da dahil edilmektedir. Portre
ressami oldugundan bahsettigimiz Levni’'nin, Musavvir Hiiseyin’in bir dizi padisah
portrelerinden kopyalar yaptig1 diisiilerek bu kopyalarin Claude du Bosc tarafindan
graviir kopyalart Dimitri Kantemir’in yazdigi The History of Growth and Decay of
the Ottoman Empire (Osmanli Imparatorlugunun Yiikselis ve Cokiis Tarihi) adl1
eserde yayimlanmigtir. (Majer, 2001: 194-208)

Sanatciya ait Silsilendme, hicbir metne bagh kalinmadan yapilmistir. Bu ¢aligmada
padisahlar1 resmeden Levni, yardimci bir metin olmadan ruhsal ve fiziksel 6zellikleri
dogru bi¢cimde yansitabilmesi onun hem 6zgiir hem de sarayin yiiksek yonetimine
yakin oldugunun bir kanitidir. Minyatiirler incelendiginde padisahlarin rahat bir
pozisyonda oturur sekilde, olduklarindan daha hacimli ve daha yakindan resmedilmis
olduklar1  goriilmektedir. Efendi go6ziiyle bakilan padisahin bu sekilde
resmedilebilmesine izin verilmis olmasiyla sanatin daha esnek bir ortamda
iiretilebildigini agiklamaktadir.

Levni’ye atfedilen basarilardan bir digeri ise 18. yiizyila tasidig iki yiizyil oncesinin
Osmanli minyatiir sanati gelenegini yeniden canlandirmasidir. Klasik kaliplar
kullandig1 diisiiniilse de detaylarda yeniliklerin varligit hemen anlasiimaktadir.
Ornekle Sultan I. Selim’in portresinde arka kenara toplanmis olarak gosterdigi
perdede kullandigi motif dikkat c¢ekicidir. Daha c¢ok Avrupali ressamlarin

portrelerinde rastlanan motifler, perdenin kivrimlarinda goriilen 151k-golge etkileriyle
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yeni bir anlayisa yelken agmistir. (Renda, 1977: 35) Onun calismalarinda 1s1k-
gblgeden bahsetmek miimkiindiir. Bu calismalari baslatan ilk kisi olmamasina
ragmen onun yaptiklart minyatiirde perspektif kazandirmaya c¢alismasi adina énem
tasimaktadir. Detaylar tasvir edisindeki zenginlik, mimari yapilar1 anlatmadaki
basaris1 ve oOrtiiler bagta olmak {izere giysilerdeki betimlemeler Levni’nin resim
anlayisini anlamada yardimcidir. Hacimlendirilen figiirler ve arka plan sayesinde 6ne
cikan derinlik algis1 ve renklerdeki ahenk ile radikal bir tutum sergileyen sanatgi
gelenekselden kopmadan ortaya c¢ikardiglr eserleriyle Avrupa sanat anlayisini
benimseyecek gelecek nesillere minyatiiriin cagdas yorumunu sunmay1 bagarmistir.
Bizim de ¢aligmamiz da inceleyecegimiz Levni’nin bagyapiti Sultan III. Ahmed’in
cocuklarmin siinnet diigiiniinii iceren Surndme-i Vehbi’dir. Donemin Onemli
sairlerinden Seyyid Hiiseyin Vehbi tarafindan kaleme alinan nazim nesir karisik
eseri, 137 minyatiir ve 175 yaprakla resmeden Levni’dir.

Sanat¢inin bir baska Onemli eseri ise Topkapi Sarayr Miizesi’'nde yer alan
Albiim’diir. Saray i¢in resimledigi bu albiimde kirk sekiz kadin ve erkek figiirii
mevcuttur. Bunlardan kimi Avrupali, kimi Iranli cesitli kiiltiirlerden tipler dikkat
cekmektedir. Bu alblimle izleyici donemin kadin ve erkek figiirlerini rahatlikla
gozlemleyebilir. Albiim igerisinde figiirler yalin hallerinden ¢ok, c¢algi ¢alarken, dans
ederken veya uzanmis dinlenirken resmedilmislerdir. Cizgisel iislup goze carpan
ozelliklerdendir. Kirmizi, sari, gok mavisi, acik mor, lacivert ve leylak renkleri
yogun olarak kullanilmistir. Levni, figiirti alelade bir zamaninda degil, hareketi en 1yi
yakalayabilecegi aninda ve gevresine kendisinden baska hicbir sey yerlestirmeyerek
resmeder ki seyircinin dikkati figlirden uzaklagsmasin.

Levni’nin bazi yapitlarinda hi¢ imzas1 bulunmamasina ragmen bazilarinda ise dikkat
cekmeyecek sekilde imzalarinin yer aldigi goriilmektedir. Ornegin tahtin ayag ile
hiikiimdarin ayagini1 dayadigi basamak arasina ilistirdigi imzasiyla Levni, hiikiimdara
olan hiirmetini géstermektir.

Levni saydigimiz O6zellikleriyle Osmanli minyatiir sanatinin son temsilcilerinden
biridir. Gitgide yerini Avrupa resim sanatina birakan minyatiir sanatinin bu son
sanatcisi, geride biraktigi Oliimsiiz eserleriyle geleneksel Osmanli sanatinin ¢ok
onemli bir temsilcisi olarak iz birakmistir. Sanat¢inin  albiimlerinde ve
kompozisyonlarinda yaygin olarak rastladigimiz oykiilleme ve ardigik anlatim,

kendisinden yiizyillar sonra kesfedilen bagka bir sanat olan sinema sanatinin dilini
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cagristirmaktadir. Surname-i Vehbi oOrneginde Levni’nin bu dili kullanip

kullanmadig1 arastirmamizin oncelikli konusu olacaktir.

1.2.2. Surname-i Vehbi minyatiirleri

Edebiyatimizda Suriyye ve Surndme adi verilen yeni tiir, senlikleri tiim 6geleriyle
barindirmasiyla kiminde manzum kiminde manzum nesir karisik sekilde sunmasiyla
on plana g¢ikmaktadir. (And, 1982: 62) Senlikler {iizerine calisilmig minyatiir
kaynaklari tarihimizde bes adet bulunmaktadir. Biz bu ¢alismada dordiincii eser olan
Surname-i Vehbi’nin Levni tarafindan yapilan minyatiirlerini inceleyecegiz.
Levni’nin ve Osmanli minyatlir sanatinin en Onemli eserlerinden biri olarak
addedilen Surname-i Vehbi, 1720 yilinda yapilan Sultan III. Ahmed’in
sehzadelerinin slinnet diigiiniinii konu almakta ve 137 minyatiirii icermektedir.

Senlik on bes giin, on bes gece slirmiistiir. On yasindaki Siileyman, {i¢ yasindaki
Mehmet ve ileride tahta g¢ikacak olan ayni yastaki Mustafa ile iki yasindaki
Beyazit’in siinnet diigliniinii yansitan bu eserin metni 1727 yilinda yazilmistir.
Minyatiirlerinin ise ne zaman bittigi tam olarak bilinmemektedir. 1732 yilinda
oldiigii dikkate alindiginda, Levni’nin Surndme-i Vehbi albiimiinii, Sultan III.
Ahmed’e sunulmak tizere 1730 yilindaki ayaklanmadan 6nce tamamlamis olmasi
muhtemeldir. (Baskan, 2009: 131)

Senligin minyatiirlere yansiyan kisminda mekan olarak g¢esitliligin olmas1 goze
carpmaktadir. Ok Meydani, Hali¢ (Aynalikavak Kasr1), Topkapr Sarayimin tiglincii ve
dordiincii avlusu yer almaktadir. Yani sahneler hem karada hem de suda
gerceklesmektedir. Bol figilirlerin bir kismi halktan insanlari, diger kismi ise basta
padisah olmak {izere saray yoneticilerini olusturmaktadir. Padisah genellikle
yanindakilerle beraber eglenceleri seyretmektedir. ~ Ancak Hali¢ sahnelerinde
padisah1 karada goriirken digerlerini gemilerde goriiriiz.

Yapit incelikle tasarlanmis ve boliimlere ayrilmis gibidir. Ik boliim (giris boliimii)
kisa tutulmus ve ilk sahneleri igermektedir. Bu sahnelerde padisahin etkinliklerden
onceki kontrolleri ve etkinlik alanlarinin detayli goriintiisii yer almaktadir. Ikinci
boliim (gelisme boliimil) uzun bir anlatima sahiptir. Tiim etkinlikler bu bdliimde yer
almakta, senligin en i1yi sahneleri bu boliimde gosterilmektedir. Diigiiniin basariyla
bitirildigi ise net ve kisaca aktaran liclincii boliimiin (sonu¢ boliimii) konusudur.

Finali padisahin dagittig1 altinlarla noktalanir.
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Sirastyla isledigi konular soyledir; Eski saraydan bir goriinim — Eski saraydan
nahillar, Ok Meydani’ndan iki adet goriiniim, Ok Meydani’na saray ahalisinin gelisi,
Sultanin Ok Meydani’na -alti minyatiirle- gelisi, padisahin huzuruna ¢ikmak i¢in
bekleyen devlet ileri gelenleri, Sultan’in kabulii, s6len, yenigeriler i¢in sélen ve ilk
gosterimler, sadrazamin hediyeleri, seyhlerin kabulii ve canbazlarin gosterileri,
seyhlerin ve seyitlerin agirlanmasi, Ok Meydani’nda fisek gosterileri, sadrazamin
atinin sunulmasi, kdgeklerin gosterisi, Kur’an okunmasi, cirit gosterisi, tersanelerin
gemi gecirmesi, topgularin filin ¢ektigi bir kale ile gosterisi, mollalara sélen, Ok
Meydani’nda fisek gosterisi, ¢engi gosterileri, calgicilarin konseri, kuzebazlarin ve
cemberbazlarin gosterileri, Hali¢’te sallar iginde gece gosterileri, ip cambazlarinin
gosterileri, tiryakilerin gosterisi, imam ve hatiplere solen, ¢iftcilerin, degirmencilerin,
ekmekeilerin gecisi, kasaplarin, ascilarin ve debbaglarin gec¢isi, mum yapimecilart ve
berberlerin gecisi, koceklerin gosterisi ve atesle gosteriler, akrobatlarin gosterisi,
sipahilere solen, gece Hali¢’te ip iistiinde yiiriiyen, araba ile su {istiinde danseden
kogekler, kale ve gemi savasi, Ok Meydani’nda fiseklerle gosteri, ¢esitli esnaf
gruplariin gecisi, atlarin sunulusu, Hali¢’te sallar iizerinde gece gosterileri,
cambazlarin, giiresgilerini hokkabazlarin ve yapma kale gosterisi, saray gorevlilerine
sOlen, Hali¢’te gece fisek gosterisi, Misir Carsist ve Bit Pazari esnafinin gecisi,
Mehter takiminin konseri ve gézbagcilarin gdsterisi, ¢esitli esnaf gruplarinin gecisi,
stinnet gecit alayr seklindedir. Son dort minyatiir ise senlik sonras1 Topkap1 Sarayini
konu almaktadir. (And, 1982: 71)

Cift sayfa iizerine yapilan minyatiirler birlestiginde tek bir sahneyi anlatmaktadirlar.
En dikkat cekici yanlarindan biri esnaf gegit alaylaridir. Ciinkii bu gecis sagdan sola
ya da soldan saga diimdiiz bir gegisi temsil etmemektedir. Aksine sahneye derinlik
katacak sekilde resmin istiinden baslayarak asagi dogru yilan gibi dolanarak
gelmektedirler. Is tezgahlar ve tekerlekli diikkanlar, dev kuklalar ve mekanik hayvan
maketleri, soytarilar, ¢engiler ve calgicilarla beraber senlik atmosferi tam olarak
yansitilmaya calisilmaktadir. Ayrica sadece esnaflar degil, cesitli hiinerlere sahip
insanlar, akrobatlar, spor miisabakalari, maket kale savaslari, havai fisek gosterileri,
seker bahgeleri ve nahillar, sekerden hayvan heykelleri, hem askerlere hem de saray
yoneticilerine yemek solenleri, su istiinde iki katl sallar, gemilerden direklere
baglanan halatlar {izerinde yapilan gosteriler ve bunlarin yaninda cesitli
kademelerden saray erkani, sehzadeler, devletin ileri gelenleri bir arada

resmedilmistir.
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Levni, tasvir ettigi taninmis kisileri portre Ozelligine sadik kalarak yansitirken,
padisahi, sehzadeleri ve sadrazami birka¢ farkli pozda resimlemistir. Resimlerde
cevre Ozelliklerine ve saraydan olsun olmasin her kesimden insanin davranisina ve
tepkilerine 6nem verilmistir.

Bu minyatiirlerde hem Levni’ye ait, hem de donemin baglica 6zelliklerini bir arada
gérmek miimkiindiir. Ogrencileri ve aym ekolii paylastigi yardimci sanatcilarla
birlikte hazirladig1 c¢alismalarinda birbirine zit bir bicimsel o6zellige rastlamak
miimkiin degildir. Tiim minyatiirler tutarli bir yontemin {riinii olarak karsimiza
cikmaktadir. Sahiplendikleri anlayisa gore figiir sayis1 oldukca fazladir. Resimlerin
hemen hemen tiim bolimii figiirlerle kaplidir. Arka plan ondekilere gore daha
ayrintisiz tasvir edilir. Zemin ¢izgisinin olmamasina ragmen derinlik etkisi bu
tislibun baslica ozelliklerindendir. (Arik, 1976: 19) Tiim yiizler oncelikle birine
benziyormus gibi goriinse de tek tek incelendiginde hepsinin farkli hatlara ve
mimiklere sahip oldugu gézlemlenmektedir. Surname-i Vehbi’deki renk skalasinin
genis olmast ve senligin coskun havasini renklerine de yansitmis oldugu
goriinmektedir. Figiirlerin hepsi temsil ettigi sosyal konum, meslek ya da siyasi
konumuna gore resmedilmistir. Buna gére de hem kompozisyon igerisindeki yerleri
hem de anlik resimlendirilmedeki pozisyonlarini ayarlamistir.

Batililasma akiminin etkilerinde kalan yeni tasvirlerdeki kurgu degistirilmistir.
Nakkas Osman tarafindan yapilan Surndme-i Hiimayun’a gore bir¢ok yenilik resme
katilmistir. Karada diizenlenen etkinliklerden Okmeydani’nda yapilan spor
miisabakalar1 ve esnaf alaylar1 ile Levni bambagka bir atmosfer olusturur. Halig
sahnelerinde ise Aynalikavak Kasrinin onlinden gegen sallar ve gemiler hem su
izerinde tasvir edilmeleriyle hem de yapilan 151k oyunlartyla sanatgmin kurgudaki
basarisini ¢arpici bir sekilde gézler 6niine sermektedir.

Donemin yasantisint anlayabilme adina tarihsel gercekligi oldugu gibi yansitan
Surname-i Vehbi minyatiirleri, Lale Devri’nin senlik ve bolluk i¢inde siirdiiriilen
hayatint dogru sekilde okumamizi saglar. Kendisinden yaklasgik 150 yil 6nce
yapilmis 1582 yapimi Surname-i Hiimayun tek mekan icerisinde ve daha duragan
427 minyatiirle resmedilmisken, Levni’nin 137 minyatiirii farkli mekanlar1 igermesi,
kalabalik gorsel diizeni ile siire¢ icerisindeki toplum yapisindaki degisimi yansitirken
bir yandan da teknik olarak da sanatin ilerleme gosterdigini kanitlamaktadir.

Ayrica bu yazmanin Vezir-i Azam Damad Ibrahim Pasa igin hazirlandig: diisiiniilen

140 minyatiirlii bir baska kopyasinin Levni’ye ait atdlyede resimlendirildigi
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diisiiniilmektedir. (Baskan, 2009: 131) Hatta atdlyedeki ressamim admin Ibrahim
oldugu Ugur Derman (2005: 1525-1531) tarafindan saptanmistir. Metin And’a
(1982: 69) gore, “Bu minyatiirler sonradan yapilmakla birlikte Levni ve Vehbi’nin
gozlemleri disinda bagka gorgii taniklarinin  gbziinden yansitilmistir. Cizim
bakimindan da oldukg¢a kaba hatta bazi yerlerde ilkel ve siislemeler bakimindan da
zayif kalmistir. Avrupa resim teknigine yakin sayilabilecek minyatiirlerin
renklendirilmesinde ise koyu tonlar basarili kullanilmistir.”

Osmanli minyatiir sanatin1 sinemasal dil agisindan inceleyecegimiz bu c¢alismada
icerdigi gorsel zenginlik, kurgu anlayisi, farkli tslabu, isledigi konu, diizenlenen
kompozisyon ile dikkat ¢eken Surname-i Vehbi’yi oOzellikle segilmistir. Diger
boliimlerde detaylandiracagimiz Surndme-1 Vehbi’nin, temel 6zelliklerinden ve onu

degerli kilan niteliklerinden bahsedilmistir.
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2. GOSTERGEBILIM

Gostergelerin varligl, insanlik tarihiyle eszamanli baslamistir. Insan ve insana ait
canli cansiz her sey, ve insan i¢inde var oldugu siirece tiim tabiat gostergeleri de
beraberinde getirir. “Diinyada tiim canlilarin yasamlarini devam ettirme siirecinde,
karsilarindaki diger canlilarla isaretler, hareketler, sesler gibi bir takim sembollerden
olusan cok c¢esitli sistemleri kullanarak iletisim kurduklari bilinmektedir” (Elden,
2009: 21). Gelmis gecmis tiim toplumlarin gelisme kaydetmesinin temelinde
gostergeler vardir, ¢linkli gostergeler, toplumlari olusturan bireylerden bagimsiz
diistiniilemez. Bu kani da gostergelerin sistematik ve planli bir siirecin varligiyla
sirdiiriilebilir konuma gelmis olabilecegine isarettir diye diisiiniilmistir ki
gostergebilim baslig1 altinda yiiriitiilen ¢alismalarin gelismesine olanak taninmuistir.
Siirecin devaminda bilim ve gostergelerin birbirlerini tamamlayict boyuta gelmesi iki

olgunun bir biitiin olusturmasina saglamistir.

Gostergebilim, bir bilim dali oldugu gibi ayni zamanda farkli bilim dallarina
yardimcilik eden bir yapiya sahiptir. Gostergebilimin verilerine ihtiya¢ duyan ya da
kendine referans almak isteyen bilimciler arasinda dilbilimciler, ruhbilimciler,
estetikciler, matematikgiler, insan bilimciler, gorsel tasarimcilar, mantik¢ilar, ruh
bozuklugu uzmanlari, sosyologlar, psikologlar, dirimbilimciler gibi ¢esitli alanlarin
uzmanlar1 yer almaktadir. Ayrica gostergebilim anlambilim, edimbilim ve s6z dizimi

gibi alanlarla da yakindan iliskilidir.

Gostergebilimciler, salt gostergeleri degil, onu gostergebilimsel dizgelerin bir kolu
olarak ele alirlar. Soyle de diyebiliriz ki, anlamin ne sekilde olusturuldugunu yani,
gercekligin meydana gelisi ve devamlilig ile ilgilenirler. (Aktulum; 2004: 2) Dil ve
iletisimi inceleyen bir bilim dali olarak gostergebilimin anlam olgusundan ayri
tutulmasi diistiniilemez. Anlam yokmusgasina yapilacak bir dil degerlendirmesi ya da
¢ozilimlemesi olamaz. Bu da bize anlambilim ve gostergebilim arasindaki yakinlig
aciklar. Dilbilimin dallar1 olarak kabul edilen anlambilim ve gostergebilim,
gostergelerin anlamlariyla ilgilenmelerinden dolay1 ortak noktada bulusurlar. Burada

aymrimi  saglayan John Sturrock’a gore, anlambilimde kelimelerin anlaminin
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aragtirtlmasi, gostergebilimde ise gostergelerin anlam kazaniginin arastirilmadir.

(Giinay, 2007: 90)

2.1 Temel Gostergebilim

Gosterge, yunanca “Sémion” sozciiglinden gelmekte ve “isaret, iz, belirtke”
anlamlarm tagimaktadir. Once tipta, ardindan felsefede ve iginde bulundugumuz
cagdas siire¢ icerisinde de dilbilimde olmak {izere c¢esitli dallara uzanmaktadir.
Gosterge kavramimin giliniimiizdeki formuna ulasmasinda sliphesiz Aristoteles’in
katkilar1 yadsinamaz. Onun donemine gelene kadar 6zel dil felsefesi ya da gosterge
kurami alanit olmadan gosterge kavramindan séz edilmistir. Aristoteles’le beraber
gosterge kavramina bakisimiz degisim gosterir. Diigiiniire gore “Gosterge kurama, dil
kuramindan tamamen ayridir ve mantik ile retorigin kesistigi bir noktada
konumlandirilabilir” (Manetti, 1993: 77) Gostergebilim, dilbilimi de dahil bir¢ok
alanla beraber tiim gosterge dizgelerini kapsayan genel bir bilimdir. Toparlayacak
olursak; gosterge kavraminin en temel anlami, bagka bir seyin yerini alan, kendi
disinda bir seyi gosteren canli cansiz tiim varliklar, bigim ya da olgulardir. Kisacasi
cagdas anlamindaki “yerini tutma/ikame etme” tanimlamasin ilk glindeme getiren

Aristoteles’tir.

Cagdas gostergebilimin temelleri ise 20 ylizyilin baglarina dayanmaktadir. Amerikali
filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) ve Isvigreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure (1857-1913) hemen hemen ayni zamanlarda ve birbirlerinden habersiz

cagdas gostergebilimin temellerini olusturmuslardir.

2.1.1. Ferdinand de Saussure

Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) modern dilbilimin kurucusu
olarak kabul edilmektedir. Saussure 6ncesinde yapilan dil ¢aligmalar1 genellikle yazi
ogretimine dayanmaktadir. Dilin her yoniiyle ve tam anlamiyla tanimlanmadigi ve dil
caligmalarinda yontemsel bir problemin varlifindan séz edilen donemlerde, dil
egitimine bilimsel bir bakis getirilmemistir. Ancak Saussure ile beraber bu
problemler ¢oziimlenmeye baslamis ve dil kavraminin incelenme metotlari

degismistir.
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Saussure’nin Cenevre Universitesi’ndeki dilbilim derslerinin notlar1 ve 6liimiiniin
ardindan toplanan notlartyla olusturulan Genel Dilbilim Dersleri (1985: 9) adl
eserde sOyle gegmektedir; “Saussure’lin devriminden esinlenen XX. ylizyil dil
bilimcileri, yarattiklar1 giiclii, etkin kuramlar, giristikleri genis kapsamli ve tanitlayici
uygulamalarla s6zl1i bildirisim araci dili inceleyen dali, insan bilimleri arasinda 6rnek
bilim diizeyine yiikseltmiglerdir. Dil bilimi, bdylece ¢esitli bilimlerin esin kaynagi,
kesisme noktasi, ortak paydasi durumuna girmistir. Dil bilimi sayesinde, ¢ok verimli
dallar arasi, arastirma ortamlar1 saglanmistir”. Bu kitapta Saussure, gostergebilimi
(semiology), ‘gostergelerin toplum yasami i¢indeki durumunu’ inceleyen bir bilim
dali olarak tanimlamasinin yani sira dili bir dizge, bir sistem olarak tanimlamistir.
Dizge olmasinin yani sira sistemdir demis olmasi dikkat ¢eker. Sistem, bir sonug elde
etmeye yarayan yontemler diizenidir. Dil sisteminin alt sistemini ise ses, sekil, anlam

ve s0z dizimi olusturur. Bu sistemler kendi i¢lerinde uyum iginde ¢aligirlar.

Saussure’li digerlerinden ayiran en biiytlik 6zellik dili bir biitiin olarak gérmesi ve bu

biitiinsel yapinin nasil isledigini ortaya koymasidir.

2.1.2. Charles Sanders Peirce

Saussure ile eszamanli ¢aligmalar yapan Peirce ise gostergebilim kavramini
mantiksal bir diizen i¢ine koymus ve gelistirdigi li¢lii metot {izerine kurgulamistir.
Saussure’nin dil temelli inceledigi gostergebilimi Peirce, bilim ile faydacilik

(pragmatism) iizerine inga etmistir.

Peirce’nin (1984: 228) gostergeye olan farkli bakis agist bu konuya getirdigi en net
tanimla, “Bir gosterge ya da representamen, bir kisi i¢in herhangi bir seyin yerini,
herhangi bir a¢idan ya da nitelik bakimindan tutan bir seydir. Birine yoneliktir; yani
bir kisinin zihninde, bir esdeger gosterge ya da belki daha gelismis bir gosterge
yaratir. Yarattig1 bu gostergeyi ilk gostergenin yorumlayanm olarak adlandirtyorum.
Bu gosterge bir seyin, nesnesinin yerini tutar. Bu gosterge nesnesinin yerini tutarken
bunu her acidan degil, benim representamen’in temeli dedigim bir ¢esit kavrami
iletme agisindan tutar” belli olur. “Yerini tutar” olarak tanimladigi gostergeyi ikame
ifadesi ile bir tutma egilimi gosteren Peirce, gostergenin bunu bir aktarma araci

olarak gerceklestirdiginden bahsetmistir.
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2.1.3. Roland Barthes

Amerika’da Charles Pierce, bir felsefeci ve mantik¢i1 olarak gostergebilimi mantik
yerine koyar. Isvigreli Ferdinand de Saussure gostergebilimin her tiirlii iletisimi
inceleyecek hatta dilbilimi de kapsayacak bir bilim dali oldugunu ileri siirer. Fransiz

bilim adami Roland Barthes gostergebilim ile dilbilimi ayirir. (Barthes; 1993, s. 41)

Roland Barthes, Gdstergebilimsel Seriiven (1993, s. 41) adli kitabinda gostergeyi
tanimlarken; “Gdosterge, bir gosteren ile bir gosterilenden kuruludur. Gosterenler
diizlemi anlatim diizlemini, gosterilenler diizlemiyse igerik diizlemini olusturur.”
ifadesini kullanir. Barthes’in bu ifadesi o giine dek daha komplike olan tanimi hem
daha basit hem de daha net hale getirir. Tanimlamasinda gosteren ve gosterileni
birbirinden bir yonden ayirip, diger bir taraftan aralarindaki biitlinliigii belirterek
olusturmustur. Gostergenin birbiriyle iliskili iki unsuru bulunmaktadir. Gosterilen
bunlardan biriyken ayn1 zamanda gostergenin zihinde canlandirdigi seye de

gosterilen denilmesi gerektigini savunmustur.

2.1.4. Gosterge, Gosterilen, Gosteren

Bildirisimin’ oldugu her yerde gostergebilim vardir. Bir nesne, kendisinden bagimsiz
Ogelerle (goriintii, ses, sekil, vs.) ifade ediliyorsa mutlak bir gosteren gosterilen

iligkisi vardir.

Gostergeleri daha basit tanimlamak gerekirse, soyut ya da somut tiim varliklarin
yerine kullanilabilen ve o varligi tanimlamaya isaret eden belirtilerdir. Bu basit
tanmmi1 Vardar’a ait Orneklerle pekistirebiliriz; “Duman, atesin; catik kaslar,

kizginligin; kdpek sozctligii bir hayvanin gostergesi sayilir” (Vardar 1982:52)

7 Bildirisim; duygu, dislince ve duygularin akla gelebilecek tiim yollarla karsi tarafa aktariimasidir. R.
Jacobson’a gore, bildirisim kuraminda alti temel 6ge bulunmaktadir. Bunlar “verici”, “alicl”, “nesne”,
“mesaj”, “kanal” ve koddur. Bu alti temel 6ge, alti fonksiyonu yerine getirir; “haber fonksiyonu”,

“ifade fonksiyonu”, “etkileme fonksiyonu”, “algilama fonksiyonu”, “list dil fonksiyonu” ve “estetik
fonksiyon”dur.
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DIL GOSTERGELERI GOSTERGE DIL DISI GOSTERGELER

(Biitiin Sézciikler) !
E GONDERGE 1.BELIRTI (dogal gosterge)
D D *masa’nin kendisi 2.BELIRTKE

3.GORSEL GOSTERGE(ikon)

l \ 4.SIMGE

Dil dig1 gostergelerde de

GOSTEREN GOSTERILEN gonderge, gdsteren, gdsterilen
m.a.s.a sesleri “masa” denince zihinde vardir.
ve kelimesi olusan masa goriintiisi,

kavrami

Sekil 2.1: Dil ve Dil Dis1 Gostergeler

Kullandigimiz tiim kelimeler gosteren niteligi tasimaktadir. Bunu kanitlar nitelikteki
ses ve nesne uyumsuzlugu dildeki gostergeyi anlamamiza yardimei olur.
Gostergenin, gosterilen ve gosterenden olustugunu ve Saussure’e ait gdsteren ve
gosterilenin  birbirlerini  ¢agristirdiklart  (Aksan 1999: 34) diislincesini ele
aldigimizda, gostergeyi bu iki kavrami yani goOsterilen ve gosterenin zihinde

olusturdugu c¢agrisimlar olarak nitelendirebiliriz.

GOSTERGE

GOSTEREN + GOSTERILEN
Sekil 2.2: Saussure’iin Gosterge Modeli

Peirce’a gore gosterge yorumlayan, nesne ve gostergeden olusurken, Saussure’nin
olusturdugu gosterge modeli gdsteren ve gosterilenden olusmaktadir. Oziinde iki

isim de aym sonuca varmistir. SOyle ki Peirce’nin goOstergesi Saussure’nin
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gosterenine denk gelir ancak Peirce, Saussure’den farkli olarak gosterileni nesne ve

yorumlayan olarak iki pargaya ayirir.

GOSTEREN
Gorme
GOSTERILEN YORUMLAMA
4 ________
Yorumlama

Sekil 2.3: Peirce’nin Gosterge Modeli

Daha yakin bir ge¢mise sahip olan Roland Barthes ise anlamlandirma semasi

tizerinde durmustur.

Birinci Diizlem Ikinci Diizlem

A
Vs —— ~ o N

Gergeklik Gostergeler Kiiltiir

Gosteren Bi¢im
>
— 1t
i
Gosterilen Icerik

Sekil 2.4: Roland Barthes’in Anlamlandirma Semasi

2.1.2. Gorsel Gostergebilim

Gostergebilimin gelisim siireci Saussure ve Peirce ile baglayip Barthes, Hjemslev ve
Greimas ile devam etmistir. A.-J. Greimas ve Joseph Courtés’in “Gostergebilim,

dilsel ve dil-dis1 gostergelerin olusturdugu anlamlari ve anlam katmanlarini inceleyen
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bilim dalidir.” (Greimas, Courteés, 1979:339) tanimlamasi dil-dis1 Ogeleri de
gdstergebilimin konusuna dahil etmistir. Oyle ki gdstergelere yiiklenen anlam
1990’11 yillardan itibaren bir baska seyi temsil eden her sey olarak genis bir kapsam
haline gelmistir. Soyut ya da somut tiim varliklar ve kavramlar farkli farkli seyleri
cagristirma kapasitesine sahiptir. Bu nedenledir ki gostergeler sadece dilin degil,
diger alanlarin da konusu haline gelmektedir. Gostergebilimin bu yeni dali gorsel
gostergebilim olarak adlandirilmistir. Gorsellie dayanan bu yeni dala bakarak
sadece somut gostergelerden bahsetmek dogru degildir. Gorsel gostergebilim somut

varliklardan soyut yapilar ¢ikarabilmektedir.

Yeni donemiyle beraber gostergebilim, var olan seyi ¢Oziimlemesinin yani sira,
anlamlandirma yapmaya ve anlamanin yapisini ¢ézmeye de calismaktadir. Tim
anlamlandirma ¢alismalari, insanlig1 daha fazla ireten bir varlik haline getirmektedir.
Anlamlandirma ve bunu kullanma sayesinde bitmeyen bir siire¢ icerisinde ilerleyen
bu c¢aligmada imgenin payr da goz ardi edilemez. Gegtigimiz yillarda kelimeler
onemliyken son yiizyilda bunun yerini imgeler almistir. Iletisimin artmasi ve

cesitlilik kazanmasi da imgelerin ¢ogalmasina neden olmustur.

Yaniltict bir goriis olarak “gorlintiileri okuma ve c¢oOziimleme siireci ile
gostergebilimin anlamlandirma ¢aligmalart aynidir” olarak yorumlanmamalidir.
Gorsel gostergebilim imgenin pesinde ve onun igerdigi anlami hedef almaktadir. Bu
anlam ve diger imgelere ait anlamlar1 anlamli bir biitiin veya ayirt edici 6zellikleriyle

tahlil etmeye ve yorumlamaya odaklanir.

2.2.1 Anlamlama

Anlamlama; herhangi bir varlik, olay ya da kavrami gostergeye doniistiirme sirasinda
yasanan gosterenle gosterilen arasindaki iliskiye denir. Kisi goOsteren ile
karsilastiginda onu gosterilene doniistiirme siirecinde zihnindeki tasarlama siireci
anlamlama kavramu ile nitelendirilmektedir. Anlamda kendi i¢inde ikiye ayrilir; diiz
anlam ve yan anlam. Barthes’a gore, diiz anlam gdstergenin neyi temsil ettigi, yan

anlam ise gostergenin nasil temsil edildigidir.

Dilsel siirecte herhangi bir kelimeyi gercek anlamiyla anlamak kolaydir. Ancak
gorsellerde 15 daha karmagik bir hale gelir. Simgesel anlatimlar1 anlamlandirmak

zordur. Bu noktada gercek anlamdan ziyade ¢agrisimlar devreye girer. Gostergebilim
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bu siireclerin nasil isledigini arastirmaya baglar. Bu karmasik ve sarmal yapi
giiniimiiz insaninin giinliilk hayatta sik sik yasadigi bir yap1 haline gelir. Mehmet
Rifat (1996: 41) bu siireci su sekilde tamimlar; “Cevresindeki dis diinyay1
anlamlandirmaya c¢alisan insanin yeni adi ‘Homo Semioticus’... Anlamlandiran

insanin tiim yasamu artik bir ‘okuma’ seriivenidir.”

2.2.1.1. Diiz anlam

Anlamlamanin bir tiirii olarak diiz anlam, diger bir tiirii olan yan anlama karsit olarak
meydana gelmistir. Cogunlukla bir arada olmalarina ragmen ikisinden biri her zaman

agir gelmektedir.

Diiz Anlam, Saussure’iin de ortaya koydugu ¢alisma ile benzerlik gostermektedir.
Gostergenin gosteren ve gosterilenle olan iligkisi ile agiklanabilir. Yani diiz anlam,
gostergenin kabul edilen ve meydanda olan anlamini igerir. Ancak nesnenin kendisi

oldugu karistiritlmamalidir, diiz anlam nesnenin zihindeki degismez karsiligidir.

Dilden dogan gostergebilimin alant bu kadar genislemisken sanatla olan
yakinligindan bahsetmemek olmaz. Ne de olsa her sanat dalinin kendine 6zgii bir dili
vardir. Yapitlarin karsisindakine ne sekilde ulasacagini belirleyen bu dile de
gostergebilimin 151¢inda bakmak gerekir. Sanat yapitlarinin anlamlandirilmast salt
sozciiklere indirgenemez. Ciinkii eserleri bir gosterge olarak diisiiniirsek onlardan
cikarilacak sey sozciiklerden fazlasi olur. Cesitli anlamlara agiktirlar ve anlamlar
anlamlar1 dogurur. Sonsuz okumaya agik olan bir sanat eserini anlamlandirma siireci
de zahmetli ve ¢ok disiplinli bir diisiince yapisin1 gerektirir. Bu nedenledir ki donem,
konum, kiiltiir gibi ¢esitli unsurlar bile anlasilmasina etki etmektedir. Bu nedenle her
ne kadar bir sanat yapitinin diiz anlami var ise de sadece buna yiiklenmesi dogru
sayllmaz. Ornekle diiz anlam, sinemada perdeye yansiyanin, resimde tuvale gizilenin,
fotografta fotografi ¢ekilenin akilda biraktig1 ilk anlam olsa da izleyici de biraktig

tek anlam bu olamaz.

2.1.2.1.2. Yan Anlam

Diiz anlam, anlamlandirmanin birinci diizeyidir. ikinci diizey olan yan anlam ise
kiside duygu, diisiince, kiiltiir, inan¢ gibi kendisine dogustan ve cevre etkisiyle

gecmis ya da zamanla gelismis olan degerlerle ilgilidir.
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Yan anlamin nesnel olabilecegini sdylemek giictlir. Yan anlam mit ve ¢agrisimlardan
da beslenir. Kisisel bir diinyanin iirlintidiir, ancak her kimligin olusmas1 gibi
disaridan alinan verilerle de desteklenir, degisim gosterir. Bu nedenle yan anlamin
olus evresi daha karmasiktir. John Fiske’ye (2003: 116) gore, “Yan anlam,
Barthes’in ikinci anlamlandirma diizeyinde gostergelerin isledigi ii¢c yoldan birisini
betimlemek i¢in kullandigi bir terimdir. Yan anlam, gostergenin kullanicilarin
duygulartyla ya da heyecanlariyla ve kiiltiirel degerleriyle, yani kiiltiirel art alan
bilgisiyle oOrtiistiigiinde ortaya ¢ikan etkilesime gonderme yapmaktadir. Bu
anlamlarin 6znel olarak ya da en azindan Gzneler arasi etkilesim siirecinde insa
edilmesi, yeniden insa edilmesi anlamina gelmektedir. Bu siirecte yorum,

yorumlayicidan etkilendigi kadar nesne ya da gostergeden de etkilenir”

Sanat yapiti lizerinde yan anlam kullanimi olduk¢a fazladir. Sanatin kendisi
tiretkendir. Urettigi her kavram da bir baska kavrama kapi aralar. Cogu zaman
tiretilen anlamlar sanat¢isinin bile tahmin edemeyecegi boyutlara ulasir. Ciinkii bu

anlamlar ¢esitli nedenlerle kisiden kisiye ve toplumdan topluma degiskenlik gosterir.

Sinema 6rnegi lizerinden anlatacak olursak diiz anlamda, filmde gosterilenleri oldugu
gibi anlamlandirmak gerekirken, yan anlamda ise, filmde diiz anlamda gordiigiimiiz
goriintli dizelerinin farkli anlamlarin1 zihnimizde canlandirma siirecidir diyebiliriz.
Bu Ornekten de anlagilacag: lizere diiz anlama ilk etapta muhakkak ve hizli sekilde
ulasiriz. Ancak yan anlami etkileyen unsurlar degiskenlik gosterdiginden zaman

icinde cogalan ve degisen yapilar olarak karsimiza ¢ikarlar.

2.1.2.1.2.1. Egretileme

Egretileme, bir seyi kendine ait anlami disinda cesitli acilardan benzesi olan baska
bir sey olarak anlamlandirmaya denir. Soyut bir varligin (duygu, diisiince vb.) somut
bir nesne ile anlatilmasi olarak da acgiklanabilir. Somut olandan soyut olanin

¢ikariminin yapilmasini igerir.

Plastik sanatlarda egretilemenin kullanilmas1 diger sanatlarda da gorildiigii gibi ¢ok
oncelere dayanmaktadir. Bilincaltina dayali imgelerin diinyasinin zamanla
yenilenmesi ve ayni siirecte bicimsel farkliliklarin da ortaya c¢ikmasiyla soyut
diisiincelerin somut bir hale gelme evresi zenginlesmistir. Kullanilan malzemede

dahil olmak, bi¢im, kompozisyon, renk ve daha bircok sanat eseri Ogesinde
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egretilemeyi aramak yanlis sayilmaz. Ciinkii simgesel, gorsel, isitsel ve daha birgok

fiziksel etki ile duyusal niteliklerin karisimindan dogabilmektedirler.

Bu g¢ikarilan anlami yani egretilemeyi inceledigimizde, degisken bir yapiyla
karsilasiriz. Ciinkii kisinin ya da toplumlarin diisiince sistemi her zaman ayni sekilde
tepki vermez. Mesela yagmur Avrupa toplumlarinda kasveti temsil ederken Tiirk
toplumunda bereketin simgesi olarak adlandirilabilir. Keza bu goriise karst olarak
degismez olarak nitelendirilen seyler de mevcuttur. Diinyanin neresinde olursaniz
olun aymi sekilde algilanan egretilemeler vardir. Ifade ettigimiz seyi plastik
egretileme olarak tanimlarsak bunu bir dilden ziyade bir diisiinme bi¢imi olarak

kabul etmeliyiz.

2.1.2.1.2.2. Diiz degismece

Bir seyin anlamini gdstermek i¢in, o sey yerine, kendisine ait bir 6zelligin veya
neden-sonug iliskisi olan bir olgunun, kavramin, nesnenin veya olayin kullanilarak
anlatilmasina diiz degismece denir. Ayrica bu kavram parcadan biitline ya da
biitiinden parcaya ulagsma gibi 6zellikleri de tasir. Yani diiz degismece, parganin
biitiin yerine gegerek genisleme veya biitliinlin parca yerine gecerek daralmasi
seklinde de ortaya ¢ikar (Berger, 2000, s. 41) Diiz degismece kelime ve anlam diiz
degismecesi olmak {izere iki gruba ayrilir. Birincisi sdzciliglin ger¢ek anlami disinda
kullanilmasmi digeri ise, kelimede degisiklik olmaksizin diisiincenin anlatiminda

degisikligin olmasidir. (Giinay, 2001)

Buna mukabil diiz degismece farkli ciimle yapilarindan veya gostergelerden de
¢ikarilabilmektedir. Cinar (2008) bu durumu sdyle agiklar; ““parga biitiine, biitiin de
parcaya benzer’ ibaresi diiz degismece icin s6z konusu olmamalidir. “cam-kadeh” ve
“hilal-bayrak” arasinda benzerlik ilgisi degil, parga-biitiin iliskisi vardir. Ancak diiz
degismecede parca-biitiin iliskisi disinda da bir¢ok ilgiler kurulabilir. Bunlar sebep-
sonu¢ (“Bereket yagiyor” ciimlesi ile berekete sebep olan yagmurun kastedilmesi),
genel-6zel (“Bu aksam c¢orbayir bizde igelim” ciimlesi ile corba ile yemegin
kastedilmesi), alet olma (“O kalemiyle gec¢iniyor.” climlesinde kalem ile yazarligin
veya sairligin kastedilmesi), mazhariyet (“Kardesleri onun eline bakiyor” ciimlesi ile
onun eli ile kazanilan para ve yardimim anlatilmak istenmesi), oncelik-sonralik
(“Atesi yaktim” cilimlesiyle daha sonra ates haline gelecek yanacak nesne

kastedilmesi) gibi ilgiler kurulabilir.”
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Cogu zaman egretileme ve diiz degismece kavramlart karistirilmaktadir.
Egretilemede benzemeden kurulan iliski varken, diiz degismecede cagrisimdan
dogan anlam s6z konusudur. Egretileme yerine gegen somut bir goriintiiyli ve
aktarma yapmay1 gerektirirken diiz degismece de bunlar yoktur. Diiz degismece,
egretilemeye gore daha dogal bir siirecin iiriiniidiir. Ancak bazi durumlarda bu iki

tanimin karigtig1 da gézlemlenmektedir.
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3. RESIM VE SINEMANIN ORTAK iLKELERI

3.1. Resim ve Sinemanin Ortak ilkeleri

Ozellikle son yiizy1l olmak iizere teknik ve teknolojik gelismelerin artmasiyla farkli
disiplinlerin birbirleriyle aligveris i¢cinde olmalar1 durumu sanatta da gegerli hale
gelmistir. Ancak bu durum birdenbire ortaya ¢ikmistir diyemeyiz. Elbette buna temel

olusturacak bir takim siireglerden gegerek bugiinlere gelinmistir.

Resim duragan bir sanattir. Ancak seri konulu anlatim istegi sanatin ortaya ¢iktig
cok eski medeniyetlerde dahi ihtiyagc duyulan bir o6zellik olarak calismalara
yansimistir. Bu istek giinlimiiziin teknolojik sartlar ile de birlesince sinema sanatinin
dogusu kagmilmaz olmustur. Bu nedenle ¢ok rahatlikla sinemanin temelinde resmin

oldugunu soyleyebiliriz.

Sinemadaki hareket etkisinin baslangici resim sanatindan baslayarak fotografta da
devam etmistir. Resim temelli sinema i¢in resmin i¢inde barindirdig1 6zelliklerden

yararlandigini ifade edilebilir.

3.1.1. Isik

Isik sanatin her dalinda aymi etkiyi birakan ortak bir unsur olarak yer almaktadir.
Hem sinema hem de resim sanati 1518in O6zelliklerinden yararlanmaktadirlar. Bu
nedenle 15181 resim ya da sinemada diye ikiye ayirmadan ortak tiim sanat disiplinleri

acisindan ortak incelemek gerekmektedir.

Cisimleri gérme yoluyla ayirt etmeye yarayan ve bir kaynaktan ¢ikarak olusan 15181
insan {izerinde hitap ettigi nokta gozlerdir. insanin algilaryla tanimlayabildigi diinya
diisiiniildiiglinde en biiylik pay gozlerin algiladiklariyla ilgilidir. Bu alg1 ise 1s1ksiz
olusamaz. Isiksiz ortam zifiri karanliktir ve boyle bir durumda algi diger organlar
vasitastyla saglanir. Ancak 151k i¢in bagli basina goriilen bir kavramdir da diyemeyiz.
Ciinkii gorlinen bir sey degildir. Sadece nesnelere carpmasi sonucu o nesneyi
algilamamiz1 saglar. Bu carpma islemi iki kaynak iizerinden olusabilir. Biri dogal

151k (glines ve ay gibi) iken yapay 1siksa insanlar tarafindan yapilmis aydinlatma

35



cihazlan (cesitli lamba tiirleri) ile dogal yollarla elde edilmis malzemelerden olusan

aydinlatma gereglerinden (mum, gaz lambas1) olusmaktadir.

Isik karsimiza iki tiirlii ¢ikmaktadir. Birincisi nesnelerin seklini ortaya g¢ikarma
amaghidir. Bu bize o nesneyi tanima ve tamimlama firsati verir. ikincisi ise bize
yorum biraktig1 seklindedir. Boyle bir kullanimda 1s1gin yonii, miktari, ¢esidi gibi
cesitli unsurlar devreye girer. Yani nesneleri oldugu gibi gdstermesinden ziyade 151k

oyunlartyla farkli bir anlam ¢ikarmamiza sebebiyet vermesidir.

Insan diger tiim seyleri oldugu gibi sanat1 da algilarini kullanarak kavramaya calisir.
Hemen hemen biitiin sanatlar gorsel algilama ile alakadardir. Gorsel algilamay1
saglayan en temel kaynak ise 1siktir. Isik nesnelerin belirleyici 6zelliklerini 6n plana
cikaran en dnemli unsurken sanat i¢in daha fazlasidir. Ciinkii 15181n ¢esitli sekillerde
kullanilmasindan dogan anlamlandirma siireci bir yapitta hem biitiinsel hem de

detaysal farkliliklara yol agabilir.

Ik olarak resim sanatiyla 151310 O6nemi anlasilmistir. Isik-gdlge etkisinin ii¢
boyutluluga katkisi yadsinamaz. Isigin yonidi, miktart ve cinsi eserde agik-koyu

degerlerini degistirir. Bu da resme hacim kazandirmasina yardimci olur.

Sekil 3.1: Resimde 151k-gdlge ¢caligmasi

Isiga baglh bir bagka kavram da golgedir. Isik olmadan gélge olmaz. Bu nedenle

golge denildiginde 151k ve 1518 etkileri diisliniilmek zorundadir. Golgenin yaratim
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asamasi 1518 ¢esitli sekillerine bagli olarak degisim gosterir. Samih Rifat(2000:
152), bunu soyle agiklamaktadir: “Isik, nesneleri saran, onlarin ayrilmaz pargasi
haline gelen, nesnelerin, bedenlerin, yiizlerin, ‘giyindigi’ bir sey (yansima durumu
disinda). Oysa golge, nesneden, cisimden siyrilip uzaklasabilen, baska yerlere

uzanabilen, sekebilen, vurdugu ylizeyin niteliklerine goére bi¢im degistirebilen bir

Sekil 3.2: Isik-golge ¢aligmasinin yiiz ifadesine etkisi

Sekil 3.2’de goruldugi gibi 1s1k-gblge ikilisi nedeniyle ayni nesne farkli anlamlar
olusturmaktadir. Sanat¢inin sekillendirdigi yiize ayni 151tk kaynagindan ¢ikan aymi
miktarda ve uzakliktaki 151k olmasina ragmen farkli agilardan vurmasi nedeniyle

izleyicide birbirinden degisik anlamlar uyandirmaktadir.
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Isik resim disinda ve fotograf ve fotograf temelli sinemanin en 6nemli dgelerinden
bir tanesidir. Seyircide birakilacak etkiyi belirlemede 15181n etkisi oldukga fazladir.
Is1g8in az oldugu, gélgelerin yogun olarak kullanildig: bir fotograf veya sinema karesi
i¢in hi¢ kimse komedi yakistirmas: yapmaz. Seyircinin algisi ile oynanan bdyle bir
karedeki figiiriin arkasindan vuran ve yiiziindeki hicbir detayin belirgin olmamasini
saglayan 151k gizemli bir kisinin varligina, bu da filmin gerilim, aksiyon veya korku
olabilecegine isaret etmektedir. Ayn1 sekilde figiiriin arkasinda belirecek bir golge
daha gerilim unsurunu arttirmak da ve tek bir karede 151k sayesinde hem seyircide

durumu anlama hem de psikolojik etki birakma gozlemlenebilmektedir.

. TET—_—_

Sekil 3.3: Isigin gorsel algiyi etkilemesi

Algilarin insan hayatini nasil yonlendirdigine bir 6rnek olarak bu fotografi ele
alabiliriz. Burada ilgin¢ olan sey uzaktaki iki dagin seffaf gibi goriinmesinden
kaynakli st iiste binerek altta biraktig1 daha koyu renkli bolge goriintiisiidiir. Beyin
bu fotografi goriince ¢izgileri birlestirme yolunu secerek oradaki iki dagin seffaf
oldugu diisiincesiyle altta kalan boliimiin olustugunu ilk etapta diislindiiriiyor. Ancak
o iki dagin seffaf olma ihtimali yok. O nedenle bu sadece sirali li¢ dagin artarda
gelen cizgilerinin birlesmesinden dogan nadir bir 6rnek olarak gorsel algilamada

beynin bir oyunu olarak karsimiza ¢ikabiliyor.

Isigin ¢esitli oyunlar yaparak algiyr yonetmesinde kesfedilmis ¢ok farkli yontemler

bilinmektedir. Ozellikle sinemada karsimiza cikan ‘6n plan’ ve ‘arka plan’
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kavramlari ile izleyicide derinlik algisi olusturulurken bu kavramlarin yonetimini
yine 1s1kla saglamak gerekmektedir. On planin koyu, arka planin agik oldugu bir
karedeki derinlik duygusu daha fazla olacagindan nesneleri yerlestirmenin yani sira
1s1kla ¢esitli oyunlar oynamanin da derinlikte pay1 biiyiiktiir. Bunun yaninda karede
en fazla aydinlatilmis olanin da ilgiyi kendi {izerinde toplamasi gergegi

atlanmamalidir.

Isiga bagl bir diger faktor ise renktir. Istk vurdugu nesnelerin big¢imini, hacmini,
tiirlinii belirledigi gibi renginin de ortaya ¢ikmasina araci olur. Ancak renk sanatta
Oyle bir faktordiir ki en az 151k kadar degerlidir. Bu nedenle renk faktoriinii ayr1 bir

baslik altinda inceleyecegiz.

3.1.2. Renk

Gorsel sanatlarin en temel unsurlarindan bir tanesi de renktir. Renk de 151k gibi baslt
basina bir unsur ve tiim sanatlarda aynmi kodlar1 tasiyict ozellige sahiptir. Her
nesnenin bir rengi vardir. Gergek anlamiyla renk, 15181 nesneyle bulustugu noktada
gorsel algilama ile olusurken sanatta kullanim alani ¢ok daha genistir. Soyle ki renk

sadece nesnelere atfedilmesinin yani1 sira duygu ve diistincelere de atfedilmektedir.

Renkler ile 6zdeslesen durumlar, psikolojik unsurlar, diisiinceler, duygular, kiiltiirel
unsurlarla gostergebilimsel bir yaklasimin kapilari aralanmistir. Renk goriintiide
kendi bilinen halini gosterirken bireyde ¢ok farkli anlamlar1 canlandirabilmektedir.
Her rengin kendine 6zgii bir kimligi oldugu bilinmekle beraber kisiden kisiye
degisen 0znel bir yapisi oldugu da kanitlanmistir. Ortak 6zellikleriyle renklere daha

detayli bakalim.

Kirmizi; baskin bir renk olan kirmiz1 canliligr ile dikkat ¢eker. Ask ve nefret gibi ug
duygulari ifade eden renk disa doniikliiliik, cinsel gii¢, heyecan gibi duygular da

igerir.

Turuncu; dinamizmin rengi oldugu diisiiniilen turuncu, enerji veren, neseli, girisken
bir renkken tonlar1 farkli manalara gelebilmektedir. Koyu turuncu asabiyeti

yansitirken, agik turuncu ise sefkatin rengidir.

Sar1; nesenin, canliligin rengidir. Dikkat cekici ve parlayan bir renk oldugundan ilgi

cekicidir.
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Yesil; doganin rengi olarak bilinen yesil, sakinligi, huzuru, maneviyat1 temsil eder.
Cok koyu tonlart olmadik¢a pozitif anlamlar ¢ikarilan yesile yiiklenen anlamlar

giiven duygusu ile 6zdeslestirilebilir.

Mavi; mavi ve yesil neredeyse birebir anlamlar icermektedir. Mavi de sakinlik ve

huzuru temsil eder. Ozgiirliik ve iiretkenligi de nitelemektedir.

Mor; melankolik ve mistik bir renk olarak bilinir. Manevi degerleri de biinyesinde
barindirirken soylulugu igermektedir. Morun tanimlamalar1 biraz karisiktir. Bir
yandan zenginligi temsil ederken bir yandan hastalikli bir durumu da isaret

edebilmektedir.

Kahverengi; topragin rengi olmasindan dolayr dogurganligi ve diinyay: temsil eder.

Yalin ve duragan bir renktir.
Siyah; giiclin ve tutkunun rengiyken kasveti de i¢cinde barindirmaktadir.
Beyaz; safligin, temizligin rengidir. Masumiyet, kutsallik ve asaleti de icermektedir.

Gri; depresif, melankolik bir renk olmasinin yani sira uzay rengi olarak da

bilinmektedir.

Pembe; hayallerin rengidir. Canlilik, nese, sirinlik gibi unsurlari iginde

barindirmaktadir. (Kirik, 2013: 71)

Renkler tagidiklar1 anlamlarin yani sira kompozisyon diizeni igerisinde kendilerine
uygun yere dogru sekilde yerlestirilmek zorundadir. Tasarimsal siirecte birbiriyle
ahenk icerisinde kullanilmasi gereken renkler tiyatro, sinema, resim gibi sanatlarin
yaratim siireclerinde de denge icinde kullanilmalidir. Gelisigiizel sekilde

yerlestirilmesi diisliniilemez.
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Sekil 3.4: Schindler’s List filminden bir kare

Schindler’s List (1993) filmi, yonetmen Spielberg tarafindan tamami siyah beyaz
cekilmis olmasina ragmen, sadece bir kiz ¢ocugunun iizerindeki paltonun kirmizi
renk olmas1 hemen goze ¢arpmaktadir. Filmde bu ¢ocuk ne olaylarin odak noktasidur,
ne de yan karakterlerden biridir. Film boyunca yaklasik iki dakika goriinmesine
ragmen unutulmayan goriintiilerin basinda gelmektedir. Bu kadar siyah ve beyazin
stkiciliginin arasina giren kirmizi renk bir kapinin, bir siirahinin veya bir tabelanin
tizerinde degil, bir cocugun paltosu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiciik kiz savag ve
kaosun ortasinda dik durusuyla yliriiyiip gegmektedir. Burada kirmiz1 savasa meydan
okumakta, dik duruslu, dikkat ¢ekici ve can alic1 goziikmektedir. Tasidigr niteliklerle
renk, iizerinde bulundugu kiz ¢ocugunun tasidigr degerleri destekleyici bir unsur
olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu ornekle de destekledigimiz gibi renklerin dnemi
tartisilmazken, bir yandan sahne tasarlanirken ton gecisleri de duygu gecisleri gibi
deginilmeden gecilemeyecek niteliktedir. Kimi zaman hizli gegisler sahne icin

uygunken bazen de tutarli bir sekilde kurgulanmasi gerekmektedir.
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Sekil 3.5: Amelie filminden bir kare

Kirmiz1 ve tonlar1 sicak tonlar olarak adlandirilir. Mavi ve tonlar1 ise soguk tonlardir.
Renklerin uyumundan kasit sicak ya da soguk renklerin bir arada kullanilmasindan
ziyade planlanan duygu ve disiinceyle tutarli sekilde birliktelik saglanmasidir.

Ciinkii renklerin dili de sahneyi destekleyici bir unsur olarak 6nem tagimaktadir.

Sekil 3.6: Lola filminden bir kare

Sekil 3.5’de gosterilen kare Amelie filmine aittir. Bu karedeki renklerin neredeyse
timil sicak tonlardadir. Amelie filmi ayn1 adli karakterin hayatin1 anlatmaktadir.
Amelie diis kurmay1 seven, samimi, sicak bir karakterdir. Film boyunca goriilen retro
objeler ile sicak renkler Amelie’nin karakterini desteklerken, masals1 ve samimi bir
atmosfer olusturmaktadir. Bu filmde go6zlemlenen ton ahengi ayni tonlarin
devamlilig1 seklindeyken sekil 3.6°da iki farkli renk olan mavi ve kirmizi bir yan

yana resmedilmislerdir. Bu kare 1981 yapimi Lola’ya aittir. Bu sahnede iizerinde
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mavi 151k beliren adam diiriist bir memur iken kirmizi i1sikla goriintiilenen kadin

hayat kadinidir.

3.1.3. Hareket (Devinim)

Hareket, sinema ve resmin ayrildigi iki ayr1 6zellik gibi goriinse de, sinemada

duraganlik, resimde de hareketten s6z etmek yanlis olmaz.

Resimde hareket, enerji ve giiclin gozlemlenmesinden tiirer. Hareket aslinda yoktur,
bu bir yanilsamadir. Ancak izleyiciye devinim hissiyatin1 vermesi nedeniyle vardir

ya da yoktur denilebilir.

Sanat, magaralarda resim oldugu giinlerden itibaren seri konulu anlatimlarla ilgilidir.
Insanlar bu magaralara cizdikleri resimlerle bir hikaye anlatirken, hikayenin

devamini da anlatarak olay akisini saglamislardir.

Sekil 3.7: Altamira Magarasi’ndan bir goriintii

Insanogluna ait ilk sanat &rnegi Kuzey Ispanya’daki Altamira Magarasinda yer
almaktadir. Bu magarada bulunan ¢izimlerde olayin belirli bir akis gosterdigi ve
devamlilik saglandigi gozlemlenmektedir. Bu da bizlere insanlarin bir olay
anlatirken harekete ihtiya¢ duyduklarini ifade etmektedir. Dolayisiyla da devinim
konusundan bahsederken sinema veya tiyatro gibi harekete dayali sanatlardan

baslamak yerine dnce duvar resimlerini ele almak gerekmektedir. (Asiltiirk, 2008: 8)
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[k insanlarla baslayan bu siire¢, sinemanin kesfine degin cesitli sekillerde devam
eder. Magaradaki ¢izimler tabletlere, oradan tuvale, ardindan teknolojik bir icatla
fotografa ve artarda gelen fotograflarin olusturdugu sinema devrimine degin devinim
ihtiyaci siirer. Sinema tamamen harekete dayal1 bir sanat dali olarak ortaya ¢iktiginda
ayni zamanda teknolojik de bir icat olmasi nedeniyle son yilizyilin hizli tiiketimine
kapilarak stirekli kendini yenilemek durumunda kalmigtir. Her gegen giin artan
teknolojik icatlardan nasibini alan sinema hayal giiclinliin simirlarin1 zorlayacak

seviyelere gelmistir.

Sinemada “hareket” olgusu sabit bir unsur olarak kaniksanirken, resimdeki
“hareket”i bulma c¢abalari devam eder. Buradan yola ¢ikarak resim tiige ayrilir;
duragan resimler, hareketli resimler, hareket hissi veren duragan resimler. Bizim
konumuza dahil olan tiir, hareketli hissi veren duragan resimlerdir. (Sahin-Izmirli ve

Kabake1, 2009: 60)

Cutting, hareket hissi veren duragan resimler bashginda bes 6geden bahseder.
(Cutting, 2002) Birincisi dinamik dengedir. (Dinamik denge, bozuk simetriden
meydana gelir. Resmin i¢inde yerlesmeden birbirine zit simetrideki 6gelerin hareket
hissini verdigi savunulur. Ikincisi ise esnekliktir. (Kawagishi ve dig., 2003; Nienhaus
ve Déllner, 2005) Nesnenin normal halinden daha uzatilarak ve netligin diisiiriilerek,
bulaniklik saglandig1 resimlerde esneklikten dogan hareket hissi vardir. Ugiincii 6ge,
vektorel ¢izgi eklemektir. (Kawagishi ve dig., 2003; Masuch ve dig., 1999; Nienhaus
ve Déllner, 2005) Hareketin yoniine dogru eklenecek paralel ¢izgiler resmi duragan
olmaktan uzaklastirmaktadir. Dordiinciisii, bulanikliktan dogar. (Kawagishi, ve dig.,
2003) Sabit bir veya birkag¢ nesne etrafindaki goriintii bulanik resmedildiginde sabit
olanlar haricindeki her sey hareket ediyormus gibi goriiniir. Besincisi ise, ¢oklu
gorlntiidiir. Aymi sahnenin farklt zamanlarda c¢ekilmis anlik gorintiilerinin
birlestirilmesinden dogan hareket hissini icermektedir. (Masuch ve dig., 1999;

Nienhaus ve Déllner, 2005)
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Sekil 3.8: Giocomo Balla’nin Tasmali Kopegin Dinamizmi resmi (1912)

Baz1 eserler bu konuda olduke¢a iin kazanmislardir. Bunlardan biri ardisik anlar1 tek
bir karede yansitmaya c¢alisan Giocomo Balla’ya ait 1912 yapimi “Tasmali Kopegin
Dinamizmi” fiitiirist bir ¢aligma olarak hareketli resme 6rnektir. Bir bagka 6rnek ise
Eadweard Muybridge’in “Hareket Halindeki At” (1878) eseri ise bolimlenmis

karelerin artarda izlenmesi seklinde atin kosusunu ifade etmektedir.

Sekil 3.9: Eadweard Muybridge’in “Hareket Halindeki At” adli eseri (1878)

19. yiizyilin sonlarinda hizli tiikketim ve teknolojik gelismelerin yansimasi olarak
sanata da hizin ve hareketin dahil olmas1 ka¢inilmaz oldu. Sadece resim ve fotografla
degil, kinetik sanat sayesinde kinetik heykellerin yapimina baslandi. Klasik tislupta

dahi gozlemlenen hareketi arama arzusu Barok donemle beraber duraganliktan



dinamige gecis yaparken son yiizyillarda artan teknolojik gelismeler ve malzemelerin

artmasi ve ¢esitlenmesi gibi katkilarla yeni arayislara gidildi.

Tiim bu sanatsal gelismeler 1s1ginda hareketten dogan sinema meydana geldi.
Sinemay1 digerlerinden ayiran 6zellik ise seyirciye yasattigr derinlik hissiyatidir.
Sinemada hareket daha gergekei goziikmektedir. Kracauer’e (1889 -1966) gore film
gercekligi sergilemek i¢in vardir. Sinema Obiir sanatlar gibi gergekligi yaratici

stirecle tiiketmez, tam tersine aciga ¢ikarir (Biiker, 1996b:26)

3.1.4. Kurgu

Kurgu, sanatin ayrilmaz bir parcasidir. Tiim sanat dallar1 kurgu ile olugmaktadir.
Ancak hepsinin kullandigi bi¢im farklidir. Miizik, edebiyat, resim, sinema, fotograf
ve diger tim sanatlarda sanatgilar eserlerini nasil kurgulayacaklarina kendileri karar

verirler. Bunun bir yontemi ya da kurali olamaz.

Ressam kafasinda yarattigi bir sahneyi ya da bir imgeyi neyle ve nasil sekilde
aktaracagina kendisi karar verir. Tablonun i¢inde neyin kalmasi ve neyin ¢ikmasi
gerektigini sanatci tasarlar. Buna renk, aciklik-koyuluk, ¢izgi gibi unsurlar da
dahildir. Resimde kurguyu olusturan temel O6gelerden biri siyah-beyaz kontrast
dengesidir. Kurguda bigimsel ve mekansal kurgudan daha 6nemli olan sey ise

anlamsal kurgudur.

Sinemada da kurgu iki plan veya sahne arasindaki gecis islemi ile saglanir. Kurgu
sinemanin en temel 6gelerinden biridir ve bu sanat devam ettigi miiddetge kurgu da
devam edecektir. Ciinkii kurgu, yeni ger¢ekligin yaratilmasinda en 6nemli faktordiir.
Lev Kulesov, montajin amacini sdyle tarif etmistir: “Uzerine harfler yazilmis kiipleri
bir araya getirerek kelime kuran ¢ocuklarin yaptig1 gibi, yonetmen de filmi yapmak
i¢in ayri, birbiriyle ilgisi olmayan, farkli an ve giinlerde ¢ekilmis pargalar: bir araya
getirerek dagimik pozlari en uygun, anlamli, eksiksiz ve diizenli bir sekilde

siralamalidir.”

Sinemada olay, gergekle ayni degildir, zaman ve mekan degisim gostermektedir.
Sinemay1 sanat haline getiren de budur. Salt gercegi kameraya ¢cekmek ile sinema
arasinda c¢ok biiylik bir fark vardir. Bunu saglayan siirecte de kurgu basta olmak

tizere birgok unsur devreye girer. Kurgu farkli yerlerdeki olaylarin art arda

46



getirilmesini saglarken ayn1 mekanda ancak farkli zamanda olan olaylar1 da bir araya

getirmektedir.

Kurgunun gercegi anlatma sekli iletken olmaktan ziyade, sanat¢inin heykeltiragin
malzemeye sekil vermesi gibi yeni bir gerceklik olusturma siirecini kapsar. Ortaya
cikan sonug ise yeni bir ger¢eklik tasir. Boylelikle mekan, sahne, dekor, oyuncular,
kostiim, makyaj gibi unsurlar sanat¢cinin zihnindeki yeni gerceklikte bulusurlar.
Debord (2006; 35) bu durumu soyle agiklar; “yasamin her bir goériiniimiinden
kopmus imajlar, bu yasamin birligini yeniden kurmanin arttk miimkiin olmadigi
ortak bir bakista kaynasirlar. Kismi olarak g6z oniinde bulundurulan gerceklik, ayr

bir sahte-diinya olarak, salt seyrin nesnesi olarak kendi birliginde sergilenir.”

Hi¢ olmamis veya olmasi miimkiin olmayan bir olay kurgu ile saglanabilir. Giinler ya
da yillar sliren bir olay saatlere sigdirilabilir. Kurgu ile bir fikir imgeler sayesinde
seyirciye aktarilabilir. Bu siire¢ler diisiiniildiiglinde kurgunun salt filmi kisaltma veya
kesip birlestirme araci olarak goriilmesinden ziyade aktarilmak istenen diisiince ya da
duyguyu destekleyen bir kuvvet olarak karsimiza ¢ikar. Cekimler sonrasi her bir
sahnenin icerdigi anlamla, kurgulanmis filmin anlami arasinda biiylik farkliliklar

vardir.

3.1.5. Kompozisyon

Ozellikle gorsel sanatin temel ilkelerinden biri olan kompozisyon gorsel ve
kavramsal diizenlemeyi igerir. Esere dahil olan tiim ogeler kompozisyonun bir
parcasidir. Somut varliklarin yani sira 151k, renk, golge de dahil soyut unsurlar da

kompozisyonda yer alir.

Kompozisyon olusturulurken rastgele hareket edilemez. Her sey bir ahenk ve

tutarlilik gostermelidir. Uyumsuzluk igeren tek bir 6ge tiim kompozisyonu bozabilir.

Uc boyutlu sanatlarda o6zellikle nesnelerin hacminden yararlanilarak yapilacak
kompozisyon uyumlu bir birliktelik saglayabilir. Nesnelerin hacimsel yapilarina
hakim olabilmek ve yonetmek i¢in ¢izgi, renk, kiitle ve agirliklarindan yararlanmak
gerekmektedir. Bunlara ek olarak denge de biiyiik bir dnem tagimaktadir. Denge

seyircide giiven ve tutarlilik olusturur.
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Sekil 3.10: Giiniin farkl1 saatlerinde ayn1 mekanin goriintiisii

http://gencdergisi.com/2071-ayni-kare-farkli-zamanlarda-farkli-seyler-anlatir.html

Bagka bir yontemse 151k-glgeden yararlanmaktir. Giiniin farkl saatlerinde incelenen
bir manzaranin insan ilizerinde birakacagi etki nasil degiskenlik gdsteriyorsa bunun
gibi diger tim nesnelerden de farkli isiklar altinda cesitli anlamlar iiretilmesini
saglayacaktir. Bu nedenle salt nesneyle oldugu kadar 1s1k-gélge ve nesnenin
birlikteliginden dogan yepyeni bir kompozisyon da olusturulabilir. Isikla baglantil
olarak renklerin de kompozisyon diizeninde 6nemi biiytiktiir. Bir varligin ne renk
olacagi, bu rengin cevresindeki renk ve nesnelerle uyumu, psikolojik agidan
tutarliligy, figiirlerin karakteristik yapilariyla biitlinliigli, rengin derinlige etkileri,
dikkat ¢cekme unsuru olarak rengin kullanilmasi gibi pek ¢ok islev renk faktoriinii

ilgilendirmektedir.

Uzaklik-yakinlik kompozisyona ait bir bagka 0gedir. Bir eser igerisinde derinlik
duygusuna katkida bulunan perspektif onemlidir. Nelerin uzakta nelerin yakinda
duracagi gibi konumlandirmalarla kompozisyon diizeni sekillenir. Burada devreye
giren boyut meselesi ile dikkat ¢cekme faktorii unutulmamalidir. Uzakta ya da
yakinda, biiylik ya da kiiclik sunulan herhangi bir nesne anlami etkileyerek eserde

onemli yer tutmaktadir.
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Kompozisyon i¢inde bosluk da olmasi gereken bir biitiindiir. Tiim c¢alisma sikisik
yerlestirmelerle bogularak karmasaya ve goz yorulmasina sebebiyet verirken elde
edilecek sonug¢ eseri yanlis yorumlandirabilir. Ancak yapilacak bu bosluklar da
anlamsiz ve alelade olmamalidir. Bosluk kavrami da bir 6ge olarak diistiniilmelidir.
Bosluk-doluluk iliskisi iyi ayarlanmali ve anlamli bosluklarla yapit kompoze

edilmelidir.

Sinema da sahneleri olustururken kompozisyonu kullanir. Cekimlerden 6nce
planlanan kompozisyon ¢ekim aninda uygulamaya gecer. Ancak bu siire¢ tamamen
planlama iizerinde ylriimedigi gibi dogaclama ve olay aninda gelisim
kazanabilmekte hatta montaj safhasinda da degiskenlik gdsterebilmektedir. Sinemada
olusturulacak bir kompozisyonu belirli bir matematik kuralina oturtmak miimkiinken

mekanik bir siire¢ olmadigini hatirlatmak gerekir.

Ozellikle sinemada oyuncu énemlidir. Figiir de kompozisyonun bir parcasidir. Ancak
diger hicbir parca gerekli olmadikca onun Oniline gegcmemelidir. Bunun icin cesitli
kurallar vardir ve yonetmen bu kurallara sadik kalmalidir ki anlatmak istediginden
uzaklagsmasin. Eger eserin iginde bir figiir yer alacaksa tiim bu dgelerin figiirle
kurulacak baglantis1 da kompozisyonun can alici noktasini olusturur. Bechtold’a
(1992: 6) gore; “Fiziksel agidan sinirlandirilmis yani perspektif, kamera yiiksekligi,
goriintii  diizenlemesinde bilingli olarak secici davranmak yoluyla elde edilen
sinamatografik i¢c mekanlar ayni zamanda bu mekanlarda devinen kisilerin i¢

yansimalaridir.”

Gorsel sanatlarla ilgilenen bir sanatgi cizgilerin, formlarin, kiitle ve hareketlerin
tagidiklar1 anlamlara ve yerlestiris bigimlerine hakim olmalidir. Dogru olusturulmus
bir ¢erceve eserin vermek istediklerini seyircisine ulastiran en 6nemli noktalardan

biri olarak kompozisyonun tiim 6geleri bilinmeli ve dikkat edilmelidir.
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4. COZUMLEME

4.1. Surname-i Vehbi ve Sinema Iliskisi

Teknolojik bir icat olarak sinemanin temeli anlik goriintiiye yani resim sanatina
dayanmaktadir. Birbirinin ardi olan karelerin bir araya getirilerek belirli hizla
gosterilmesinden olusan sinemanin malzeme olarak kullandigi karenin alt yapisi
resim sanatina ait unsurlar icermektedir. Perspektif, gorsel diizenleme, yerlestirme
gibi 6geleri kullanarak ilerleyen sinema ile resim arasindaki iliski oldukca fazladir.
Bu goriise dayanarak resmin bir tiirli olarak minyatiir sanati ile sinema arasinda bir

iligki aramak yanlis olmayacak bir goriistiir.

Osmanli minyatlir sanati diger dogu minyatiir sanatlarina goére daha sadedir,
stislemecilikle ugrasmaz. Belge niteligi tasiyan Osmanli minyatiirlerinde esas amag
tarthi gercekligi yansitmaktir. Giindelik yasamin akisini resimleyen sanatgilar
toplumsal, ekonomik, politik yasami gozler Oniine sermekten kaginmazlar. Ancak
bunu yaparken de estetik kaygi tasimaktadirlar. Resimler gelisigiizel ya da tamamen
hayali olmaktan ziyade gerceklerden beslenerek dogal gorlintiiye yakin
resmedilmeye calisilir. Bu nedenledir ki gercege en ¢ok yaklasan sanat tiiri olarak

sinema ile arasinda iligski kurma nedenleri cogalmaktadir.

Diigiin kitabi olarak bilinen surnameler, 6zellikle olay akisinin bir biitiin halinde
gbzler Oniine serildigi en belirgin 6rneklerdendir. Surname-i Vehbi ise Osmanli’nin
son donem eserlerinden biri olarak en gelismis noktadadir. Olay akisi, hareketli
figiirler ve konu biitiinl{igliniin en net gézlemlendigi eser olarak bizim ¢alismamizin

da 6rnegini olugturmaktadir.

Surnameler, minyatiirlerle beraber yazili bir metini de icermektedirler. Yasanmis bir
olay1r anlatmasi, konusu, hikayesi, girisi, gelismesi, sonucu olmasi bakimiyla

sinemanin sinopsisg, tretman® ve senaryo® gibi yazimsal yoniiyle benzerlik

8 Sinopsis, filmin tim hikayesini 6zet seklinde anlatan ve 1-3 sayfadan olusan 6n ¢alismadir.

9 . . . . qs
Tretman, senaryonun sinopsisten daha uzun ayrintil 6zetidir.
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gostermektedir. Olay tamamen bir biitiinliikk igerir. Senaryo bir filmin ilk
malzemesidir. Binanin temeli gibidir. Ardindan gelecek tiim goriintii onun iizerine
insa edilir. Surnamelerde de minyatiirler metinle bir arada sunulmaktadir. Ancak
aralarinda genelde bir yakinlik olmasina ragmen ¢ok nadir ayristig1 noktalar olabilir.
Olaylarin gelisigiizel yerlestirmesinden s6z edilemez. Tiim hikaye art arda gelen

sayfalara yerlestirilmistir.

Metinlerin gorsellere yansitilmasindaki siire¢ sinemadaki senaryo — ¢ekim siirecini
andirmaktadir. Bir senaryo ¢ekime gegmeden oOnce storyboardall yansitilir. Buna
hikayenin ¢izimi de denilebilir. Yonetmen ¢ekecegi filmi dnceden kareler halinde
deftere ¢izer ve bir taslak olusturur. Sahnenin kareye indirgenmis hali olarak yapilan

bu islemde, resim sanatinin unsurlarindan da yararlanilmaktadir.

Sinemada ¢ekilen goriintiiniin tamami seyirciye yansitilmaz. Yonetmen kafasinda
kurguladiklarini en net ve en sade sekilde seyirciye aktarmak zorundadir. Bu noktada
on plana cikan sey ise kurgudur. Cekimi yapilan sahneler montaj asamasinda bir
biitiinliik olusturacak seklinde kesilir ve birlestirilir. Levni de tipki sinemadaki gibi
senligin her karesini yansitmak yerine anlamli bir biitiiniin parcast olan sahneleri
resimlemeyi tercih etmistir. Bu sahneler seyircinin olayr anlamasi ve dogru okuma
yapabilmesini saglayacak ogeleri icermektedir. Levni bunu farkli tablolarda oldugu
kadar ayn1 kare igerisinde de yapmay1 bagsarmistir. Genelde sagdan sola dogru akisin
saglandigr minyatiirlerde aym1 mekanda gerceklesen farkli sahneler bir arada ve

obeklesen gruplar halinde resmedilmistir.

4.1.1. Surname-i Vehbi minyatiirlerinin konusu

Surname-i Vehbi minyatiirleri, konu olarak 15 giin ve gece boyunca siiren Sultan III.
Ahmed’in ¢ocuklarinin siinnet diiglinli, Oncesi ve sonrasini ele almaktadir.
Minyatiirler yaklasik iki hafta Once sultan, sehzadeler ve devlet adamlarinin
hazirliklar1 teftisi ile baslar. Ardindan senlikler boyunca yapilan gosterilere,
yirliylislere ve c¢esitli olaylara sahit olunur. Final ise sehzadelerin silinnet

edilmelerinin ardindan padisahin altin sagmasiyla bitirilir.

10 Senaryo, gorlintl ve sese déniisecek yazim bigimi, kurgulama, zaman, mekan ve diyaloglar gibi
teknik bilgiler 1siginda hazirlanan sinema metnidir.

" Storyboard, senaryodaki hikayenin ¢izime dékiilmis halidir.
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4.1.2. Surname-i Vehbi minyatiirlerinde gorsel anlatim

Surnameler, Osmanli’nin gelecek nesillere biraktigi donem hakkinda bilgi verici ve
Ogretici bir mirastir. Diigiin kitab1 olarak anilan surnameler, aslinda sadece diigiinti
degil, diiglinle beraber toplumun bir¢ok acidan yapisal 6zelliklerini sunmaktadir.
Ekonomik, siyasal, beseri, sanatsal ve toplumsal unsurlar hakkinda bilgi veren bu

kitaplar yagsamin aynasi1 gibidirler.

Surnamelerde yazili anlatim, gorsellerle de pekistirildiginde ¢ok daha dogru bir algi
olusmasi saglanmis olur. Metinde betimlemeler her ne kadar yogun ve aslina uygun
anlatilsa da aradan gegen yiizyillar ve kelimelerden tiiretilecek ¢esitli ¢ikarimlar
zihinde en gercek goriintiiniin olusmasini engelleyebilir. Buna karsilik her ne kadar
minyatiir gelenegi geregi sematik c¢izimlere yer veren bir resim sanati olsa da metni

pekistirmesi agisindan oldukea faydalidir.

Surname-i Vehbi ise hem sarayin sanata olan bakigi, hem donemi geregi, hem de
hayal giicii yliksek sanat¢cinin cesaretinden dolayr gercegi detaylari ile yansitan bir
eser olmustur. Levni ustaca bir marifet gosterirken, minyatiir sanatina getirdigi

yeniliklerle de basarili bir is ¢ikarmustir.

Surname-i Vehbi’de yer alan 137 minyatiir 15 giin ve gece siiren etkinliklerin en
onemli anlarini bir film seridi gibi gozler oniline sermektedir. Bu minyatiirlerde

sanat¢1 yalnizea senlikleri degil, 6ncesi ve sonrasini da resimlemistir.

Yapilan senliklerin 6ncesini anlatan minyatiirler, on dokuz giin dncesine ait padisah
teftisiyle baglamaktadir. Padisah ve sehzadeler bir grup saray gorevlisiyle beraber
giinler oncesinden Eski Saray’a gelirler. Festival i¢in yapilan nahillar1 ve seker

bahgelerini gozlemlerler.

Ardindan genis planda senliklerin yapildigi en 6nemli mekanlardan Okmeydani’ni
gorlriiz. Okmeydani’nda cadirlar kurulmus, etkinlik i¢in tiim malzemeler yerlerini
almistir. Bu sahnede arazi oldukga uzaktan ve genis bir alanda birkag¢ kiiclik insan
figiiriiniin belli belirsiz resmedilmesi disinda mekan hakkinda 6zellikleri bildirme

seklinde tasarlanmustir.

Hazirliklarin  ardindan saray erkani sirayla Okmeydani’na gelmeye bagslar.

Seyhiilislam, veziriazamlar, pasalar ve yiiksek mertebeli diger tim yetkililer at
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tizerinde ve yanlarinda diger gorevlilerle ¢adirlara dogru gelirler. Ayni sahnelerin
benzerleri ¢aligmanin sonlarinda senligin bitigindeki doniis kisminda da yer

almaktadir.

Senlikte padisahin tahtina yerlesmesinden itibaren kabuller yapilir ve ardindan
eglenceler baslar. Eglenceleri sehzadeler de takip etmektedirler. Padisah kalabalik bir
heyetle ve kendisi i¢in hazirlanan 6zel mekanlarda goriintiilenmektedir. Sadrazam da
cok uzak olmasa da padisaha yakin bir noktada ancak baska bir yerden senligi

izlemektedir.

Baslangict Okmeydani’nda gergeklesen senliklerde ¢esitli cambazlar, kus maketi ve
arabalarla festival havasi saglanmaya baslar. Festivalin en dikkat ¢ekici goriintiilerini
dev maketler vermektedir. Bunlarin arasinda fil, ejderha, kus gibi hayvan
maketlerinin yani sira gemi kale maketleri de oldukga gosterislidir. Genellikle
hayvan maketleri geceleri figek gosterisi yapmak i¢in kullanilir. Ancak bunun disinda
giindiizleri de goriinmektedirler. Bu maketler asla siradan degildir, mekanizmal1 ve
yiirliyebilecek sekilde tasarlanmiglardir. Maket gosterilerinin en ilgi ¢ekici olani ise
maket kaleye ¢ikan askerlerle yapilan savag oyunudur. Bu oyun neredeyse gergege

yakin bir savas sahnesi gibi canlandirilmigtir.

Festivalin ilk giinii yenigerilere ziyafet verilir. Bu yemegin ardindan resmi ziyafet ile
sarayin Ust diizey yoneticilerinin yemek yemeleri gosterilir. Festivalin resmedilen
tim giinlerinde mutlaka padisahin verdigi ziyafetlerle senlige ara verildigi
resmedilmistir. Ziyafet sahneleri genellikle karsilikli iki sayfanin ikiye bdliinerek
dort sofranin yer almasi seklinde gosterilmistir. Bunlardan birinde muhakkak padisah

bulunmaktadir ve hepsinin etrafinda devletin ileri gelenleri oturmaktadirlar.

Hediyelesme gelenegi de minyatiirler arasinda gosterilmektedir. Diigiine katilan tiim
ist diizey yoneticiler padisah, ailesi ve siinnet ¢ocuklarina hediyeler verir. Padigahin
verdigi hediye ise sadrazama olacaktir. Tiim senligin planlama ve organizasyonunu
yiiriiten sadrazama padisahin hediyesi oldukc¢a ihtisamlidir. Uzeri altinlar ve

miicevherle kapl bir at padisah ¢adir1 6niinde sadrazama sunulur.

Senlik geceleri de devam etmekte, hatta en sasaali 151k gosterileri aksama
saklanmaktadir. Bu gosterilerde kullanilan binlerce havai figek ortami neredeyse giin

15181 gibi aydinlatmaktadir. Gorevlilerin havaya attiklari haricinde gesitli platform ve
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maketlere kurulan fiseklere ilgi oldukga fazladir. Padisah giindiiz oldugu gibi gece
olan etkinlikleri de takip etmektedir.

Miizik ve dans senlik boyunca devam eden bir diger etkinliktir. Sazende ve ¢engiler

baska etkinliklerin arasinda da yer almaktadir.

Eglencenin yaninda tehlikeli gosteriler de senlikte oldukg¢a ilgi uyandiracak
sahnelerdendir. Kiliglarla kapli bir ¢emberin i¢inden atlamaya hazirlanan adam,
keskin kili¢larin iizerinde yiiriiyen adam, bir adamin {izerine ¢ikarak basiyla kocaman
bir testi tagiyan adam, tahta bir iskelet iizerindeki testileri diistirmeden yiirliyen adam
ve iki adam1 beline baglayarak dans eden adam gibi ¢esitli numaralar izlenmektedir.

Insanlarin ay1 ve yilanlarla yaptiklar1 oyun da bir baska tehlikeli gdsteridir.

Bu hayret verici gosterilerin ardindan sultan ve digerleri g¢adirlarina ¢ekilirler.

Seyhiilislam ve din alimleri de yanlarindadirlar. Okunan Kur’an1 dinlerler.

Senlik mekanlarindan bir digeri de Aynalikavak Sarayi’nin Hali¢’e bakan sularinda
gerceklesir. Sultan kiyidan gosterileri izlemektedir. Senlik havasi suyun iizerinde
yapilan gosterilerle daha da ilging bir boyut kazanmustir. Sallar lizerinde miizik ve
dans varken bir yandan da fisekler ve dev kuklalar ge¢cmektedir. Hayvanlarin
yaptiklar1 gosteriler ve akrobatlarla ip cambazlarinin tehlikeli gosterileri su iizerinde

de devam etmektedir.

Sehzade siinnetlerinde bir gelenek olarak yalnizca onlar degil, halktan ¢ocuklar da
stinnet edilir. Minyatiirlerde bu sahne ¢ocuklarin hekimler ve gorevlilerle beraber

senlik alanindan gegisleriyle resmedilmistir.

Senlikler genellikle festival havasinda ge¢se de hos olmayan olaylarin da gegtigi
goriilmektedir. Bir sahnede {izerinde yanan fiseklerle kosturmakta olan bir adamin
panik i¢indeki haline tanik oluruz. Bu adam hileli ekmek satis1 yaptigindan dolay1
cezalandirilmaktadir. Uzerinde fisekler ateslenmis, bir yandan da kirbaglanmaktadir.
Buna benzer bir baska olaysa senlik esnasinda koéle bir adamin direge ¢ikip kendini
baglayarak af dilemesi ve Ozgiir kalmak istedigini duyurmasi seklinde gerceklesir.

Bu adam padisahin izni ile azat edilerek, serbest birakilir.

Esnaf alaylarinin gegisi festivaldeki en 6nemli unsurlardandir. Miizisyenler, kasaplar,

debbaglar, berberler gibi ¢esitli meslek gruplarinin meydanda 6bek halinde gecisiyle

55



saglanan bu etkinlikte tiim esnaf ve zanaatkarlar kendi hiinerlerini ve yaptiklarini

sergilerler.

Finalde senliklerin bitiminin hemen sonrasinda, Topkapit Sarayi’na doniiliir.
Ardindan sehzadeler siinnet edilmek {izere Siinnet Odasi’na gotiirtiliirler. Son kare
ise senligin hicbir aksaklik ¢ikmadan bitirilmesi sonucu padisahin ¢alisanlar

odiillendirmesiyle sonuglanir.

4.1.3. Surname-i Vehbi Minyatiirlerinde Zaman ve Mekan

Kitapta karsilikl1 iki sayfaya bir tablo diismektedir. Tablolar genellikle birbirileri ile
tutarl1 ve ayn1 zaman dilimini anlatmaktadirlar. iki sayfaya bakildiginda tek resim
goriinecek sekilde ayarlanmislardir. Cok nadir tek tablodan olusan sayfalar
bulunmaktadir. Tek tabloyu iceren tek sayfa Resim A.16: Sadrazami Eglendiren
Cengiler’dir.  Yan yana gelen iki sayfada bulunan goriintii bazen tam kesildigi
noktadan devam ederken bazen de ayni mekan olmasina ragmen farkli bir bakis
acisindan gosterilmistir. Ancak bu bakis noktasi birbirinden higbir zaman ¢ok uzak

olmaz.

Minyatiirlerde zaman algisin1 yoneten sey, gokyiiziidiir. Gokylizii bazen agik mavi,
bazense koyu lacivert renklere boyalidir. Koyu lacivert oldugu zamanlarda arasina
yerlestirilmis ay ve yildizlar betimlemenin tamamlayict unsurlart olarak
diistintilebilir. Giindliz sahnelerinde kimi zaman bulutlu oldugunu gozlemledigimiz
minyatiirlerde hava, kimi zaman da agik olarak resmedilmistir. Gokylizli gece ve
giindiiz olmasinin yani sira, kimilerinde kizilims1 bir renk alarak gilinesin batisina

yakin bir zaman dilimini de algilamamiza yardimci olur.

Calismada giin birkag tabloya ayrilmistir. O giiniin senlik agilis1 yani sabah sahnesi
basta gosterilirken, 6glen yapilan etkinlikler kimi zaman birka¢ tabloda art arda
resmedilmistir. Genellikle bu eglencelerin ardindan yemek sahneleri gosterilir ve

yemekten sonra senlige gece devam edilmektedir.

Giinler sayfalarda art arda verilmistir. Hi¢gbir zaman dilimi normal akisin disinda

degildir. Olaylar birbirini izler sekilde yerlestirilmistir.

Zamanin yan1 sira mekan tutarligl iki sayfada her zaman mevcuttur. Mekan olarak

Okmeydani olarak tabir edilen alan bos diiz bir arazi olarak betimlenmistir. Bu sahne
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oldukea yiiksekten ve genis bir alan1 gosterecek sekilde resimlendirilmistir. Ancak bu
diimdiiz alanin ufuk c¢izgisiyle birlestigi noktalarda tepeler gozlemlenmektedir.
Resim A.2: Ok Meydani’nin Genel Goriiniimii’nde bu alan1 genis agidan gosteren
digerlerinden farkli olarak belli belirsiz ¢ok kii¢iik insan figiirlerinin yer aldigi bir
tablo bulunmaktadir. Meydani tasvir ederken bej rengi tonlarint kullanmistir. Her
sayfada zemin ayni renk gorlinmemekle birlikte sadece ufak ton farkliliklart goze
carpmaktadir. Bu farklarin sebebi, gece sahnelerinde de degisim gosterdiginden,
zamana, yani gilinesin ya da herhangi bir aydinlatmanin 6zelligine bagli olarak
degistigine yorulabilir. Bir diger mekan ise Hali¢ kiyilar1 ve iskeleden goriinen
Aynalikavak Saray1r ve Tersane Sarayi’dir. Nakkas, Hali¢ sahnelerini, denizin
tizerinden kiy1yr da gorecek sekilde, yukardan resmetmeyi tercih etmistir. Boylece
hem su iizerinde yapilan etkinlikler hem de iskeledeki padisah ve diger izleyiciler
daha net goriinmektedirler. Su tamamen maviye boyali ve iizerinde hafif dalgalarla
hareketlendirilmistir. Tablonun en tistiinde ve daha az yer kaplayan iskele ise sarayin
duvarlar1 ve padisahin oturdugu sulara bakan bolme ile resmedilmistir. Bu bdliim
resimde sikigmig gibi en {istte ve en uzakta goriintiilenmesine ragmen onun ilizerinden
gokylizii goriinecek sekilde planlanmigtir. Olaylarin genel olarak bu iki mekanda
geemesiyle beraber Topkapt Sarayr ve Eski Saray’t da iceren minyatiirler
bulunmaktadir. ki sarayin da digerleri gibi agik alanlarini gdsteren sanatgi saray

bahcelerini gosterirken gokyiizii detayin1 da atlamamastir.

Mekanlar farkli olsa da degismeyen tek sey ressamin bulundugu noktadir. Sanatgi
her zaman biiyiik bir kulenin {izerinden senligi izler gibi yansitmistir. Ancak saray ici
sahneleri daha yakinken, meydan ve Hali¢ sahneleri daha uzak plandan ve genis

actyla resmedilmistir.

Minyatiirlerdeki mekanlarin degisiklik gostermesi zengin bir anlatim olusmasini
saglamaktadir. Bu durum seyirci i¢in ¢esitlilik sunarken, goze hitap etme konusunda

ve ilgi ¢ekici olma hususunda da yardimct olmaktadir.
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4.1.4. Surname-i Vehbi Minyatiirlerinde A¢1 ve Plan

Ac1 ve plan kavramlar1 tiim sanatlarda ayni manay1 ifade etmemektedir. Ozellikle
sinema ve gorsel sanatlarda kullanilan bu iki terimin her iki disiplindeki tanimi

oldukga farklidir.

4.1.4.1. Gorsel sanatlarda a¢1 ve plan

Ac1 kavrami gorsel sanatlarda bakis agisi olarak tabir edilir. Bakis agisi, sanatginin

konuyu resmetmek i¢in baktigi noktay1 belirtmektedir.

Perspektifte, lic boyutlu goriintii, iki boyuta indirgenirken kendi yapisini koruyarak
bunu saglar. Gozle goriinen goriintiide en yakindaki cisim ne kadar net, bliyiik ve
renkleri dogru ise uzaklagsan ayni nesne mesafeyle iliskili olarak o kadar bulanik,
kiiciik ve soluk goriiniir. Minyatiir sanatinin da kendine 6zgli bir perspektife sahip
oldugundan so6z edilebilir. Perspektifi en net gorebildigimiz orneklerden biri
Surname-i Vehbi’dir. Oncelikle konu itibariyle yasanan bir olayr ger¢ek mekan
ierisinde tasvir etme ihtiyacindan dogmustur. Izleyicisine de bunu yansitmay1, sanki
olay anina tanik oluyormuscasina bir his birakmayr hedeflemektedir. Ayrica
geleneksel olarak figiirlerin birbirinin {izerine binmeyecek sekilde resimlenmesine
karsit olarak bu minyatiirlerde yigilma s6z konusudur. Bu durum diyagonal yapisiyla

birlestiginde resimdeki derinligi arttirmistir.

Sanatc1 yiiksek bir kule ilizerinden olaylar1 izlemekte gibidir. Minyatiirlerin biiyilik
¢ogunlugunda olduk¢a genis bir alanda resmedilirken Resim A.69: Kapanis
minyatiirii daha yakini konu almaktadir. Cilinkii figiirler daha biiylik resmedilmis ve

buna karsilik alan daha az yer kaplamaktadir.

Minyatiirlerin genelinde bahsedilen genis ag1y1, kus bakisi olarak nitelemek de dogru
degildir. Bir y1gin gibi goriinen figiirler toplu halde resmedilmelerine ragmen kisisel
ozelliklerine 6nem verilmistir. Yiiz ve viicut ifadeleri ayrintili sekilde yansitilmaya

caligilmistir.

Gorsel sanatlardaki plan kavrami da Surname-i Vehbi 6rneginde yer almaktadir.
Plandan kasit seylerin tablo igerisindeki yerlestirilmeleridir. Ayni diizlemde
olmalarmma ragmen arka plan olarak nitelendirdigimiz kisim daha bulanik ve
detaydan uzak goriiniir. Bu minyatiirlerdeki resmin en {ist kisminda yer alan tepeler,

kuslar, agaglar arka plan igerisinde yer almaktadir. Ayn1 kale maketi hem Resim
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A.21: Topgu Boliigii'niin Gosterisi adli tabloda, hem de Resim A.35: Sazendelerin,
Cengilerin, Canbazlarin ve Fiseklerle Ateslenen Bir Adamin Gosterisi adli tabloda
yer almasina ragmen resmin daha iistiinde ve tepelerin arkasinda goziiktiigii tabloda

cok daha kiiciik ve ufak detaylarina yer verilmeden gosterilmistir.

4.1.4.2. Sinemada Ac1 ve Plan

Sinemadaki ag1 ve bakis agisi kavramlar1 birbirlerinden olduke¢a farklidirlar. Agi,
cekim agisini belirtmek i¢in kullanilan bir tabirken bakis agisi kavrami (view of
point/focalization) eylemin kimin algisiyla izleyiciye ulastirildigr ile ilgilidir.
Kavram iki ayr1 unsurda degerlendirilir. Bunlardan biri bakisin fiziksel mesafesi ve
konumunu igerir. Bundan anlasilacak olan sey, anlatictya dairdir. Onun anlatiya olan
mesafe ve zihinsel durusudur. Cilinkii anlatiya dayali sanatlarda muhakkak bir anlatici
olmalidir. Anlaticinin varligir da onu fiziksel olarak konumlandirma zorunlulugunu
beraberinde getirir. Digeri ise bakis noktasinin diisiinsel konumudur (mental
position) ve bu da izleyiciyi ilgilendirmektedir. (Chatman, 1990:139). Sinemada
anlatic1 iki sekilde karsimiza g¢ikabilir; goriintii ve ses. Biz bu ¢alismamizda gorsel

bir sanat olarak minyatiirii isledigimizden goriintii iizerinde yogunlasacagiz.

Olay1 anlatan anlatici ile tasarimi olusturan kisinin ayni oldugu diistincesi kesinlikle
yanlistir. Tasarlayan bagka bir kisinin goziinden olayr aktarir. Ciinkii tasarimci
gercek kisidir. Anlatict ise olaym i¢indeki gdzlemcidir. Surname-i Vehbi’de bir
seyirci olarak Levni olayr kendi gozlemlerinden aktarmasi bakimindan tasarimci
olarak algilanmak zorundadir. Anlatic1 ise yliksek kuleye ¢ikip olaylar1 tepeden

nakleden hi¢ gérmedigimiz bir seyircidir.

Seyircinin goziinden gordiiglimiiz goriintli oldukga biiyiik bir alani gérmektedir.
Genis plan olarak tabir edilen bu sahnelere hem arka plan olarak doga, hem de

kalabalik insan gruplar1 yerlestirilmistir.

4.1.5. Surname-i Vehbi minyatiirlerinde hareket

Resim duragan bir sanattir. Ancak dogru kosullar saglandiginda resimde hareket
algist olusturulabilir. Bu agidan arastirmacilar resimleri ii¢ gruba ayirmislardir.
Bunlar duragan resimler, hareketli resimler ve hareket hissi veren duragan
resimlerdir. Bizim minyatiirlerde hareket ¢oziimlemesi yapacagimiz tiir ise, hareket

hissi veren duragan resimlerdir. (Sahin-Izmirli, Kabakg1, 2009)
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Hareket hissi veren duragan resimler basligi altinda Levni en ¢ok, dinamik denge ile
hareket hissi uyandirma yontemini kullanmistir. Dinamik Denge, hareket ederken
dengeyi saglama yetenegidir. Tasarimda farkli gorsel agirliktaki 6gelerin serbest
tarzda yerlestirilmesiyle asimetri olusturulur. Asimetri, tasarimda ilgi cekiciligi,
hareketliligi ve dinamizmi artirir. Ayni1 hissiyat tek figlirden veya bir objeden ziyade
resmin geneline de hakimdir. Soyle ki tablolardaki yerlestirmelerinde Levni, senligin
dinamik yapisina uygun bir bigim kullanmustir. “S” harfi ¢izerek gelen kalabalik,
resmin sol iist kosesinden baslayarak sag alt kdseye kadar gelir. Hatta bazi tablolarda
bu durum grubun resmin disina dogru yiiriidiigiinii de gostererek olayin akisinin

devam ettigine isaret eder.

Vektorel cizgilerle hareket hissi uyandirma ise Levni’nin kullandigi bir bagka
tekniktir. Dinamik bir olay1r resmederken ¢izgilerden faydalanan sanatci ozellikle
duman, fisek ve top ateslenmesi gibi sahnelerde olay1 daha iyi yansitabilmek adina

bu teknigi kullanmistir.

Cizgi ne kadar egri olursa hareket hissi o kadar artmaktadir. Buna dair calisma
icerisinde bircok ornek bulunmaktadir. Bu oOrneklerden biri Resim A.35:
Sazendelerin, Cengilerin, Canbazlarin ve Fiseklerle Ateslenen Bir Adamin
Gosterisi’nde tespit edildigi lizere toplarin ateslenmesi sonucu olusan hizi

goriintliilemek adina sanat¢1t mavi dalgalari ve buna eslik eden ¢izgileri kullanmasidir.

Surname-i Vehbi minyatiirlerinde hareket algisin1 yoneten bir diger unsursa
hacimlendirmeden dogmaktadir. Isik-gblge, acik-koyu renk c¢alismalarindan

meydana gelen hacimlendirmeler resimde canlilik olusturmaktadir.

Ek olarak Levni’de figiirlerin yliz ifadelerine, duruslarina, viicut hareketlerine verilen
onem dikkat ¢cekmektedir. Tiim figiirler olayimn i¢indedirler. Olaydan bagimsiz sabit
figtirleri géormek neredeyse imkansizdir. Meydanda canlandirilan olayin ic¢indekiler
ve seyirciler olmak tlizere herkes kendi gorevini yerine getirmektedir. Bu durum
gerek yiiz ifadesi gerekse viicut seklinde anlagilmaktadir. Buna maket ya da
mekanizmalarla yapilan kukla ve c¢esitli hayvan figiirleri dahil, canli hayvanlar,

cocuklar, saray gorevlileri de dahildir.
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4.1.6. Surname-i Vehbi minyatiirlerinde 151k

Levni’nin, minyatiiriin geleneginde yer almamasma ragmen eserlerinde 151k
kullandig1 bilinmektedir. Lakin buna karsilik ¢alismanin tamamina yansiyan bir 1s1k-
golgeden de bahsetmek zordur. Avrupa resminin bir 6zelligi olarak gordiigiimiiz
151810 tiim resmi hakimiyeti altina aldig1, gerektigi durumlarda golgelerin belirgin ve

151810 siddeti ile sekillendigi anlatimi1 géremeyiz.

Bununla birlikte giysilerde ve c¢esitli doga goriintlilerinde 151k etkisi saptanmistir.
Yesilligin acikli koyulu resmedildigi agaclar 1s1k etkisini yansitmasi bakimindan ilk
etapta goze ¢arpmaktadir. Ayrica agaclarin golgeleri de yere diigmektedir. Bunun
disinda tepelerde goriinen bej ve kahverengi tonlamalar1 da 1s181n etkisi ile olustugu

hissiyatin1 vermektedir.

Bir diger rastlanan noktalar ise elbiselerdeki a¢ikli koyulu boyamalardir. Ancak

buradaki problem 15181n a¢1 ve siddetini belirtici sekilde tasvir edilmemis olmasidir.

Genellikle giin 1s1gimin etkileriyle sekillenen minyatiir 6rneklerinde dikkati ¢eken
havanin durumunun resimlerin genel tonlarmna yansimasidir. Ornegin hava kapali
resmedilmigse genel olarak zemin de dahil olmak {izere renkler daha koyu tonlarda
calisilmigtir. Buna karsilik gokylizii agiksa renkler agik ve parlak goriilmektedir.
Gece sahneleri ise fiseklerden sagilan yapay 1sikla aydinladigindan zemin koyu mavi
tonlarinda resmedilmistir. Ancak fiseklerle yapilan gosterilerin en fazla oldugu ve
etrafin giindiiz gibi aydinlandigini anlatan Resim A.41: Ok Meydani’nda Gece
Gosterisi adli tabloda dikkat ¢ceken zeminin renginin de ortam gibi daha aydinlik,
koyu mavi yerine agik tonlarda resmedilmis olmasidir. Gece sahnelerindeki karanlik
etkisi Hali¢’in resimlendigi 6rneklerde de ayni sekilde suyun daha koyu maviye

boyanmasi seklinde gézlemlenmistir.

4.1.7. Surname-i Vehbi Minyatiirlerinde Renk

Surname-i Vehbi minyatiirleri ¢izgi ve sekil ¢izimleriyle ulastigi ahenk ve basariy1
renk kullaniminda da yakalamistir. Renkler ¢ok parlak ve canlidir. Higbir renk bir
baskasinin yaninda 6n plana ¢ikarak dikkat ¢ekmez. Tiim tablo figiirlerin

dagilimindaki akis gibi akarak belirli bir uyum igerisinde resmedilmistir.
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Minyatiirlerin en iist bolimiinde bulunan mavilik gokyliziinii belirtir. Mavi iginde
barindirdig1 tonlamalarla bulutlu bir havay1 ¢agristirmaktadir. Kimi zamanda mavi
acik rengi ile berrak bir gokyiiziine isaret etmektedir. Ayni1 gokyiizli bagska 6rneklerde
ise kizilimsi tonlarda goziikmektedir. Bu da giinesin batarken olusturdugu kizil
havanin etkisi oldugunu diisiindiirmektedir. Bazense koyu lacivert tonlarla gece

etkisi saglanmistir. Baz1 gece sahnelerinde gokyiiziine ay ve yildiz da eklenmistir.

Kimi sahnelerde ise genis bir alanin maviye boyali oldugunu goriiriiz. Bu kisim ise
Hali¢ sularmi temsil etmektedir. Hatta bir tabloda suyun i¢indeki baliklar bile
gorinmektedir. Bu baliklar dyle betimlenmistir ki kendi renklerinin iizerine mavi su

etkisi yapilarak suyun i¢inde olduklart hissiyatin1 vermektedirler.

Su sahnelerinin disinda karada gerceklesen sahneler ise acik bej rengine boyalidir.
Bu renk zaman zaman agik ya da koyu tonlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Zeminin
gokyiizli ile birlestigi ufuk cizgisi ve tepelerin art arda gelmesi ise hem cizgilerle
hem de bej ve kahverengi tonlamalariyla hem betimleyici olmakta hem de derinlik

kazandirmaktadir.

Bir diger tonlama 6rnegi de agaglarda goriinmektedir. Agaglar salt yesile boyanmak

yerine yesilin tonlar1 seklinde goriinmektedir.

Fiseklerin altin yaldizli parlak kalin ¢izgilerle etrafa sagilmasiyla hem senlik

alanindaki parilt1 ve ihtisam hem de gercek fisek goriintiisii yansitilmaktadir.

Figiirlerin tizerindeki giysiler ise kimi zaman tek renk kimi zaman da desenli olarak
resmedilmistir. Tiim kostiimler festival havasini yansitacak sekilde renkli tasvir
edilmektedir. Ozellikle gengilerin oldugu sahnelerde eteklerinde renk ve cizgiler
ahenkli bir hava olusturmaktadir. Eteklerde dokiimler ve hareketler c¢izgilerle
saglanmasimin yani sira acikli koyulu resmedilmesi de hacimsellige destek

vermektedir. Desenli ¢izimler sadece elbiselerde degil ortiilerde de goriinmektedir.

4.1.8. Surname-i Vehbi minyatiirlerinde kompozisyon

Sinemada kompozisyon, karenin igerisine dahil olan tiim ‘sey’leri igermektedir.
Levni’nin Surname-i Vehbi minyatiirleri incelediginde hemen hemen tiim tablolarda
karsimiza kalabalik insan figiirlerinden olusan gruplar ¢ikar. Bu gruplardan biri

yoneticilerden olusan ve padisah etrafinda sekillenen gruplardir. Genellikle bir ¢adir
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ya da cardak altinda ve digerlerinin tam ortasinda yer alan padisah daha iri ve
ihtisamli olmasi nedeniyle hemen secilmektedir. Padisah resmin her daim en iist
boliimiinde yer almaktadir. Gosterilerin dahil oldugu sahnelerde iki sayfanin
birlesiminden olusan bir tablonun maksimum {icte biri kadarini1 saray erkani

kaplamaktadir.

Resimlerin ¢ok az bir kismi1 gokyiiziine ayrilmistir. Gokylizii sadece gece ve giindiizii
ayirt edici olmast bakimdan kullanilmis bir 6gedir. Onun disinda zemin etkinlik alani
olarak gosterilmektedir. Gerek su kapli alan gerekse meydanin zemini resimde biiyiik

yer kaplamaktadir.

Bir¢cok sahne tablo disina tasar sekilde resmedilmistir. Kalabalik gruplar, etkinlikte
kullanilan materyaller gibi seylerin bir kismi resimde yer alirken bir kismi yarida

kesilerek tablonun diginda da olayin devam ettigini gostermektedir.

63






5. SONUC

Osmanli minyatiir sanatinin tarihsel stireci goz Oniinde bulundurularak 18. ylizyila
kadar hangi asamalardan gectigi tespit edilen calismada oOrnek olarak secilen
Surname-i  Vehbi ayrmtili  6zellikleriyle incelendi. Yapilan arastirmalarda
gelenekselle bati sanatin1 harmanlama ¢abalarinda olan albiimiin sinemasal 6geleri

barindirma agisindan en nitelikli eser oldugu kararina varildi.

Bu albiimde yer alan eserler bir hikayeyi art arda gelen sahnelerle ve tutarli bir
sekilde anlatmasi, zaman farkini yansitmadaki basarisi, hacimlendirme ve derinlik
calismalari, figiirlerin yiiz ifadeleri, hem figiirlerde hem de kompozisyon diizeninde
uygulanan hareket algisi, farkli mekanlari, anlatim sekli, dramatik Ogelerin
yogunlugu bakimindan detaylica incelenerek resimsel olarak tasidigi ozellikleriyle

degerlendirildi.

Biitlin sanat dallarinin 6ziinde yatan dil problemini daha iyi anlamak ve iki farkli
sanatin birbiriyle iligkisini temellendirmek adma gostergebilime giris yapild.
Anlamlandirma siireci sinema ve gorsel sanatlar arasinda kurulacak baglantilar i¢in
saglam bir temellendirme yapmast acisindan degerlendirmelere dahil edildi. Bu
noktadan yola ¢ikilarak sinema ve resimsel gostergeler iizerinden yapisalci bir analiz

gerceklestirilmeye calisildi.

Sinema ve resim sanatina ait ortak ilkelerin ortaya ¢ikarilmasmnimn ardindan her iki
disiplinin bu ilkelere bakis acilar1 belirlendi. Isik, renk, hareket, kurgu ve
kompozisyon basliklar1 iizerinden degerlendirme yapilmasina karar verildi. Yapilan
incelemeler 1518inda iki alanin bu kavramlara yiikledikleri anlamlarin bazen ayni,

bazen de farkli olmasina karsilik ¢ok da birbirinden uzak olmadig1 goriistine varildi.

Coziimleme siirecinde Surname-i Vehbi albiimii bir sinema eseri olarak diisiiniilerek
incelemeler yapildi. Albiimiin de sinemada oldugu gibi bir konuya, senaryoya,
sinopsis ve tretmana sahip olabilece§i kanisina varilarak tamimlar cergevesinde

uyarlamalar yapildi.
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Gorsel anlatim bagligr altinda 137 minyatiirdeki sahneler bigimsel ve yapisal olarak
incelendi. Genel olarak sahnelerin igerikleri anlatildi ve giris, gelisme, sonug
boliimleri ¢ikarildi. Boyle bir calismada sahnelere zaman ve mekan agisindan
bakilmasi 6nemlidir. Degerlendirmelerde detayli bir sonuca varilmasi adina temel
ilkelerin yan1 sira sinemada zamanmn ve mekanin konu biitiinliigli agisindan
gerekliligine varilarak gostergeler 1s18inda bu kavramlar da ele alindi. Bunun yaninda
sinema ve gorsel sanatlar agisindan ayr1 anlamlar igeren ag1 ve plan kavramlarina da

deginildi. Ardindan ortak ilkeler agisindan da degerlendirilerek ¢alisma tamamlandi.

18. yiizyilin diinyasini yansitan Surname-i Vehbi albiimiinde sinemasal kodlarin
varlig1 saptanarak, ardisik goriintiilerden olusan s6z konusu albiimiin sinema mantigi

cergevesinde tasarlandigi tezine katki saglanmaya g¢aligildi.

Biitiin bu degerlendirmelerin sonucunda 18. Yiizyilda tasarlanan bir minyatiir
albiimiinde o donem i¢in tam bir bilinmez olan sinema olgusunun ipuglarina
rastlandig1 sasirtict bir sekilde tesbit edildi. Saniyeye 24 kare sigdirarak hareket
yanilsamasini yakalayan sinema teknigine oldukca fazla benzerlik gdsteren, 137
plandan olusan Surname-i Vehbi Albiimii, donemini asan bir nitelik ve anlam
tagimaktadir. Sinirlart belli olan bir etkinligi, tutarli bir Oykiisel altyapiya
dontistiirerek, sinirlart blirgin bir siirece, bir eyleme, bir harekete doniistiirme edimi
sanat ve tasarim tarihi i¢inde sik rastlanir bir olgu degildir. Ancak burada soziinii
ettigimiz sasirtict edim, sanki bilingli bir sinematografik yaklasim algist yaratan son

derece basaril1 bir 6rnektir.

Surname-i Vehbi Orneginin yarattig1 cagrisimla tiim Osmanli sanatinda bigimsel ve
teknik acgidan donemini asan Orneklerin azimsanmayacak sayida oldugu One
stirilebilir. Bu agidan degerlendirildiginde s6z konusu olabilecek bu tiir 6rneklerin
bir bagka arastirma konusu olarak detayli bir sekilde incelenmesinin yararli olacagi
diisiincesindeyiz. Bu, bu c¢alisma diizeyinde veya daha ileri diizeyde bir baska

¢alismanin konusu olabilir.
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Resim A.23: Ok Meydani’nda Gece Gosterisi
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Resim A.44: Hali¢’te Gece Gosterilesi
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Resim A.45: Sazendelerin, Canbazlarin Giires¢ilerin ve Sihirbazlarin Gosterisi
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Resim A.47: Saray Erkanina Ziyafet



ISLIAISQD) 9090 ) SMEH 8"V WISaY

Y

]

b e

S

e

RN

117



Ljeusy ISISJe) (JSIA)
rereyeq oA uezedyq ‘IeqroAe[ey] ‘Le[IONES nWNW[eg ‘Je|ndwnAny| :14e[y Jeusq 6y WISaY

118



ISLIQISOD) ULID[OPUOZES A ULIR[ZBQIIYIS [0G'Y WISaY

119



Te[deIeS “IO[IOISSEIdS IS[IOIWAN) “IS[IOINUS(] “I[IOWISLI] (IAR[Y Jeusy (TG’ WISay

é|

1
|

eansesner |

120



IO[LIOATUD & JA Je[roequUNIN], (IAB[Y 1UUNS :ZG'V WISaY

121



122

Resim A.53: Siinnet Alay1: Bolge Kadilar1 ve Divan-1 Hiimayun Mensuplari
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Resim A.54: Siinnet Alay1: Kapicilar ve Cerrahlar
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Resim A.55: Siinnet Alay1: Mimarlar ve Nahillar
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Resim A.58: Siinnet Alay1: Defterdarlar ve Kazaskerler
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Resim A.59: Siinnet Alay1: Kazaskerler ve Vezirler
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Resim A.61: Siinnet Alay1: Bostancilar ve Mirahorlar
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Resim A.64: Siinnet Alay1: Sehzade Mehmed ve Sehzade Mustafa
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Resim A.65: Siinnet Alay1: Dariissade Agasi ve Babiissade Agasi ile Enderun Mensuplari
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Resim A.66: Siinnet Alay1: Mehter
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Resim A.67: Siinnet Alay1: Enderun Erkani
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Resim A.69: Kapanis
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