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GRAFIK TASARIM TARIHINDE KOLAJ

OZET

Bu c¢alismada grafik sanatinin ve kolaj tekniginin ge¢misten giiniimiize kadar olan
gelisimini, tekniklerini ve 6ne ¢ikan etkili galismalar1 inceleyecegiz.

Siirekli yenilenen ve ilerleyen tasarim ¢aginda yasanan her degisim birer gelisme
olarak goriilmiistiir. Grafik tasarimin giiniimiizde popiiler olmasi, her alanda
karsimiza g¢ikmasi, kreatif tasarimlarin 6ne ¢ikmasini gerektirmektedir. Alternatif
tasarimlarin tercih edildigi giintimiizde kolaj etkin tercihlerdendir. Peki kolaj nereden
ve nasil gelmistir? Bu ¢alisma, Kiibizm, Dada, Pop Art gibi akimlardan giiniimiize
kadar yapilan kolaj ¢alismalarinin teknigi ve mantigindan esinlenerek hazirlanmistir.

Tarihsel siire¢ icinde tasarlamak ve yeni seyler iiretmek her zaman hayatimizda
olmustur. Sanat, renk, bi¢cim, maddesellik ve anlatim ¢ogu zaman ¢esitlilik
gostermistir. Gegmisimizden gelen bu durum bizlere de yon vermis gelistirme ve
arastirmaya tesvik etmistir.

Tasarlamak, yeni iirtin (makine, mobilya, endiistriyel {irin v.b.), mekan ve alan (yapi,
peyzaj) igin bir plan olusturma ve gelistirme siirecine isaret eder. Giliniimiizde
tasarimin bircok alani vardir. Gorsel sanatlar iginde en fazla tercih edilen grafik
tasarim olarak one ¢iksa da i¢ mimarlik, peyzaj tasarimi, endiistriyel tasarim ve moda
tasarimi da giiniimiiz ki etkin tasarim disiplinlerinden olmaktadir.

Giintimiizde pek ¢ok alanda kullanilan Kolaj teknigi ise, elde bulunan fotografin,
yazinin, gazete kagidinin ya da basili malzemenin, bir yiizey {izerinde yeni bir
kompozisyon olusturacak sekilde yapistirilmasi ya da ¢izilmesiyle elde edilir. Bin
yillik bir gecmise sahip olan teknik ilk kez resim sanatinda ciddi bir bicimde ele
alimmustir. Kolaj, insanin iginde var olan kesiflerin sonucu ve bir ifade bi¢imi olarak
sanatin bir degeri, geleneksel ifade araglarimin Oniinii agan ve genisleten, yiizey
mantiginda devrim yaratan, sanatsal ifade araglarina bakis agilarin1 degistiren, plastik
sanatlara yeniligi getirip sanat¢inin ifade Ozgiirliiglinii genisleten bir unsur olarak
giinlimiizde yer etmistir. Kolaj tasarimlart Dada doneminden giiniimiize kadar grafik
tasarimda alternatif tasarim olanaklar1 saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Kolaj, Grafik Tasarim, Sanat, Tasarim
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HISTORY OF GRAPHIC DESING COLLAGE

ABSTRACT

In this study, we will examine the development of graphic art and collage technique
from past to present, techniques and influential studies.

Every change experienced in the era of constantly renewed and progressive design
has been seen as a development. Graphic design is popular today, we come across in
every field, creative designs need to come forward. Today, where alternative designs
stand out, collage is one of the most effective choices. And where did collage come
from? This study was inspired by the technique and logic of collage studies from
currents such as Cubism, Dada, pop art to the present day.

In the historical process, designing and producing new things has always been in our
lives. Art, color, form, materialism and expression have often varied. This has guided
us from our past and encouraged development and research.

Design, new product (machinery, furniture, industrial product etc.)b.), point out the
process of creating and developing a plan for space and space (structure, landscape).
Today, there are many areas of design. Although graphic design is the most preferred
in Visual Arts, interior architecture, landscape design, industrial design and fashion
design are among the most effective disciplines of design today.

Today, the collage technique used in many areas is obtained by the photo obtained,
writing, newspaper paper or printed material, to create a new composition on the
surface of the pasted or drawn. The technique, which has a thousand years of history,
has been taken seriously in painting art for the first time. Collage has taken place
today as a result of existing discoveries and as a form of expression of art, as an
element that opens and expands the way of traditional expression instruments,
revolutionizes the surface logic, changes the viewpoints of artistic expression
instruments, brings innovation to plastic arts and widens the freedom of expression
of the artist. Collage designs have provided alternative design opportunities in
graphic design from Dada to today.

Keywords: College, Graphic Design, Art, Design
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1 GIRIS

Bin yillik bir ge¢mise sahip olan kolaj, kiibistler tarafindan sanat formu diizeyine
yiikseltilmistir. Kolaj teknigi sanat¢1 tarafindan segilen kagit, gazete, fotograf gibi
cesitli malzemelerin birlestirilmesiyle ve anlamli bir kompozisyon olusturulmasiyla
elde edilmektedir. Kolaj tekniginin yaygin olarak tercih edilmesi ile sanat eserlerinde
goriinenin resmedilmesi bir yana birakilip, kolaj resmin kendisi durumunda

olmustur.

Kolaj tekniginin ilk uygulamalari, 1912’den sonra ip, cam pargalari, kagit gibi somut
malzemelerle yagli boyayr karigtirarak maddesel bir nitelik ortaya koymakla
baslamigtir. Sanatgilarin kolaj teknigini kullanmasiyla ifade bigimleri genislemis ve

Kiibizm, Dada ve Pop Sanat gibi akimlarda da kullanilmistir.

Grafik tasarim verilmek istenen mesaji yalin ve anlasilir bir dille hedef kitleye
iletmektir. Grafik tasarimin temelleri magara resimlerinde yapilan yiizey resimlerine
dayanmaktadir. Sonraki yillarda semboller, dini igerikli kitaplar grafik ¢alismalarin

gelismesini saglamustir.

Kolaj ve grafik tasarimin baglantisini, hem illistrasyonlart hem tipografileri
istenilirse maddesel olarak sonradan ekleyebilecegimiz iiriinleri, 6zgiir bir teknikle
uygulayabilmemiz ve ortaya 6zgiin eserler ¢ikabilmesi olarak agiklayabiliriz. Bu
caligmada tasarim, tasarim tarihi, tasarim tiirleri vb. konularin ele alindig: ikinci
boliimde genis bir altyapr kurulmasi amaglanmistir. Uciincii boliimde ise kolajin
sanat yapitlarinda yansimalarmin igerigi anlatilmis ve son boliimde ise kolajin
kullanildig: alanlar tizerinde durulmus, yapilan tasarim 6rnekleri tizerinden analizler

yapilmustir.






2. BOLUM TASARIM VE TARIHI

Dizayn (design), bir eserin ana hatlarin1 gésteren tasari, tasarim sekillendirme olarak
ifade edilebilir. Tirk¢e karsiligi “tasarim” olan dizayn kelimesi, temsil etmek ve

bi¢im vermek anlamina gelmektedir.

Tasarimda yapilacak is Oncesi izlenilen yol, bigim ve teknik olarak arastirma siireci
gerektiren bir siirectir.  Giiniimiizde, planlama, tasarlama, kurgulama ve
bi¢imlendirme gibi asamalardan gegen dizayn, teoriden pratige, genis alanda
kullanilmaktadir. Sanat ve tasarim elestirmeni Bernd Lobach dizayni, “Bir sorunun

¢ozimi i¢in bir plandir.” seklinde tanimlar,”’(Tunal1,2004:12).

Genellikle yaratici isler i¢in kullanilan tasarim sézctigii, bir fikrin gelistirilip tistiinde
calisilmas1 anlamina gelmektedir. Tasarimin her alaninda izlenilen bir plan,
gelistirilen bir siire¢ olmaktadir. Biitiin siire¢ igersinde zihinde kurgulanan ¢éziimler
on plana ¢ikmaktadir. Siradis1 bir fikir tiretme, elestirel diisiinme ve yaratici bir fikir

ortaya ¢ikarmak tasarim agamalarini olusturmaktadir.

Tasarimc1 hayal giiclinli, gozlemlerini, duyumlarmi1 ve tecriibelerini birarada
toplayarak yeni bir fikir tiretir. Ortaya ¢ikan fikri, ii¢c boyutlu bir sekilde tasarimsal
diinyanin igine yerlestirir. Tasarlama bigimi ve eylemi birleserek tasarimin tanimini

olusturur. Ortaya ¢ikan sonuca da direkt tasarim denmektedir.

1960’11 yillarda teknoloji ve bilim alanindaki gelismeler, tasarimin akla dayanan
veya sezgiye dayanan bir gerceklik oldugu konusundaki tartismalara son vermis ve
tasarimin bilimsel bir eylem oldugu goriisii ¢ogunlukla kabul edilmistir. Bilimde
oldugu gibi tasarimda da somut asamalar ve veriler istenmistir. Arastirmalar sonucu
kisilerin tasarlama siirecinde bilgiye dayali olarak kendi yontemleri vardir.
Tasarimcilarin 6zgiin isleri, edindikleri bilgileri farkli bir sekilde tasarimlarina
uygulamalariyla ortaya ¢ikmaktadir. Kisacasi, bilgi birikimi, fikir tiretimi, yaratici
asamalar ve sekillendirmek tasarimin yapilmasindaki temel unsurlardir. Tasarim
oziinde bir problem ¢6zme etkinligi oldugu i¢in bunu giinliik yasamamizda da stirekli
uygulariz. Bir problem karsisinda fikir iretmek, denemeler yapmak ve fikirleri ifade



etmek tasarim siirecinin gesitli bir versiyonudur.

Calismalarin ilk asamasi olan taslaklari, tizerinde diisiiniilen fikirlerin eskizleri ve
yontem olarak programlamasi olarak agiklayabiliriz. Siirecin en agir ilerleyen kismi
olan taslak asamalarinda tim fikirler ¢izilip, alternatifler calisildiktan sonra

iclerinden en uygulanabilir olan ¢alismalar se¢gme yapilmaktadir.

Bir tasarim kendi icinde bir yapiya ve bu yapi arkasinda bir planlamaya sahip
olmalidir. Biitiin sanatlarin temelinde bir tasarim olgusu bulunmaktadir. Tasarlama
eylemi, olusturulacak yapmin organizasyonu ile ilgili her tirlii faaliyeti igine
almaktadir. Uygulamali tasarim dallarin1 ti¢ ana baslikta toplamak miimkiindiir:
Endiistri tasarimi, ¢evre tasarimi ve grafik tasarimi. Endistri tasarimi ti¢ boyutlu
nesnelerin tasarlanmasi ve gelistirilmesiyle ilgilidir. Makineler, arag-geregler, mutfak

malzemeleri ve diger birgok iiriin endiistri tasarimina girmektedir (Tiirk, 2011).

2.1.Tasarmmn Tarihcesi

Sanat tarihi ¢ok uzun yillar donemlere ayrilmistir. Ortatas ¢agindan Yenitas ¢agina,
Primitif Halk sanatindan Misir sanatina, Pers, Hitit, Grek sanatlarindan Roma
sanatina ve Tiirk Sel¢uklu sanatindan Ronesans ve Barok sanati olmak iizere
kiiltiirlere gére bircok déneme boliinmiistiir. “Ilk ¢ag insanlar1 magara resimlerini,
yerlesim yerlerinde kirmizi toprak boyalari ile resmetmis, Gliney Afrika’daki
Blombos Magarasi’nda kalan yerde, ¢apraz taramalarla ¢izgiler ¢izilmistir,” (Bell,
2009:11).

“Fransa’nin giineybatisinda, Perigord’da, Vezere Irmagi’nin kiyisindaki yaliyarlar
boyunca, insanoglunun yasadigi ilk yerlesim yerlerinden biri olan barmak ve
magaralar bulunmaktadir. Buradaki, Lascaux Magarasi’nin derinliklerinde 1940
yilinda kesfedilen tarih oOncesi resimler insanlik tarihinin ilk resimleri olarak
degerlendirilmistir. Yaklagik 20.000 yil 6ncesine tarihlenen, kaya duvarlar boyunca
hayvan siiriilerinin gozler Oniine serildigi bu resimler ‘yetkin insan’in baslangicini
ilan etmektedir. ik c¢aglarin biitiiniiyle yararci etkinliinin ardindan insan,
heyecandan dogan ve yine bu duyguya seslenen gostergelerle imgeleri kesfetmistir.
Yazar Georges Bataille 1955’te yayinlanan yapiti Lascaux ou La Naissance’de
I’arf’da (Lascaux ya da Sanatin Dogusu) bu resimlerin Homo Faber’den Homo
Sapiens’e gecisin en parlak kanit1 olduguna ve sanatin Homo Sapiens’le dogduguna
dikkat ¢eker (Piquet,2008:7).



1994°’te kesfedilmis Giiney Fransa’daki Chauvet Magarasi, komiirle ¢izilmis
gergedan ve at resimleri ile bilinmektedir. Cok iyi ¢izilmis olan resimler o donemde
de grafik dilinin oldugunu gostermektedir. Duvarlarda hayvanlarin avlanmalar1 gibi
hareketli kompozisyonlar bulunmaktadir. O zaman ki zor hayat sartlarinda bu kadar
iyi gdzlem nasil yaptilart ve cizdikleri merak konusu olmustur. Unlii ressam
Picasso’nun da yorumladigi gibi 1940’ta Lascaux’yu gezerken ‘Higbir sey

Ogrenemeyiz’ sozii bu duruma 6rnek olmustur (Bell, 2009:13).

Primitif Halk sanatinin magara resimlerinden farki, buzul ¢aginda magara iglerine
yine resimler yapilmistir ama bu sefer sadece hayvan resimleri degil, insan ve
hayvan iligkili kompozisyon resimleri yapilmistir. Av, dans, savas Ssahnelerinin
resmedildigi dénem ilk biiyiikk uygarliklarin baslamasina kadar gézlemlenmistir.
Heykel yapimininda goriildiigii donem de, agagtan, topraktan ve tastan
yararlanilmigtir. Aga¢ kabuklarindan giysi yapma da baska bir tasarima girmektedir.
Yeni dogmus bebeklere ve festival danslarinda giyilen giysiler ayrt bir yaraticilik
ornegidir. Seytani1 uzaklastirmak icin yapilan maskelerde bu dénemde yogunluktadir.

Insanlar dini inanislarin1 sanatla bagdastirmiglardir.

Misir sanati ti¢ bin yillik gegmisiyle tarihe damga vurmus, gerek kiyafetleriyle gerek
mimari tasarimlariyla gerekse heykelleriyle oldukea ilgi ¢ekici bir donem olmustur.
Cok gosterigli olan bu tasarimlarin her biri kendi iginde bir estetik harikasidir.
Resimlerin hepsinde o an yasanan olaylar resmedilmektedir. Olen kisilerin anlatildig
resimler ¢izilmistir. Turani’nin aktarimina gore “Resimlerde perspektif yoktur ¢ilinkii
perspektif igeren esyalar yan yana siralanmugtir,” (Turani, 2007: 59) anlatimi sanatin

nasil icra edildigini anlatmaktadr.

Oldukea gosterisli heykelleri bulunan Misirlilar, genellikle tek figiir kullanmis ve
biitiin viicut hatlar1 belli olacak sekilde heykellerini tasarlamiglardir. Bunun yaninda
rolyefler, granitten sfenksler, tapinaklar Misir Sanati’nda 6nemli yer tutmaktadir.
Misir Sanat1 0 kadar giiglii bir sekilde tarihe gegmistir ki, Grek Sanati’m1 golgede
birakmistir. Bu nedenle glinimiiz sanat tarihi elestirmenleri heykeller agisindan,
Grek Sanati ile Misir Sanati’n1 karsilagtirmamaktadir. Kisacasi giintimiizdeki her

sanatin temeli bu zamanlarda atilmistir.

Mezopotamya Sanatt Misir Sanati’na gore daha az isgilikle eserler yaratmustir.
Ornegin heykelleri birbirinden farkli olmaktadir. Biri daha kisisel digeri daha
dekoratiftir. Yani resimler heykel gibi yapilmis kalip gibi formlardadirlar. Mimaride



benzerlik gosteren bu iki uygarlik, piramitler ve zigguratlarda oldukca benzer
ozellikler tasimaktadir. Ziggurtlar piramitlerin basamakli halini olusturmaktadir. Bir
diger fark ise “Zigguratlar pismemis tugladan, piramitler ise tas kullanilarak
yapilmistir,” (kulturelbellek:2017).

Sekil 2.1: Chauvet Magarasi, Aslanlar Paneli Resmi, 1994

Kaynak: https://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr/2015/05/chauvet-niaux-cave-art.html

ftalyanca yeniden dogus anlamina gelen Rénesans, sanatgilarin Ortagag diinyasina
sirt ¢evirip Antik Yunan’t ve Roma’yr model aldiklart zaman ortaya ¢ikmuistir.
Ortagag’da yeni diinya goriisii toplumsal ve dinsel yapinin farklilasmasiyla tamamen
degismistir. Sanata bu olaylarla tamamen paralel oldugu i¢in Ronesans dénemi
baglamistir. “Roénesansa gegiste bir onceki ¢agin goriisiine zit bir goriis ortaya
cikmistir. Bu goriis Ortagagin gotik katedrali karsisinda Roénesans’in  merkezi
yapisiyla da bigimlenmis olmaktadir” (Turani,2007:343). Ronesans goriisii
diinyadaki kurtulusa, Ortacag gorlisii ahiretteki kurtulusa Onem vermektedir.
Arasindaki farklardan bazilari, ahireti anlatan resimlerde zaman ve mekan algis1 ¢ok
yokken ve sanat¢ilar imza atmazken, diinyevi resimleri anlatan Ronesans’ta daha ¢ok
giizellik, kisisel basari, bilgi, 6l¢ii, mal miilk anlatilmaktadir ve sanatgilar imzalarini
kullanmaya baslamislardir. Kisacasi Ronesans’in  amaci diinya sorunlarinin
¢oziilmesi ve gergeklik olmustur. Bircok devrim bu dénemde yapilmistir. Ornegin
din adamlarim karikatiirize etmek, yeni bilim dallarinin ortaya cikmasi, Incil’in
yeniden yorumlanmast bu dénemde gergeklesmistir. Leonardo Da Vinci, Sandro

Boticelli, Micheleangelo, Baccio Bandinelli bu donemin meshur sanatgilarindandir.


https://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr/2015/05/chauvet-niaux-cave-art.html

Barok sozciiglinlin esas anlami ‘Diizgiin olmayan inci’ anlamina gelmektedir. Bu
sozcik Ronesans doneminden sonra barok eserleri asagilamak amaciyla
sOylenmistir. Farkli toplumlar baska toplumlarin eserlerini fazla abartili ya da
kendileri gibi gormedikleri zaman ‘Barok Usluplu’ olarak yorumlamislardir. Barok
sanat, klasik olmayan anlamina da gelmektedir. Ornegin, Osmanli resimlerinde
camilerin kubbelerinin siskin olmasi, siislii sagakli mimari ya da bigimlerin bir
kompozisyon iginde yer almasi buna 6rnektir. Bir resimde sabit bi¢im yerine, keyfi

hareketi gosteren figiir bigimi de 6rnek gosterilebilir.

Barok sanatin ortaya ¢ikisinda, devlette olusan siki yonetim degisiklikleride etken
olmustur. XIV. Louis’in ‘Devlet benim!” sozii 0 donemde asillerde nasil bir giic
oldugunun gostergesidir. Bu baskilar sonucu sanat kendine barokla yeni bir ¢ikis
yolu bulmus, 6zgiirliik anlayisi sanatla kendini géstermistir. Mimaride de kendini
gbsteren iislup, 17. ve 18. yiizyilda dinsel degisim, italya ve Orta Avrupa’daki birkag
mimarin yaraticiligi ile birleserek yeni bir mimarlik tiirii meydana getirmistir. “Daha
gevsek, daha dramatik bir mekan duygusuna daha serbest, cogu zaman go6z yaniltici
bir i¢c mimari, yeni bir aydinlatma anlayis1 ve kivrimlarin ustaca kullanimi eklenince

ortaya, bugiin adina barok dedigimiz sey ¢ikmustir,” (Wilkinson,2015:24).

Tiirkler, Anadolu’ya yerlesmeden oOnce, yasadiklar1 topraklarda var olan Antik
Yunan, Bizans gibi eski kiiltiirlerin yapitlarindan etkilenmis ve kendilerine 6zgii,
yeni, biitiinliik¢ii bir kiiltiir yaratmiglardir. Islam dininin kabuliinden sonra ise her
alanda daha dinsel yonlii tasarimlar goriilmektedir. Ornegin minyatiir resimler,

tezhip, hat bunlardan birkagini olusturmaktadir.

“Tiirklerin Islam diinyasma getirdigi ¢ok 6nemli bir yeniligin mimari tasarmm
yenilemek ve Kkonstriiktif islevleri gelistirmek oldugu bilinir. Islamhgm tek
karakteristik 6gesi sayilan tezyini motif kompozisyonlari, Tirklerin elinde yapisal
tasarimlarla dengelenmis, mekan ve kubbe ortiisii sorununu ¢éziimlemeye yonelik
mimari gelisme giderek tezyini motif ve kompozisyonlara tiimiiyle egemen
olmustur” (Tansug,1991). Osmanli minyatiir resimleri buna 6rnektir. Minyatiirler,
sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Resimlerdeki disiplin, intizam, hareketlerin
muntazam resmedilisi, toplumun siki bir diizenle yonetildigini ve padisah otoritesini
gostermektedir. Hareketler sabit ve serttir. Donemin i¢inde bulundugu durumdan,

toplum yapisim alamak miimkiindiir. Islam diinyasinda yer bulmus bir saray sanat:



olan minyatiir resimleri, nakis, hat, tezhip, ebru ve cilt gibi birbiriyle iliskili
geleneksel sanatlarla birlikte de kullanilmustir.

Tirk resminin kendine 6zgii gelismesi iginde Bati yan bir etken olarak kalmustir.
Osmanli, resim egitimi almak isteyen sanatgilar1 Avrupa’ya egitim almak igin
gondermistir. “1835°den beri Paris’te 6grenim gormek iizere gonderilen dgrencilerin
belirli bir disiplin altinda c¢aligmalar1 ve birbirleriyle iletisim kurarak ulusal
benliklerini yitirmemeleri i¢in 1860’da Paris’te Mekteb-i Osman-i adi altinda bir
okul kurulmustu,” (Arseven, 1967:130). Bu egitimleri aldiktan sonra birgok Tiirk
sanatg1 yetigsmistir. Modern Tiirk Sanati’min temelleri Ferik Tevfik Pasa, Seker
Ahmet Pasa, Ahmet Emin gibi bir¢ok sanatgiyla birlikte atilmistir. 1883 yilinda
Sanayi Nefise mektebinin agilmasiyla sanat yayginlagsmistir. Daha sonraki yillarda D
grubunun ve Yeniler grubunun kurulmasi, Mavi grup adinda yeni bir toplulugun
ortaya ¢ikmasi, sanatcilart desteklemek adma kurulan 6diilli yarismalar yapilmasi,

geng kusak etkinlikleri yillar iginde Tiirk sanatin1 gelistirmis ve yenilikler katmistir.

2.1.1. Alet Tasarim

Sanatin tarihgesi, magara resimleri ile baslayan ve alet tasarimlariyla devam eden bir
stirectir. Alet tasariminin baslangiglarindan olan balta, en az yiizbin yil 6nce
Ingiltere’de  bulunmustur. Bell (2009:10)’in aktarimma gore “El baltasim
biyologlarin endiselerinden gerektigi gibi ayiran forumun mantig1 ya da onun gorsel
cazibesi degil onun ardinda yatan egitimdir,”. Ik ve orta ¢aglarda insanlar baltay1 bir
silah arac1 olarak kullanmaya ve gereksinimleri dogrultusunda baltaya sekil vermeye
baglamiglardir. Hollingsworth (2009:21)’un aktarimina gére “Yaklasik yetmis bin yil
once Avrupa ve Asya’da goriilen Neanderaller avcilik, toplayicilik ve yemek

hazirlamak i¢in ¢akmak tasi1 kullandilar,”.



Sekil 2.2: Per-Anders Pettersson, insan Evrimi Tas Alet Yapimi, Getty Images

Kaynak: http://www.nationalgeographic.com.tr/makale/kesfet/insanin-nasil-insan-olduguna-dair-12-

yanlis-teori-/2583

Homo Sapiens’in kemikten igne ve balik¢i kancalarmi da igeren aletleri arasinda
dekoratif oldugu anlasilmakla birlikte, sembolik anlamlar1 da bulunan yontulmus
esyalar da bulunmaktadir. Hollingsworth (2009:21)’un aktarimina gére “Avcilik ve
besin toplayiciligi i¢in dogrudan pratik amaglara yonelik olmayan ve bu nedenle
‘sanat’ dedigimiz daha uygun bir isimlendirmeyi gerektiren nesnelerin {iretimine

gecilmistir,” .

Bunlar siitun tasarimlart ile baslayip, mezar ve tapmaklar ve musir piramitlerine
kadar gelismis tasarimlardir. Insanoglunun her devirde tasarlama giidiisii olmustur ve
bu yillar gectikge gelismistir. Birgok uygarlikta da goriildiigi gibi tasarim hicbir
donemde durmamis, Misir Medeniyeti’nde doruklarina ulagmistir. Heykellerden,

tapinaklara, sfenkslerden duvar resimlerine kadar birgok tasarim ortaya ¢ikmuistir.

“Diinyanin seyrinde iki belirleyici olay gergeklesmistir. Birincisi aletin (ya da
calismanin) dogusu; Ikincisi sanatin (ya da oyunun) dogusu. Alet artik hayvan
olmayan, buna karsin tam olarak ¢agdas insana da benzemeyen Homo Faber’e

ozgiidiir. Ornegin Neandertal adamina. Sanatsa ¢agdas insanla, Homo Sapiens’le


http://www.nationalgeographic.com.tr/makale/kesfet/insanin-nasil-insan-olduguna-dair-12-yanlis-teori-/2583
http://www.nationalgeographic.com.tr/makale/kesfet/insanin-nasil-insan-olduguna-dair-12-yanlis-teori-/2583

baslamustir. Ancak @ist Yontma Tas Devri’nin basinda, Aurignacien®’de ortaya
cikmistir,” (Kolaj, De kolaj, 2008:7).

2.1.2.Yiizey Tasarimi

“Duvar resmi alet tasarimina gore kismen daha ge¢ bir donemde gelismistir ve
yaraticilarinin daha yerlesik bir yasami siirdiirdiikleri anlasilmaktadir. Ironik bir
sekilde, 19. yilizyilda Altamira’daki paleolitik magara resimleri kesfedildiginde
bunlarin tarih 6ncesine ait olamayacak kadar iyi olduklar1 diistiniilmiis ve sahte kabul
edilmistir” (Hollingsworth, 2009:24).

Magara resimleri, yiizey tasarimlarinin ilk ornekleri olarak incelendiginde
cogunlukla hayvan resimlerine rastlanmaktadir. Bu ¢izimlerin arasinda at, bizon,
boga, geyik, ay1 ¢izimleri yer alirken, kadin figiiriiniin ¢ok ender olarak ele alindigi
goriilmektedir. Tas devri magara resimlerinin geneli Avrupa’da yer alirken Orta
Amerika, Avustralya ve Afrika’da da izlerine rastlanmaktadir. Magaralardaki avci ve
toplayict resimlerine benzer bir sekilde, kendi mitolojilerinin en 6nemli hayvani olan

Afrika geyiginin tasfirinde oldukg¢a coskulu ve natiiralist olduklar1 goriilmektedir.

Tarih 6ncesi magara resimleri incelendiginde kullanilan boya maddesi magarada
doviilerek tuz haline getirilen ve bazi sivilarla karistirilan maden cevherleri
olmaktadir. Boyanin grafik kalitesi ya da kompozisyonu bize bu resimlerin amaglar
hakkinda pek fazla bilgi saglamadig: i¢in yorumlar gesitlilik gostermektedir. Bazi
magara resimlerinde de bir figiiriin lizerinden birkag kez gecildigi goriilmustiir.
Bunun nedeninin genglere ders vermek amacgh ya da daha iyi ¢izebilmek adina

alistirma yapmak igin tekrarladiklar1 belirtilmistir.

Ucar (2014:17)’in aktarimina gére, Gombrich, Sanatin Oykiisii kitabinda sdyle bir
saptamada bulunur, ‘“Magaralarin duvarlarindaki ve tavanlarindaki resimler
diizenlice yapilmamislar, tersine belirli bir diizen anlayisindan ¢ok uzak olarak,

bazen birbirleri tizerine boyanmis ya da ¢izilmislerdir,”.

Yiizey tasarimlarina magara resimlerinden sonra miihiir yapimini, yazinin icadini,
toprak tablet yapimini ve ¢ivi yazilarin1 rnek verebiliriz. M.O. 3.000’lerde Misir
Medeniyeti’nde bir fikir ya da nesneyi anlatmak i¢in seslerin resimsel isaretleriyle

‘kartus’ diye adlandirilan bir sistem kullanilmaktadir. Sembol ve isaretlerle

! Aurignacien: Bu kiiltiir Avrupa’min ve Yakindogu’nun en erken iist Paleolitik kiiltiir evresidir.
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gerceklesen, yaziyla iletisim karsilastirildiginda sembollerin daha hizli anlasildigi
tespit edilmistir.

Sembol tasarimlarinda genellikle dinsel semboller, elementler, felsefeyle
iliskilendirilmis tasarimlara rastlanmaktadir. Cin felsefesindeki denge, farklilik,
ahenk ve yasam ve oOlimiin simgesi Ying Yang, Musevilerin Menorah adini
verdikleri samdan sembolii, alti koseli yildiz Siilleyman’in miihrii, Hristiyanlar’da
kullanilan, ti¢ daire birlesimli geometrik sekil olan Baba, Ogul ve Kutsal Ruh bunlara
ornektir. Semboller kullanildiklar1 ve yayginlastiklar: kiiltiir, cografyalarin Gtesinde
de kullamilabilen sosyal birey 6ge haline gelmistir. Ornegin goz figiirii yaygin olarak
kullanilmigtir. Misir kiiltiiriinde ise goziin iyi sans getirdigine inanilmis ve giiglii bir
simge olarak resimlerde yer almistir. Sebebi ise sahin ve baykusun ¢ok net gérme
yetenekleri olmustur. Bu sebeple géz, tiim resimlerde profilden abartili bir sekilde
cizilmistir (Ugar, 2004:29).

Bagka bir ornek olarak, Ortagag’da yasayan bazi simyacilar, tiim elementleri
sembollerle belirtmis ve bu sembolleri mesleklerinin gizemli bir eleman1 olarak

kullanmislardir.

Yiizey tasarimlari gliniimiizde ¢ok genis bir alana yayilmistir. Trafik isaretleri,
piktogramlar, afisler, iilkelerin bayraklari, hali ve kilim dokumalari, semboller, yazi
tasarimlart bunlara 6rnektir. Gorsel algi insanlarda algilanmasi etkili bir durum
oldugu i¢in ¢alisma alan1 bu sebeple genistir. Giiniimiiz tasarimlart gogunlukla
Gestalt Felsefesi’ne gore yapilmaktadir. “Bu felsefe tasarimciya hedef kitlenin algi
boyutuna gore tasarmm iiretebilmek acisindan degerli veriler sunar. Insan gozii
bigimleri ve formlari gruplandirma ve iliskilendirme 6zelligine sahiptir. Ayni sekilde
veriler baska sekilde diizenlenerek degisik bir anlamda ifade edebilir,” (Ugar, 2004:
65).

Yiizey tasarimlar1 glinimiizde sosyal medyada, kolajlarda, tabelalarda,
animasyonlarda, reklamlarda, gazetelerde ve daha bir¢ok yerde Kkarsimiza
cikmaktadir. Hepsinin ayri ayri alanlar1 olmakla birlikte ylizey tasarimi, tipografide
de ¢ok ayrintili ve genis bir yere sahiptir. Yazinin icadindan Gutenberg’in matbaay1
bulusuna, baski tekniklerimden yazi stillerinin ortaya ¢ikmasina, Jules Cheret ve
Toulose Lautrec’in Art Nouveau tarzinda elle yaptiklari sayfa tasarimlarindan afis ve

gazetelerde fontlarin etkisine kadar tipografinin gelisimi genis bir yer tutmaktadir.
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2.1.3. Mimari Tasarim

Insanoglunun cevresini diizene sokma calismalari tas ¢aginda baslamaktadir. Dogada
bulunan sigmaklar yeterli gelmeyince, kisilerin tiretimleri baslamistir. Daha sonraki
yillarda ailelerin ya da topluluklarin yaptiklar1 ¢esitli yapilar belli bir diizende bir
araya gelerek mahalle, sokak gibi biiyiik yerlesim yerleri ortaya ¢ikmistir. Bu 6geler
yalnizca bi¢cim ve boyutlariyla degil, yarattiklar1 bosluklarla insanlara faaliyet alani
kazandirmistir (Kuban, 2014:9).

Cagdas Alman sanatg1 Kurt Schwitters, bir mimar1 yapiy1 “Dort duvar ve basimizin

tizerinde bir damdan daha fazla olan sey,” diye tanimlamaktadir (Tunali, 2004:30).

Wilkinson, Gergekten bilmeniz gereken 50 mimarlik fikri kitabinda, mimarlik
tarininden su sekilde bahsetmistir; “Antik Yunan’da, muhtemelen 10 6. yiizyil
civarinda, mimarlar ve tas duvar ustalari, insasi siituna dayanan her binada
kullanabilecekleri bir tasarim kurallar1 ve ilkeleri sistemi gelistirdiler. Bu ilkeler daha
sonra diizen adini aldi ve yalnizca Antik Yunan ve Roma’da degil, biitiin Avrupa,
Amerika ve 6tesinde goriilen sonraki mimari anlayislar istiinde olmaya devam etti,”
(Wilkinson, 2015:30).

Bir baska 6rnek olarak Hindistan, diinyanin en eski uygarlig1 olarak bilinmektedir.
Hint sanatinin temelinde her seyden 6nce din yatmaktadir. Budist geleneklerinden
esinlenen Hindu sanati ve mimarisi ¢ok yavas gelismistir. Budist geleneginin
etkisiyle Hindular, bir siire kayalara oyulan tapinaklar yapmay: siirdiirmiislerdir.
Hindistan’in mimar1 mucizelerinden biri olan Ellora’daki (giiniimiizde Maharashtra)
otuzbes magara kompleksi, Hinduist, Budist ve Jainist tapinaklarini igermektedir
(Holingsworth, 2009:131). Kare tavanli, 6n tarafta terasi olan binalar Helenistik ve
Roma prototiplerini andirmaktadir. Miisliimanlar, Hindistan1 yeni ve farkli olan bir

kiltiirle tanigtirmistir.

“Roma mimarlig1 belirleyicidir zira genis 6lgekli binalara imkan veren son derece
gelismis miihendislik becerileri kazandirmistir. Romalilar miihendislikte 6nemli
asamalar kaydederek biiytik su kemerleri, genis tapinaklar, amfiteatrlar ve bazisi hala
ayakta duran bagka yapilar insa ettiler. Bunu beton gibi malzemelerin yardimuyla,

tonoz ve kubbe gibi ¢igir acan striiktiirler yaptilar,”(Wilkinson, 2015:8).
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Sekil 2.3: Iktinos and Kallikrates, The Parthenon, Atina

Kaynak: https://smarthistory.org/greek-architectural-orders/

“Ronesans “Alberti Vitruvius’un, bir binanin tagimasi gerektigini sdyledigi ti¢ temel
Ozellige ozellikle 6nem vermistir: utilitas (kullanighilik), firmatas (saglamlik) ve
venustas (glizellik)’(Wilkinson, 2015:17). Bu ozelliklerde yapilan mimari tasarimlar
yiizyillar boyunca ayakta kalmis ve tarihi 6neme sahip olmuslardir.

Turani (2007:446)’nin aktarimina gore “Barok mimarisi, resmi ve heykeli ile, mutlak
hakim olan gosterigli bir krala layik goriilen bir saray ve kilise sanatidir. Kuzey’de
ise miireffeh ve hayatindan memnun bir burjuvazinin sanati olarak goriilmektedir,”.
Barok Mimarisinin ilk temsilcisi Michelangelo’dur. Heykeltras ve mimar olarak
bilinen Michelangelo, ortaya koydugu yeni doga yorumunu, sonra gelen nesil
gelistirmistir. Donemin mimar ve miihendislerinin kendilerine daha ¢ok giivenmeleri

ve ustalagsmalariyla eserler daha da giizellesmis ve kalici olmustur.

Geemis kiiltiirlere baktigimizda toplumlarin mimari gelismelerinden o0 toplumun
ekonomik, politik, kiiltirel ve sosyal egilimlerini gzlemleyebiliriz. Ormanda, deniz
kenarinda ve dagda yasayan kisilerle glinlimiizde gokdelenlerde yasayan kisilerin
fizyolojik yasantilariin ayni olmadigi gézlemlenmektedir. Bu durumda insanin

cevreyi ¢evreninde insani yarattigi sdylenebilir.
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3. BOLUM OZGUN TASARIM OLARAK KOLAJ

Kolajda en 6nemli sey yaratma istegi ve elde edilen sonugtur. Kolaj, kendi iginde
uyumlu unsurlar gerektirir. Tek basma bir sey ifade etmeyen unsurlar, bir araya

geldiginde bir anlam ifade etmeye baglar.

Kolaj, sanatgilar i¢in bir 6zgiirliikk alan1 olmustur. Cesaretli sanatgilar farkli formlar,
farkli teknikler kullanarak yeni bir tarz gelistirmislerdir. Kolaj, sanatgilara yeni
bicimsel imkanlar sunmustur. Gegmis donemde kolaja ‘karma teknik’ de denmistir.
Kolaj, “Bir resmin yaratilmasinda firgalar ve boya vazgegilmez degildir.”
diislincesiyle ortaya ¢ikmugtir (Iscan,1985:2). Herhangi bir degisime agik sanatgilarin
esin kaynagi olmus, Sanat¢1 kisitlama olmaksizin serbest ¢alistiginda, hayal giicii ve
merak tamamen ifade edilmistir. Temel olarak bir kolaj kagitlarin manipiile
edilmesinden ortaya ¢ikmustir. Kullanilan ham madde eski gazeteler, dergiler, sarma
kagitlar ve eski resimler olmustur. Her seyden Once sanat¢1 kolaji olustururken
resimler ve renkler aras1 kontrast aramis ve renklerde cesur kombinasyonlar elde

etmistir. Kiibist ressamlar genellikle bu teknigi kullanmiglardir.

Kagit kolajlarin disinda kati malzemelerden de kolajlar olusmustur. Fakat onlarin
yaratim siireci i¢in farkli hazirliklar gerekmistir. Malzeme olarak ahsap, par¢alanmig
komiir gibi malzemeler tercih edilmis, heterojen malzemeler bir araya gelerek, farkli
bir uyum yakalanmistir. Bu kolajlar i¢in ¢ivi ve vida gibi malzemelerde kullanilmas,
daha fazla beceri ve bilgi gerekmistir. Bu tiir kolajlarin yapim1 daha zor oldugu igin

izleyicide de daha fazla sasirtic1 etkiler olusturmustur.

Zamanin karisikligin1 yiizyillar boyunca resim her zaman ifade etmistir. Ressamin
karakter olarak imaji topluma derinden baglhdir. Bir sanat tarzinda degisiklige ihtiyag
duyan dil, tarihte bir tanikligi ifade eder. Kolajin ilk kaynagi Birinci Diinya
Savasi’ndan hemen once baslamistir. Kolaj, asir1 bir karisiklik doneminde hem bir

baskaldiris hem de dikkat cekmek i¢in ¢agr1 yapmustir.

Kolaj baslarda bilinmeyen yeni bir teknik oldugu igin nadiren kullanilmigtir. 12.

yiizyilda ornekleri goriilen kolaj o0 donemlerde ¢ok benimsenmemis ve ilgi
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¢ekmemistir. Aslinda 20. yiizyilda ortaya ¢iktig1 bilinen kolaji, Japon sanatgilar uzun
yillar 6nce yapmaya baslamigtir. Oryantal kolajlarin yani sira bu sanata ilk atiflar
Bernard Palissy’nin seramiklerinde ve Milano sanatgisi Arcimboldo’nun 16.
yiizyilda ‘Dort Mevsim’ eserlerinde goriilmektedir. Bu calismalarda kes yapistir
teknigi yoktur fakat resmin iginde ardigik katanlarin yanyana durmasi s6z konusudur.

Yani dogrudan olarak kolaja girmemektedir (Iscan,1985:16).

Sekil 3.1: Giuseppe Arcimboldo, Bir Kafada Dért Mevsim,1590

Kaynak: http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/arcimboldo-giuseppe/giuseppe-
arcimboldo-bir-kafada-dort-mevsim-10249/

Kolajin olusumunda yaygin olarak yapistirtlmis kagitlar kullanilmistir. Gazete duvar,
ambalaj kagidi ve kraft kagidi baslica malzemelerdendir. Bu unsurlar dikkatli
yapistirildiginda firga vuruslarini hatirlatmaktadirlar. Ik kolajlarda her tiirlii kagit
kullanilmigtir. Oluklu kagitlar, etiketler, biletler, kartonlar, ipek kagitlar bunlara
ornektir. Malzemenin 6zel dogasinin veya renginin parlak veya mat Kkalitesi,

dokusuyla ya da piirtizsiizliigiiye kolaja anlam katmaktadir.
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Kolajda kullanilan malzemelere tek tek bakilinca bireyselliklerini kaybetmekte ama
birlikte bir anlam ifade etmektedirler. Kolaj sanatgilarma 6rnek olarak Ispanyol
ressam Juan Gris’i 6rnek verebiliriz. ‘The Bathroom’ c¢alismasinda halkin sanatla
yiizlesmesini saglamak icin kolajinda ayna kullanmis ve izleyicinin kendini
seyretmesini saglamigtir. Sanat¢inin ¢alismalar1 analitik kiibist tarzda olmaktadir.
Sanat1 hakkinda, “Ben yeni bir tanimlama getirmek istiyorum. Genelden yola ¢ikarak

Ozele varmak istiyorum,” demistir (Juan Gris:1921).

Bir baska Ornek olarak Picasso kolaj c¢alismalarinda tiiyler, taraklar, sardalya
tenekeleri kullanmistir. Bir konusmasinda, “Isledigim sdylenen giinahlar arasinda
hi¢biri, yapitlarima temel bir amag¢ olarak arastirma ruhu tasidigim diisiincesinden
daha yanlis degildir. Resim yaparken benim amacim, aradigimi degil, buldugumu
gdstermektir. Sanatta niyet etmek yetmez. ispanyolcada bir deyim vardir: ask, somut
verilerle kanitlanir, bahanelerle degil. Insanin neyi niyet ettigi degil, neyi yaptig
onemlidir,”(Picasso Konusuyor,1923) seklinde sanatin1 nasil bir diisiinceyle

gerceklestirdiginden bahsetmistir.

Savag sonras1 Henri Matisse yeni bir vizyonla kolaj caligmalar1 yapmaya baslamistir.
Yapitlarinda genellikle kagit ve kitap kapaklari kullanan sanat¢inin, 1912 ve 1939
yillar1 arasinda kolaj teknigini gelistirdigi yillarda Naziler tarafindan calismalari
durdurulmustur. Matisse’in  kolajlar1  diger sanatgilardan ¢ok farkli olup,

caligmalarinda genellikle uyumsuz tonlar kullanmaktadir.

Alman Kurt Schwitters Dresden Akademisi’nde egitimini tamamladiktan sonra 20.
yiizyil onciilerine sonradan dahil olmustur. Schwitters, atilmis malzemelerden kolaj
yapan ilk sanatgidir. Bilyiikk savagtan sonra goriinirliigiin altin1 ¢izmek isteyen
sanatg1, kolajlarinda faydasiz materyallerin  6nemini vurgulamak istemistir.
Kolajlarinda estetigi ikinci plana atan sanat¢i, ¢op kutulari, halatlar, tel orgiiler ve
ahsap malzemeler kullanmistir. Kolajlar1 daha sonraki yillarda sakinlesmis, daha iyi
bir estetikle seyirciye ulagmustir.

Sanat¢1 kolajlarinda tren, tiyatro biletleri, etiketler ve danteller kullanilmistir. Bir
konusmasinda “Bir resim olusturmak igin eski boyalar, tren biletleri, ahsap parcalari,
gofret biletleri kullandik. Her nasilsa bu malzemelerle ¢alismanin tarzima belirli bir
sosyal bakis agis1 kazandirdigin1 gordiim. Zaman gectikge bu etkinligin benim igin
gercek bir zevk oldugunu kesfettim. Ilerleyen zamanlarda bu tiir kompozisyonlara

devam etmemin baslica sebebi buydu,” demistir (Iscan,1985:2).
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Schwitters, burusturulmus kumas kirpintilari, fotograflar, biletler, gazeteler vb. den
yapilmig olan kolajlarin adlarint birakilmig yazi ve sozciiklerden segmistir. Rolyef
konstriiksiyonlarinda, zemberek teli, ¢ivi, vida, odun gibi maddeler bir sertlik
tasiyorsalarda, kolajlarinda kibar bir mizah ile siirsel bir yumusaklik tasiyan

materyaller kullanmistr.

Schwitters baska bir kosmasinda kolaj ve malzemeler hakkinda su sekilde bir
aciklamada bulunmustur; “Ilk ¢izimlerim, bu sene (1922) 22 Mayis’ta Satiirn
galerisinde ac¢tigim bir sergide kamuya gosterildi. Tabii, sanat elestirmenleri igin
sunu da séylemeden gecmeyeyim: Sanatsal bakis agisindan formsuz olan doganin
igerisinden, bir sanat eseri ¢ikarmak i¢in kirk firmn ekmek yemis olmak gerekir -
kendine 6zgii sanatsal kurallariyla ve rastgele bir malzemeyle yola ¢ikarak bir sanat
eseri insa etmeye benzemez bu is. Sanatta malzemenin ne oldugunun 6nemi yoktur;
eseri eser yapan, malzemeye verdiginiz formdur. Gel gelelim s6z konusu oldugunda,
malzemenin rastgele olmasi miimkiin degildir, ¢iinkii doga bir sanat eserine
dontismeye kendiliginden hazir degildir. Bu nedenle ki 6zel bir formdur. Ama en
azindan bu sefer, 6nemli olan bir butinliktir. Sizce bir sanat elestirmeni bunu
kavrayabilir mi?” (Artun, 2015:167).

Kolaj her dénemde sanatin birlestirme yoniinii ele almaya ¢alismistir. Jonh Stezaker
ve lan Monroe kolaji kokleriyle ele alan sanatgilardir. Tarihte kolaj siyasi bir arag
olarak kullanilmis ve ‘farkliliklar, ¢eliskiler ve anormallikler’ olarak ifade edilmistir.
Son 20 yilda sanatta kolaj uygulamasi belirleyen Pablo Picasso, Kurt Schwitters,
Hannah Hoch ve Richard Hamilton bunlardan birkagidir. Bu sanatgilarin yapitlari

glinimiizde hala gegerliligini korumaktadir.

Liitfii Kaplanoglu kolaj ve kiibistler hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmistir;
“Daha onceleri kolajin var olmasmin yaninda tercih edilen mantik ve uygulamada
nitelik bakimindan boya resmininkine esit bir ifade-igerik yiiklenmesi itibariyle
kolaj1 sanat formu diizeyine yiikseltenler, kiibistler olmustur,”
(Kaplanoglu,2008:172).

Kibistler giinliik nesneleri tasarimlarinin bir parcasi haline getirirken modern sanatin
kullanimina farkli bir segenek sunup, ayni zamanda sanatin ulastigi 6zglinligii
gostermektedir. Resme eklenen objeler, sanata somut bir anlam katmaktadir.
Modern sanatin vazgecilmez bir parcasi olan kolaj, bircok sanat¢iya 6zgiinliik hissi

vermekte ve sikga tercih edilmektedir. Giliniimiizde Kkolaj tekniginin Onemi,
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biriktirme, kesme, kompozisyon igine yerlestirme Ve yapistirma gibi birgok
asamalarindan gectigi igin ylizeysel tasarim gesitlerinin i¢inde kendine 6nemli bir yer

bulan teknik seklinde agiklanabilir.

Plastik sanatlarda ilk defa resimsel bir kaygi olarak kullanilan kolaj, kiibizmden
fiitiirizme, Marinetti’nin Italyan dgrencilerinin Paris avantgard sanat1 kesfetmeleriyle
ge¢mistir. Braque daha ilk kolajlarin1 gergeklestirirken, Boceioni, fiitiirist heykel
manifestosunda sanat¢ilara, modern malzeme kullanimim &giitlemistir. Tahta,
¢imento, demir, kil, deri, aym elektrik lamba vb. kolaj, Dada’nin kesfettigi bir
yontem olmamistir. Fakat Dada, kolaji yagliboya resme karsi bir alternatif olarak

algilamistir. Dada, ayn1 zamanda fotomontaji da yagliboya resme karsi kullanmistir.

Kolaj, malzemesi ne olursa olsun, izleyicide gergeklik duygusunu olusturmak igin
yansimacit bir anlayisla, dis gergekligi i¢ gerceklikle bagdastirarak kurmaca
gercekligi kurmaktadir. Bu kurmaca gergeklik, yansitmaci sanat anlayisinda ulasmak
istenenin pekistirilmis bir vurgusudur. Bu bulguya ulasmak isteyen sanat¢i kolajin
disinda kendini ifade ederken arag¢ olarak ¢ok segmeli sinirsiz bir dil zenginligiyle

kendini dogru anlatabilme sansini elde eder.

3.1. Bicimsel Gereksinimler ve Kiibizimde Kolaj

Kolaj tekniginin ortaya c¢ikisindaki ana akim olan Kiibizm akimi, 20.yiizyilin
baglarinda sanatta bir seylerin gidisatin1 degistiren, akimlarin arasinda yapilis
farkindan dolay1 ¢ok cesitli secenekleri olan bir akimdir. Onciileri Pablo Picasso ve
Georges Braque olmaktadir. “Objeleri tek bir agidan degil, her agidan ¢izmeyi hedef
alan ve materyal olarak yalnizca boya degil kum, kumas, iplik gibi envai ¢esit
secenekle yapilmasi 6zgiir olan kiibist resimler kolajin ortaya ¢ikmasindaki bas akim
olmaktadir” (Yigin, 2004). Kiibizm akiminin onciilerinden Pablo Picasso Avingonlu
Kizlar (1907) ile, Georges Braque Biiyiikk Ciplak (1908) ve Gitarli Adam (1911) ile
kiibist resimlerinin ilklerini yapmistir. Kiibizm akiminin ii¢iincii 6nciisii Juan Gris ise
kendi tslubunu katarak ve resimlerine daha ¢ok parlaklik vererek farkli sonuglar

ortaya ¢ikarmuistir.

Kiibizm akiminin onciilerinden Picasso, 1923 yilinda Amerikali elestirmen Marius
de Zayas’la yaptigi bir goriisme sirasinda Kiibizm hakkindaki disiincelerini su

sekilde agiklamistir; “Kiibizm herhangi bir resim ekoliinden ayr1 degildir. Ayni ilke

19



ve ogeler hepsinde ortaktir. Kiibizmin uzun zaman anlasilmamis olmasi ve hatta
giintimiizde bile onda herhangi bir sey goremeyen insanlar olmasi bir anlam tagimaz.
Ingilizce okuyamiyorum, ingilizce bir kitap bana bombos bir Kitap gibi gériiniiyor.
Ama bu ingilizcenin var olmadigin1 géstermez ve neden hakkinda higbir sey
bilmedigim bir seyi anlayamadigim i¢in kendimden baskasini suglamaya
kalkisayim?” (Harrison, 2016: 244).

Kiibizm akimi, tek bir yonden bakis acisimi kaldirip farkli agilardan bakis agisini
getiren ilkesiyle kolaj mantigina oldukga yakindir. Kiibist eserler izleyicinin ayni
anda farkli perspektiflerden esere bakabilmesine ve diinyada bulunan sekiller iizerine
diisinmesine imkan tanimistir. Oyun kartlari, ayna parcalari, metal parcalari resim
yiizeyinde Kullanarak hem resmi zenginlestirmek ayn1 zamanda kolaj yaratmak hem
de gergek hayatla baglanti kurmak amagl ¢aligsmalar yapilmistir. Kiibistler, bazen
kumla karistirtlmis renklerden de yararlanmiglardir. Kiibizm ilerleyen yillarda
analitik ve sentetik kiibizm olarak iki donemde incelenmistir. Analitik kiibizm,
akildan esyanin ¢evresinde dolanir ve goriilen kimi bigimleri, akla gelen formlarla
birlestir. Goriilen ve akildaki pargalar resimde birlesip kiibist eserler ortaya ¢ikar.
Ispanyol kiibist sanatc1 Juan Gris, 1910°lu yillara gelindiginde, yarattiklar1 imgelerin
tic boyutlu nesneyle higbir baglantisinin kalmadigini, artik resim diizleminin paralel,
pargali ylizeyler dizisi haline geldigini, bu asamanin da Analitik Kiibizm oldugunu
nitelemistir (Hollingsworth, 2009:447). Sentetik kiibizmle, resim sanati daha
onceden sahip olmadig bir 6zgiirliige ve bagimsizliga ulagsmistir. Kolaj mantiginin
temelleri de bu donemde ortaya atilmistir. “Pablo Picasso ve Georges Braque,
papiers colles (diiz bir ylizeye Kesilip yapistirilmis kagit) olarak adlandirilan ve kesik
kagit parcalarinin resim yiizeyine yapistirilmasiyla elde edilen, kendilerine 6zgi bir
kolaj teknigi gelistirmislerdir. Braque, gerek boyaya kattigi metal tozu, kum ve
kiillerle ya da taklit ettigi baski yazi ve doku efektleriyle, gerekse papiers colles
teknigi kullanarak analitik kiibizmin kolajla elde edecegi yeni gerceklik anlayisinin
onciisii olmustur,” (Oztiirk, 2011). Sentetik kiibizmle, resimde kagit ve gazete
parcalar1 yapistirarak, nota kagidi hatta biskiivi gibi nesnelerle, imge ve gercek
diinya arasindaki iliskiyi saglamlastirmaya yonelmislerdir. Picasso ilk kolaji
Sandalye Hasirli Natiirmort’ta (1912) hasir deseniyle baski yapilmis mumlu bez

pargasi1 kullanmistir.
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20. ylizyi1lda sanat yasama yon verdigi kadar yasamin da sanata yon verdigi bir alana
doniismistiir. “Kiibistlerle giindeme gelmis olan kolaj, bu gelismede etkili olmus
onemli bir tekniktir. Kolaj teknigi asil anlamini 20.yiizyilda bulmus ve sanatsal
ifadenin smirlarin1 asmasina neden olmustur. Ayrica ¢ok katmanli yapisi ile yeni
¢aga son derece uygun diisen ve biitiin sanat formlarin1 ifade edebilecek 6zelliklere
sahip bir tekniktir. Her ne kadar kiibizm, baslangigta elestirmenlerin elestri oklarina
hedef olduysa da ¢ok gegmeden kendini 20. yiizyilin gegerli bir akimi ve sanatin

evrimi iginde anahtar bir gii¢ olarak kabul ettirmistir,” (Grzymkowski, 2016: 107).

Kiibizm akimi 20. yiizyilla damgasini vurmus, kaliplari yikmig ve yeni sanat
akimlarinin daha cesurca dogmasina onderlik etmistir. Kiibizm ile, modern sanat
anlayisinin temelleri atilmis, kolaj gibi alternatif yorumlama yollar1 agilmigtir. Ayni
zamanda kolaj, ge¢miste kalmis bir akim olmamakla, giiniimiizde de sanatcilara

ilham vermektedir.

“Pablo Picasso’ya ‘20.Y{izyilin Dahisi’ denmesinin sebebi, sanati hem nitelik hem de
nicelik bakimindan benzeri goriilmemis bir basarini tirtinii haline getirmesidir. Cag
acip ¢ag kapayan bir akim yaratmasi, iiretken olmasi ve sadece resimde degil,
heykelde, seramikte de basarili olmas1 onu sanata damga vuran bir sanatg1 yapmistir.
Pablo Picasso’nun ailesi sanatgiyl, “ Pablo Picasso’nun atalari, kusaklar boyunca
sanata diiskiin, sanat konularinda ciddi, ytirekli ve agik goriislii din konularinda ise

son derece diirtist kisilerdir” olarak anlatmigtir (Giindogan, 2005: 9).

1891 yilarinda Giizel Sanatlar Okulu’nu basariyla bitirdikten sonra kendi stilini
yaratan sanatgi, ilerleyen donemlerde Matisse’le tanisip, ilkel Afrika sanatiyla
ilgilenmeye baslamistir. Braque ve Derain’le tanigsmasindan sonra da Kiibizm oncesi
calismalarma baslamistir. ilerleyen donemlerde Kiibizm’e ¢ok yogunlasmis, eserler

ortaya ¢ikarmis ve bunlar1 sergileme imkani bulmustur.

Picasso, 1923 yilinda Amerikali elestirmen Marius de Zayas ile yaptigi bir goriisme
sirasinda Kiibizm hakkindaki yorumlarini su sekilde yapmuistir; “Bir¢oklar1 Kiibizmin
bir gecis sanat1 oldugunu, uzak sonuglara yol agacak bir deney oldugunu diisiiniiyor.
Boyle diisiinenler onu anlamamislar. Kiibizm bir tohum ya da bir fetiis degil, daha
¢ok bigimlerle ugrasan bir sanattir, ve bir bi¢cim gergeklestirildigi zaman orada kendi
yasamini yasar. Geometrik bir olusumu olan bir mineral maddesi, gegici amaglar igin
yapilmamuistir, oldugu gibi kalacak ve hep kendi bi¢imine sahip olacaktir. Ama

sanata evrim ve donilisiim yasalarini uygularsak, o zaman biitiin sanatin gegici
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oldugunu kabul etmemiz gerekir. Tersine, sanat bu felsefi mutlakg¢iliklara girmez.
Eger Kiibizm bir gegis sanatiysa, onun iginden ¢ikacak tek seyin bir bagka Kiibizm

bi¢imi olacagina eminim,” (Harrison, Wood, 2016: 245).

Picasso ‘Gitar’ adli ¢alismasinda, gesitli kagitlar1 tuvaline yapistirmig ve tzerlerini
kalemlerle ¢izmis ve boyamistir. Boylece nesne parcalarina ayrilmakla kalmamis
kendi iginde ekstra parcalarla farkli bir anlam olusturmustur. Bu sekilde ‘Gitar’
resmi, kolajin temelini olusturan ana resimlerden biri olmustur. Resmi yorumlayacak
olursak, gazete parcasi hem gercek gazeteyi gostermektedir, hem de gitar

tamamladigi igin gergekle soyut arasinda bi durum ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 3.2: Pablo Picasso, Sise Ve Cam ile Hayat, 1930

Kaynak: Craig, B. (2008), Collage Assembling Contemporary Art, Black Dog Publishing, s. 9

Yani kolaj hem Kkes yapistirdir, hem de anlam olarak iki farkli durumu
birlestirmektedir. Soyut bir anlamla, somut bir durumun arasindaki kesisimi
belirtmektir. Bu sadece Picasso’nun kolajlarinda goriilen bir durum olmamaktadir.
Cogu kolajda mantik aynidir. Farkli anlamlar tasiyan gorsellerin  birarada
kullanilmas1 ve hepsinin birlestiginde renk, doku uyumuyla anlamli bir kompozisyon

olusmasina kisaca kolaj denmektedir.
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Onder Senyapili, yirminci yiizy1l kitabinda papiers colles tekniginden su sekilde
bahsetmistir; “Papiers colles teknigi resmin fiziksel olarak kurulmasi (assemble)
anlamimdadir. Ama, ille de kesiklerin bir araya getirilmesi gerekli degildir.
Yagliboya ile yapilan resimlerde de assamblaj havasi vardir," (Senyapil1,2004:29).
Senyapili’'nin bu yorumuna Jaun Gris’in ‘Ceret’te Evlerde Doga’ resmini 6rnek

gosterebiliriz.

Sekil 3.3: Juan Gris, Ceret’te Evlerde Doga, 1913

Kaynak: https://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/gris/

Kolaj genellikle, geleneksel tekniklerden uzaklagmak isteyen, yenilik¢i sanatgilarin
kulandigi bir teknik olmustur. Kiibistlerden sonra Dadacilarin ve Siirrealistlerinde
kullandig1 teknik ilerleyen dénemlerde yayginlagsmis ve hala bir¢ok sanatg¢i igin 6n
caligma teknigi olarak kullanilmigtir. Alpdiindar kolaj teknigini su sekilde
yorumlamistir; “Kolaj sadece yiizey {izerine materyal yapistirmadan ibaret degildir
elbette. Farkli sanat dallarinda da bu teknikten s6z edilebilir. Picasso ve Braque’in
gelistirmis olduklar1 kolaj teknigi mimarlik kuraminda da bir metafor olarak
kullanilmistir. Archigram grubu 1961 yilinda Warren Chalk, Peter Cook, Dennis
Crompton, David Greene, Ron Herron ve Michael Webb’ten olusan bir grup geng

Ingiliz mimarlar tarafindan kurulmustur. Sikici projelere ve tekdiizelige kars: olarak
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kurulan  Archigram grubu, eglenceli kolajlariyla  dikkat  ¢ekmislerdir,”
(Alpdiindar:2015).

Kolaj sanatgilarina bir bagska ornek olarak Braque’i 6rnek verebiliriz. Picasso ile
yakin arkadas olan Georges Braque, 1882 yilinda dogmus Fransiz ressam ve
heykeltrastir. Bu donemde fovizme ilgi duyan Braque bu akimin yonleriyle pek
uyusamamis, ‘Babamiz gibiydi’ dedigi Cezanne’in yapitlarinin da etkisiyle
geometrik ¢alismalar yapmustir. Picasso ile resimleri birbirlerine ¢cok benzemekte ve
birbirlerini elestirerek ¢alismalarinda ¢oziimler {iretmeye caligmislardir. Kes yapistir

yontemi ile kiibizme degisiklik katip kolaj teknigini gelistirmislerdir.

Sekil 3.4: Pablo Picasso, Gitar, 1913

Kaynak: http://cdn.artobserved.com/2011/03/Picasso_Guitar_1913.jpg

Kagit, kumas, ger¢cek malzemeler kullanarak kolaj yapan Braque, Picasso ve
doénemin diger ressamlarmin aksine higbir ideolojiye baglanmamustir. Braque ‘Sanat
Uzerine Diisiinceler’ yazisinda kolaji su sekilde yorumlamistir; “Resimlerimde
kullandigim yapistirma kagitlar, ahsap taklitleri ve benzeri baska 6geler, bu 6gelerin
anlasilirligindan dolay1r basarili olmus, onlarin algilanmasina yol agmustir, Oysa
durum tam tersidir. Bu basit 6geler aklin tiriinii olarak espasta yeni bir bigimin mesru

kilinmasina yardimei olur,” (Antmen,2014:54).
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Uluslararas1 kolaj sanatgilarindan bir 6rnekte Matisse’dir. Henri-Emile-Benoit
Matisse 1869’da Kuzey Fransa’da diinyaya gelmistir. O donemde hukuk okuyan
Matisse, hastalig1 yiiziinden bir donem hastanede kalmig ve annesinin hediye ettigi
resim malzemeleriyle resim sanatiyla tanismistir. “Elime boya kutusunu aldigim ilk
andan itibaren, bunun benim yasamimin amaci oldugunu anladim,” sozleriyle

duygularin: ifade etmistir (Ozer:2009).

Rodin, Gauguin, Van Gogh ve Cezanne Matisse’in hayatinda Onemli
sanatgilardandir. Farkli sanat tiirlerini harmanlayarak bir biitiin olusturan Matisse’e
bu sanatcilar Onciiliik etmistir. Cagdas sanati ve izlenimciligi inceleyen sanatci,
Cezanne’in renk kullanimint ¢ok begenerek onun etkisinde resimler yapmustir.
Ilerleyen dénemlerde kendi iislubunu olusturan Matisse, model olarak esi Amelie ile
caligmistir. Resimlerindeki garpict renk kullanimlar1 onu belirleyen 6gelerden biri
olmustur. Renkli bir zemin iizerinde ¢izgisel olarak belirledigi masa, vazo, iskemle

gibi esyalar1 bu sekilde resmetmek onu diger ressamlardan ayirmistir.

Kolaj teknigini kullanmasi da, kesik kagitlar1 birlestirmesiyle baglamistir. Duvar
freskinin maketleri, bale gosterileri i¢in tasarladigi kostiim ¢aligmalari, boyali kagit

ve kesim teknigini kullandigi ilk eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 3.5: Georges Braque, Keman ve Samdan, 1910

Kaynak: http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-

keman-ve-samdan-1444/
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Matisse, resimlerinde kendine doniik olmaktadir ve konu olarak riske girmeyen
resimler yapmistir. 1912 yilinda “ Resim benim igin her zaman gii¢ bir ugras,”
ifadesini kullanmistir (Lynton, 2015: 205).

Matisse, resmin kendiliginden yapilmasini, herhangi bir konu degil goriilenin
resmedilmesini savunmustur. 1920 yilindan sonra Matisse’in sanati derinlesmeye
baslamistir. Yaptig1 heykellerde klasik geleneklere bagli oldugu goriilmektedir. Insan
figliriinii yalin bir sekilde heykellerinde anlatmistir. Ayn1 zamanda, Mallarme’nin siir

kitabina graviirler resmetmis bir yandan da duvar resimleri yapmustir.

Sekil 3.6: Henri Matisse, Salyangoz, 1953

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/43/67/2e/43672e0cf8d97dd8fblcd1714e7bad64.jpg

O donemde kagitlar1 kesip belli bir diizene sokma g¢alismalarina da baslamis olan
Matisse bunlari yaptiginda 60 yasina gelmistir. Hem biiyiik, hem de kiigiik ¢aligmalar
yapan sanat¢i, cok yonlii tasarimlariyla donemin aranan ressamlarindan olmustur.
1944-1947 yillan1 arasinda kes-yapistir yontemi ile ‘Caz’ isimli bir kitabi iizerinde

calismustir. Bu ¢alisma Matisse’in yaratic1 kolaj ¢alismalarimin ilki sayilmaktadir.

Sanatci, Norbert Lynton’un aktarimina gore; “Dogrudan dogruya, renkli kagidi
kesmek bana tas1 oyan heykelcinin dolaysiz eylemini hatirlatiyor,” (Lynton, 1992:

212) sozleriyle kolaja bakis agisini agiklamustir.
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Sanatgimin Kolaj teknigiyle yaptigi afisler, duvar resimleri ve kitap kapaklar1 da
olmaktadir. Matisse’in Son zamanlarinda kolaj teknigini tuval iizerine uyguladig: da

gozlemlenmektedir.

3.2. Bir inkarc1 Tavir Olarak Dadaizm ve Kolaj

Dadaizm Ambrose ve Billson’un aktarimina gore; “Isvigre’nin Ziirih kentinde,
Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi yikima elestirel bir karsilik veren, savas karsiti
hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Dada’nin kelime anlami ‘tahta at’ ve ‘baba’
olmaktadir. Fakat bu terim ayni zamanda g¢ocuksu soylenisi nedeniyle de tercih
edilmistir. Bu donemde ortaya konan c¢alismalarin ¢ogu anlamsiz ve kullanilmis

nesnelerden ibarettir,” (Ambrose, Billson, 2013:16).

Dada akimimin sanatgilar1 avangard sanatcilar olmaktadir. Yapilmamisi yapmak,
geleneksel yapidan uzaklasip Yyenilik¢i ve cesur eserler olusturmak oncelikleri

olmustur.

“Dadacilik bir tepki hareketi olarak goriilmektedir. Birinci Diinya Savasi ve savasa
gile oynaya katilmanin gozlenmesi her seyin yeniden ele alinip
degerlendirilmesine/sorgulanmasma yol agmustir. Toplumun deger yargilari,
teknolojideki ilerlemeler, kiiltirel degisimler ve elbette sanat yeniden

degerlendirilmistir,” (Senyap1l1,2004:59).

Dadaizm ve Kiibizm kolajin temellerinin atildigi ilk akimlardir. Sanata karsi
cikarken, kendilerini ifade etme de farkli yollar arayarak ¢ikmis olan Kkolaj
tekniginde, kagit pargalar1 ve fotograflarla kolaj daha da etkindir. ki akimda da kes
yapistir yontemi 6n plandadir. 19. yiizyil baslarinda kesfedilen fotograf, en ¢ok Dada

kolajlarinda tamamlayici bir malzeme olarak tercih edilmistir.

Dadaistler fotograflarla birlikte tipografik unsurlari da kolaj ¢alismalarina eklemis ve
biitiinliik saglamislardir. Dada, burjuva resim sinifin1 yikmak, tuvalin istiine farkl
malzemeler katarak yapilmamisi yapmak amaci ile kolaj ve fotomontaj teknigini
resim sanatinda 6n plana atmistir. Dadaizm’de kolajin amaci, olan malzemeleri
tuvale tasimak sanat ile yasami birlestirip tekrar farkli bir sanat anlayisi ile izleyiciye

sunmak olmustur.

Dadaizm ve flitiirizm arasindaki farki Artun (2015:114)’un aktarimiyla su sekilde

aciklayabiliriz; “Dada’ kelimesi etrafimizdaki gergeklikle kurulan en ilkel iligskinin
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semboliidiir; dadaizmle birlikte yeni bir gerceklik dogar. Hayat, seslerini renklerin,
ruhsal ritimlerin birbirine gectigi bi girdap gibi goriiniir ve Dada, biitiin harikulade
¢igliklar1, taskin pragmatik tavrinin hummalar1 ve biitiin zalim gergekligiyle, onu
yilmadan sanatina dahil eder. iste dadaizmi, bugiine dek izlenen tiim sanatsal

hatlardan, bilhassa da Fiitiirizmden ayiran en net sinir budur,”.

“Dadaizmin onciilerinden geng Macar sairi Tristan Tzara 1917°de ‘Dada’ dergisini
¢ikarmaya baslamistir. Bu dergide dadaizmin onciileri Ball Hans Arp, Richard
Hulsenbek ve Tzara, ses siiri, anlamdisilik siir ve sans siiri adin1 verdikleri yeni siir
bi¢imlerini denemeye denemislerdir”(Altay:2004). Kisa zaman sonra Fransa’nin
onde gelen sairleri de bu dergide c¢alismaya baslamiglardir. Dadaizmi baska bir
sekilde tanimlayacak olursak, geleneksel bakis agisisina karsi, tamamen yikict bir
diislince, sanat ve edebiyat akimidir. Akimin temelinde savas sonrasi yasanan bir
buhran, umutsuzluk ve higbir seyin devamliliginin olmayacagina dair bir karamsarlik

mevcuttur.

Dadaistler, savasla birlikte birgcok estetik ve ideolojik kavrama kars1 bakis agilarini
degistirmis, sanat kavramini bagkaldir1 yolu olarak gormiis ve halkin genel bakis
acisin1 degistiren eserler tretmislerdir. Eserlerinde gelenekselden uzak, burjuva
smifini elestiren ve siradisi bir tavirla giindelik esyalari ¢alismalarina ekleyerek farkli

sonuglar elde etmislerdir.

“Dada hareketine iliskin en 6nemli tartismalardan biri Dada’nin ger¢ekten de sanat
karsit1 (anti-art) olup olmadigidir. Bu tartismanin sebebi, Dadaist sanatgilarin genel
olarak sanat konusunda fazlasiyla elestirel bir tutum iginde olmalaridir. “Yiiksek ve
giizel’ oldugu diisiiniilen sanat1 lireten ve ona tapan toplumla, I. Diinya Savasi’na
sebep olan toplum ne de olsa ayni1 toplumdur. 1916’da sanat asig1 olmak, Dadaistler
icin, katigiksiz kotii demektir. Dadaistlere gore “Sanat” dolayli yoldan da olsa
sugludur,” (Altay:2004).

Dadaizmin genellikle her seyi inkar etmesi, estetik degerlere inanmamasi sanatin her
alaninda avangard bakis agisina zemin hazirlamistir. Resimde kolaj tekniginin
Ozgiirce kullanilmasi, edebiyatta ve siirde yeni bigimlerin olugsmasi buna ornektir.
Ozgiirliik¢ii sanat anlayis1 kolaj sanatgilarn ¢alismalarinda etiketler, mektuplar,
fotograflar ve tipografik ogeler gibi malzemelerin kullanilmasini saglamistir.

Sanatcilar farkli malzemelerden bir biitiin olusturarak ve avangard eserler ortaya
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cikararak Yyenilik¢i bakis agisimi kamuoyuna sunmuslardir. Dada hareketinin

Ozgiirlikk¢ii yaklagimu siirrealizm akiminin da temellerini atmistir.

Sekil 3.7: Dada'nin Dogusu

“llk Dada manifestolariin okundugu ve performanslarin yapildig1 Ziirih’teki Cabaret Voltaire.
Sahnede kurucular: Hugo Ball piyano ¢aliyor, Tristan Tzara ve Hans Arp 6nde, arkalarinda Richard
Huelsenbeck ve bu tablonun ressami Marcel Janco, en arkada Emmy Hennings.”

Kaynak: Artun, A. (2015), Sanat Manifestolar1, Iletisim Yayinlari, 5.12

Dadaizm ve Kiibizm kolajin temellerinin atildigi ilk akimlardir. Sanata karsi
cikarken, kendilerini ifade etme de farkli yollar arayarak aktiflesen kolaj tekniginde,
kagit parcalar1 ve fotograflarla kolaj daha da etkin bir hal almustir. Iki akimda da kes
yapistir yontemi On plandadir. 19.yiizyilda kesfedilen fotograf Dada’da kolaj
teknigini kullanan sanatgilar tarafindan sikga tercih edilmistir. Dadaistler kolajlarinda
yalnizca fotograflarla ¢alismamig, ayn1 zamanda fiitlirist sanatgilar gibi tipografi
Ogelerini kolajlarinin bir pargasi haline getirmislerdir. Dadaizm’de kolajin amaci
olan malzemeleri tuvale tasimak ve sanat ile yasami birlestirip tekrar farkl: bir sanat

anlayisi ile izleyiciye sunmaktir.

Kolaj yapiminin onciilerinden olan Kurt Schwitters resim sanatinin yanisira, heykel,

tipografi ve edebiyatta da bircok eser vermistir. Calismalarinda siklikla atik
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malzemeler, biletler, etiketler kullananan sanat¢1 ‘Merz’ adin1 verdigi eserleri, ileriki

yillarda estalasyon sanatinin ilk 6rnekleri olarak goriilmiistiir.

Schwitters, sanat manifestosunda kolaj teknigiyle yaptigi ¢alismalar igin su sekilde
aciklama yapmustir: “Malzemenin ne oldugu asli degildir, ben kendim nasil asli
degilsem oyle. Asli olan yalnizca bigim vermedir. Malzeme 6nemsiz oldugundan,
resim hangi malzemeyi gerektirirse onu kullanirim. Farkli tiirden malzemeleri kendi
aralarinda uyumlu kilarak, sirf yagliboyayla resim yapmaya goére daha istiin bir
durum elde ederim; zira renk tizerine renk uygulamanin yani sira, ¢izgi ilizerine ¢izgi,
bi¢im Tlizerine big¢im VvS. hatta malzeme iizerine malzeme uygularim - O6rnegin
cuvalbezi lizerine ahsap. Bu sanatsal yaratma tarzini doguran diinya goriisiine
“Merz” admi veriyorum,” (Artun,2015:157). Merz kavrami sanatg¢i igin Ozgiirliik,

hosgoriiliikk ve tiim sinirlamalar1 ortadan kaldirmak anlamina gelmektedir.

Sanat¢1 gilinlik hayatta kullanilan her malzemenin bir sanat malzemesi olarak
kullanilabilecegini ifade etmistir. Asena Erenay’in aktarimima gore Schwitters
nesneler ekledigi calismalarii su sekilde yorumlamustir; “Kullanilabilir biitiin
malzemeleri birlestirerek sanatsal bir ¢alisma yapmaya calistyorum. Malzemelerin
her birine esit 6nem veriyorum. Boya veya bir tren bileti benim i¢in esit 6nemde

malzemedir” (Erenay, 2015).
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Sekil 3.8: Kurt Schwitters, Kutsal Gece Antonio, 1947

Kaynak: http://poulwebb.blogspot.com.tr/2011/04/kurt-schwitters-collages.html

Bagka bir 6rnek olarak Fransiz kokenli ressam ve sair Francis Picabia kolajin ilk
orneklerini yapan sanatgilardandir. Dadaizmin ve gergekiistiiciiliigiin en onemli
temsilcileri arasma girmistir. Ayn1 zamanda heykeltras ve grafik tasarimcidir.
Francis Picabia’nin kolajlarinin diger sanat¢ilardan farki, hayatimizi ele geciren
makinelerin insanlar1 tek diizelige alistirmasina tepki olarak yapilmis olmasidir.
Calismalarinda genellikle kagit, fotograf, tiiy, makarna, kibrit, tarak ve sardalya

kutularmi da kullanmustir.

Sanat¢i 1913 yilinda ‘mekanistik kompozisyon’” adin1 verdigi ¢alismalar
hazirlamigtir. Sanatginin bu konu hakkinda bir¢ok yaymi bulunmaktadir. Sanat
elestirmenleri tarafindan bu makaleler, Dadaizm akiminin baslangic eserleri olarak

kabul gérmiistiir (vikipedi:2017).
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TABLEAV RASTADA DA

Sekil 3.9: Francis Picabia, Tabelau Rastada, 1920

Kaynak: https://www.nytimes.com/2014/10/31/arts/design/dadaist-self-deprecation-now-at-
moma.html?_r=0

Donemin aktif sanatgilarindan Hannah Hoch’de kolaj tasarimlarina yenilikler getiren
ve ilk kadin dadacilardan olan bir sanatgidir. Fotomontaj teknikleri ile donemin
kadina bakis agisin1 konu alan kolajlarin1 genellikle tipografi ve sloganlardan
olugturmaktadir. Sanatgiyr digerlerinden farkli kilan fotomontajin bu kadar
ayricaliklt ve agirlikli kullanilmis olmasidir. Cogu zaman meslektaslar: tarafindan
kadin oldugu i¢in dislanmaktadir. Sergilerde yaptig1 c¢alismalar yer almamaktadir.
“Yasadiklarina tepki olarak 1920°den itibarense Hoch’tin kolajlarinda yeni kadinin
goriintisiine gondermeler goriiriilmektedir. Neredeyse her kolajinda bir kosede ¢iplak

kadin bacagi olmaktadir” (therootmag.com).
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Sekil 3.10: Hannah Hoch,Yemek Bigagi Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar Kiiltiir Cagini
Kesiyor, 1920

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/berlin-dadacilari-arasinda-bir-kadin-hannah-hoch/1742

Sonraki yillarda sanat¢i Berlin Dada sanatgilariyla iletisimini kaybetmis, ama
Avrupa’daki avangard sanatgilarla yakin iliski iginde kalmistir. Dénemin 6nde gelen
sanat¢ilar1 Moholy-Nagy, Tristan Tzara ve Kurt Schwitters’la birlikte galismustir.
Hans Arp ve Schwitters’in kadin meslektaslariyla birlikte ¢alismaya hazir olan nadir

erkek sanatgilardan oldugunu sdylenmistir.

Hoch, galigmalarinda genellikle kes, yapistir teknigi kullanmaktadir. Sanatg¢inin en
iyi bilinen eseri ‘Yemek Bigagi Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar Kiiltiir
Cagim1 Kesiyor’ eseri olmaktadir. Eserin igerigi donemin kiiltiirel politikasini ve
cinsiyet esitsizligini igermektedir. Tamami fotograflarla tamamlanan eserde asik
yuzli politikacilar, makineler ve o donemde kadinlara segme ve segilme hakki

taniyan iilkelerin haritas1 bulunmaktadir.
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Sekil 3.11: Raoul Hausmann, ABCD, 1920

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/313703930273492797/

Doénemin o6nemli sanatgilarindan ve ‘Berlin Dada’ kurucularindan olan Raoul
Hausmann politik ve sosyal igerikli eserler iireten Dadaist sanat¢idir. Kendi
portresini kullandigt ABCD c¢alismas1 Dada kolajlarina bir ornektir. Sanatg1 bu
eserini ‘poster siir’ olarak adlandirmistir. ESerde sanat¢inin agzinda tipografik dgeler
bulunmakta ve rahatsiz bir ifade goriilmektedir. Hareketli bir tasarimi bulunan
calismada harfler, eller ve kesilmis biletler kullanilmistir. Hepsinin ayri anlami olan
gorsellerde sanatginin ¢alismasini izleyiciyle bulustururken kendi fikirleriyle eseri

anlamaya calismalarini ve yorumlamalarini saglamay1 amagladigini sdyleyebiliriz.

Sonug olarak dadaizm, kolajin temellerini atan akimlardan biridir. Birgok sanatgi
kolaji ozgiirce kullanarak eserler yaratmis, sergiler agmis, kendine yeni bir dslup

gelistirmis ve neredeyse ¢ogu sanatg1 yaratma konusunda kendini bulmustur.
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3.3. Konstiirktivizm ve Yap1 Unsuru Olarak Kolaj

1914 yilinda Rusya’da temelleri atilan Konstriiktivizm heykel, mimari ve resim
alaninda 6nemli ¢alismalar1 kapsayan bir akimdir. Cogunlukla geometrik formlar1 ve
cagdas sanat malzemeleri kullanilmaktadir. Akimin onemli temsilcilerine El

Lissitzky, Kasimir Malewitsch ve L. Moholy-Nagy’i 6rnek verebiliriz.

“Konstriikktvistler Grubu’nun hedefi, somut yapilarin kominist ifadesini bulmaktir.
Ideolojik boyuta bigcim kazandirmak, boylece laboratuvar yapitlariin pratik yasamda
islev kazanmasin1 saglamak, grubun hedefe giden yolda israrla iizerinde durdugu

baslica gereksinimdir,” (Rodgenko, Stepanova: 1922).

Grubun oOncelikli gorevleri, estetik dirinlerin kurumsal ve islevsel alanlarda
yetersizligini kanitlamak, tasarimlar yapip sergiler agmak, grubun bakis agisiyla ilgili
dergiler yaymlamak ve geg¢misin sanat kiiltiiriiniin, kominist yapinin konstriiktivist

yapilari igin kabul edilemez nitelikte oldugunu anlatmak olarak agiklayabiliriz.

Konstriiktivizm akimi ti¢ temel disiplin ile belirlenmistir: Bunlar tektonik, faktura ve
konstriiksiyon olmustur. “Tektonik, igsel, organik bir varligin patlamasi
anlamindadir. Faktura, malzemenin imal edilme siirecinin kendisidir. Konstriiksiyon

Ise konstriiktivizmin esgiidiimsel islevidir,” (Gan: 1922).

Sanatsal c¢alismalar1 islevsel tasarimlara donistiren konstriiktivistler, buna
‘Productivist Art’ adin1 vermislerdir. Doénemin toplum igin sanat gorisiini
benimsemis sanatgilardan El Lissitzky ve Alexander Rodchenko o6zellikle afis, kitap
ve dergi tasarimindaki Yyeni ve farkli yaklasimlari, tipografik elemanlarin
olusumunda ve diizenlenisindeki siradisilik, fotomontaj teknigini ve sinema
sanatindaki yenilikleri grafik tasarima uyarlamalariyla birlikte, 20. yiizyil grafik

tasarimina yon veren isimler olmuslardir (Siirmeli: 2013).

“1920’lerden itibaren Dada ve Konstriiktivizmle birlikte politikanin glidiimiinde
propaganda araci olarak kullanilmaya baslamis, ‘kitlelerin sanati” olarak

tanimlanmustir” (Wolfram:1975).

Dada’da oldugu gibi Konstriiktivizm’de de kolaj tekniginde tercih edilen nesneler
gazete kiipirleri, fotograf, dergi ve Kkitap gibi giinlik nesneler olmustur.
Tasarimlarinda kullandiklart malzemeler bulunduklart toplumsal durumu ve

sanatginin bakis agis1 hakkinda netlik kazandirmaktadir.
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Kolajin modern sanatin gelisimindeki en biyiik faktorii her tiirlii nesnenin
kullanimmna firsat veriyor olmasidir. Konstriiktivizm akiminda kolajin gesitli

etkilerini 6rneklerde gorebiliriz.

Onemli sanatgilardan Laszld Moholy-Nagy, 1923’te 28 yasindayken Bauhaus’a
gelmistir. Bu Macar konstriiktivistin saplantili tartismalar1 ve fotografik imge -
fotogram, fotoplastik ve en onemlisi olan tipofotoyla ilgili deneyleri, teknolojinin
hem estetik hem de grafik tasarim uygulama alanlarinda oynayacagi rolleri
ongormiistiir. Moholy-Nagy, kameranin anlam iizerindeki nesnel, kollektif ve
arindirict  etkisine inanmistir. Armstrong’un Moholy hakkindaki aktarimi su
sekildedir; “Mizanpajlarimizda, gorsel ve metni her yan yana getirisimizde, onun
tipofotosuna génderme yapiyoruz. Resim, fotograf, film adli kitabinda bakiglarimizi
fotografin “tarafsiz yaklagimi” dogrultusunda yonlendirerek simdi bile gergekligi

nasil yeni bastan tecriibe edebilecegimizi gosteriyor,” (Armstromg,2010:19).

1928’¢ kadar Bauhaus’ta kalan Moholy-Nagy, yeni tipografi gibi kapsamli
hareketleri etkilemistir. Sanatg1 1937°de Birlesik Devletlere go¢ ederek Chicago’da

daha sonra Tasarim Enstitiisii adin1 alacak olan Yeni Bauhaus’u kurmustur.

Donemin bir bagka basarili Konstriiktivist sanatgilardan olan El Lissitzky hakinda
sunlar1 sOyleyebiliriz; “El Lissitzky durmak bilmeden seyahat etti ve bu
seyahatlerden pek ¢ok sey oOgrendi. Bu hararetli Rus konstriiktivisti, avangard
fikirlerin  1920’lerde Avrupa ve Amerika’da yayilmasini saglayan akimin
kiviletmidir. Yahudi olmasindan 6tiirii Saint Petersburg’daki sanat okuluna kabul
edilmeyen tasarimci, on dokuz yasinda Almanya’ya giderek mimarlik egitimi aldi. El
Lissitzky’nin buradaki ¢caligma temposu dylesine yogundu Ki, yillar sonra esi Sophie,
¢izim masasi basinda gecen uzun saatleri, ‘biikiik beli ve tikali gogsiinii’, kocasinin
veremle olan miicadelesi ile iliskilendirmisti. Siire¢ igerisinde gergeklesen Berlin
seyahatleri sirasinda Lissitzky, doneminin aydinlari olan Kurt Schwitters ve Laszlo

Moholy-Nagy gibi sanat¢ilarla kaynagmistir.
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Sekil 3.12: El Lissitzky, Kolay Sonlar ile Alt1 Hikaye, 1922

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/42362052724101696/

Lissitzky carpict her avangard sahnede kendini gosterdi. Biiyiik sergiler, Bauhaus
konferanslari, Schwitters’in Merz adli dergisinde konuk yazarlik gibi isler ¢ikaran
sanatg1, etkileyici resim, sergi tasarimi, fotograf ve tipografi iizerine ¢aligmalarinda
da dikkat ¢ekmistir. Lissitzky, doneminin kitap tasarimindaki yeni araglari ele
alirken, gelecegin dijital diinyasinda gergeklesecek maddesizlesmeyi 6ngdrmistiir,”

(Armstromg, 2010:19).

Yahudi asilli Rus ressam, yazar, illiistrator, fotografci olan Lissitzky politik bir
sanat¢t olmustur. Egitim hayatinin ilk yillarinda miihendislik egitimi almasi onun
ilerde tasarimlarinda daha gergekgi diistinmesine sebep olmustur. Avangard bir
sanat¢1 olan Lissitzky’nin, biitlin tasarimlarinda, kendi tislubunca politik gondermeler
goriilmektedir. Politik bir gruba bagli olmayana Lissitzky, Moskova’'nin Kizil

Meydan’da taginacak ilk bayragini tasarlamistir.

Daha sonraki yillarda, propoganda eserleri tiretmis, bir yandan da kitap kapaklart,
amblemler ve ¢ocuk kitaplari tasarlamistir. Okullarda egitim veren sanat¢i ve kendi
gibi ogretmen olan Kasimir Malewitsch, avangard stiller denedikten sonra, iki
boyutlu, renkli, ¢izgisel daireleri beyaz zemin tizerine yerlestirerek bir biitiin haline

getirmeye ‘Siipermatizm’ demislerdir.
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Sekil 3.13: El Lissitzky, Beyazlar1 Kirmiz1 Kamayla Vurun, 1919

Kaynak: http://www.solakkedi.com/tasarim/tasarim%?20tarihi/018.html

Bu diisiinceye gore, resim diizleminde geometrik sekiller hem dinamik bir sekilde
duruyor, hem de anlatilan1 Katiksiz bir sekilde aktariyordu. Sanatgimnin 1919 yilinda
“Beyazlar1 Kirmizi Kamayla Vurun” isimli galismasi, siipermatizmin sagladigi

tasarim giiclinii ve Rus Devrimi’ne olan bakis agisini ortaya koymaktadir.

Resmin iginde geometrik sekiller ve yazilar bulunmasi, sanatgiya gore resme
Ozgiirlik veriyordu. Bu teknik herkes tarafindan kisa zamanda yayilmis ve kabul
gormiistiir. Lissitzky o yillardan sonra resimlerinde bu sekilde g¢alismistir ve
yapitlarinin adina da ‘Proun’ demistir. Lissitzky’e gore Proun hareketsiz bir yiizeye
hareket katan, dinamik ve resmin disina ¢ikmis bir biitiinii gosteren bir tasarim
ornegidir. Lissitzky bir konusmasinda, “Prounlar resmin gerisindeki sonsuzluktan
¢ok, resim ylizeyinden disariya dogru firlayan bir mekan yaratirlar,” (Ttimertekin,
1988:1) seklinde bir agiklamada bulunmustur. Tipografi ¢alismalarinda da ¢ok

basarili olan sanatg1 Prounlara tipografiye de eklemistir.

Lissitzky, dogma, biiylime, ¢cocukluk gibi kavramlara ¢cok merakli oldugundan diger
sanatgilara gore ¢ok fazla gocuk kitabi resmetmistir. Prounlar1 mekansal tasarim
olarakta kullanmak istemis ve bunu i¢in c¢aligmalar yapmustir. Kolajlar,
fotomontajlar, dairesel calismalar, mekan tasarimlari Lissitzky’nin basarili oldugu
alanlar olmustur. Ona goére sanat, gegmisi gelistirerek devam ettirmek degil, yeniden
bir seyler olusturmak olmus ve her tasarimin1 bu mantik dogrultusunda
gerceklestirmigtir. Afislerindeki dairesel sekiller, kesilmis resimler, zemin iizerine

yapistirilmig  harfler Kkolaj calismalarina o6rnek verilebilir. Bu ¢aligmalarindaki
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sadelik, gorsellere az yer verilmesi ve kullanilan 6gelerin ortalanmasi sanat¢inin

islup 6zelligi olmustur.

Rus sair ve oyun yazar1 Vladimir Mayakovski ‘Lef kime sesleniyor?’ makalesinde
Konstriiktivistlere su sekilde ¢agrida bulunmustur: “Konstriiktivistler yeni bir estetik
ekol olmaktan kesinlikle kaginin. Konstriikktivizmde sanat hi¢bir anlama gelmez.
Aksine Konstriiktivizm, sanatin varligini sorgular. Konstriikktivizm, hayatin tiimiinii
diizenleyen bi¢imsel bir miihendislige dontismelidir. Coban pastorallerinin
performanslarini igeren bir Konstriikktivizm anlamsizdir. Fikirlerimizin, giindelik

gercekler tizerinden sekillenmesi zorunludur,” (Mayakovski, Vladimir:1923).

3.4. Kolajda Popiilist Yaklasimlar: Pop Art

“ ‘Pop Sanat’ terimini ilk kez 1958 yilinda, Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway,
Architectural Design dergisinde yazigi ‘Sanatlar ve Kitle Iletisimi’ bashklh

makalesinde  popiiler  kiiltiir ~ Uriinlerini  tamimlamak  i¢in  kullanmistir”

(gaiadergi:2018).

Pop Sanat akimui tarihin en renkli, en carpici ve giiniimiizde bile hala popiilerligini
koruyan, grafik tasarimda ¢ok kullanilan bir akimdir. ABD ve Ingiltere’de soyut
disavurumculuga tepki gosteren sanatgilarin ¢aligmalariyla aktiflesen Pop Sanat
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Richard Hamilton ve Eduardo Paolozzi gibi oncii
sanatcilarla bir akim haline gelmistir. Akim, Ingiltere ve ABD’de farkli kosullarda

kendini gostermistir.

Giindelik nesnelerle ve geleneksel boya resmini bulusturan sanatgilar arasinda
Robert Rauschenberg ve Jasper Johns’1 6rnek verebiliriz. Sanatgilarin 1955 yillarinda
yaptiklari bu kolaj eserleri, Soyut Disavurumculugu’a alternatif arayislar i¢inde olan
geng kusaklara ¢igir agici nitelikte olmustur. Pop Sanatin 1960’lardaki 6nciilerine de
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg ve James Rosenquist’i ornek

verebiliriz.

Donemim basarili sanatgilarindan Richard Hamilton Pop Sanat i¢in “Toplumun

degisen degerlerine yonelik bir inancin ifadesidir,” demistir (Hamilton:1961).
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Pop Art sanatcilar1 Marcel Duchamp’in hazir yapim nesneleri kullanmasindan
etkilenerek popiiler kiiltiir imgelerini kulanmakta daha 6zgiirce davranmislardir.
Antmen (2014:161)’in aktarimiyla, Marcel Duchamp, Dadaist sanat¢1 arkadas1 Hans
Richter’e yazdigi bir mektupta akimlar hakkindaki goriislerini su sekilde ifade
etmistir; “Bugiin Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, asamblaj gibi terimlerle anilan Neo
Dada’nin kokeni Dada’dir diipediiz; bugiiniin sanatcilarina da kolay bir ¢ikis yolu

olusturmaktadir”.

Akimimn 6nemli temsilcilerinden Richard Hamilton ve Peter Blake’in soyutlamaya

yonelik ¢aligmalariyla devam etmis daha sonralari gogu sanatgi figure kullanmistir.

Richard Hamilton’un ‘Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?’ ¢aligmasinda Bati diinyasinin giindelik yasaminin bir portresini sunmaktadir.
Pop Sanat’in baglica eseri olarak kabul goérmiistiir. Sanat¢1 popiiler kiiltiir 6gelerini
hedef alan ¢alisma da televizyon, gazete ve afis gibi Kitle kiiltiiriinii hedef alan
nesneleri  kullanmistir.  Sanatgr  toplumsal  degisiklikleri, popiiler kiiltiiriin

getirdiklerini kolaj teknigiyle ifade etmistir.

Sekil 3.14: Richard Hamilton, Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?, 1956

Kaynak: http://sanatile.blogspot.com.tr/2015/08/nedir-bu-pop-art-kavrami-yazma.html

“Geleneksel cinsiyet rollerini yeniden firetirken erkeginde kadin gibi seyirlik bir

nesne halinde goriinmesi, viicut gelistirme yoniindeki ilk heveslerin bu donemde
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yasanmaya baslamasindan kaynaklanir. Hamilton’un sundugu bu diinyada hemen
higbir sey dogal degildir; televizyonun iizerindeki meyve tabagi ve odanin bir
kosesinde itilmis bitki bile, yapay bir atmosferin 6geleri olarak anlamini bulur,”
(Hamilton: 1950).

“Hamilton’a gore Pop Sanat: Popiilerdir, gecicidir, harcanabilir, ucuzdur, seri
retilmisir, gengctir, esprilidir, seksidir, numaracidir, gosteriglidir ve ticarerin
biytigiidiir,” (Hamilton:1957).

Pop Sanat akimimi elestiren ve kabul etmeyen kisilerde vardir. Akimin kolay
anlasilirligini elestiren elestirmenler, soyut disavurumculuk gelecegini yerle bir eden
bu akimin sanat olmadigini savunmusglardir. Pop’u reklam estetigi olarak
degerlendirmislerdir. Kisacas1 pop sanata kitsch demek istemislerdir. Ama akim,

dénemin miizeleri ve galerilerinden onay1 almis ve kisa siirede benimsenmistir.

Pop sanatcilari, yiiksek kiiltiir algak kiiltiir ayrimi yapmadan genele ulagmay1 hedef
almistir. Guinliikk hayatta kullanilan nesneleri iki boyutlu yiizeylere aktarmislardir.
Konserve kutulari, Coca Cola siseleri, sigara paketleri gibi Amerikali tiiketicilerin
giinliik yasaminda kullanilan nesneler sanatsal baglamda farkli anlamlar kazanmistir.
Akimin bir donem Hollywood yildizlariyla ilgili bir¢ok c¢aligmalart olmustur.
Marilyn Monroe akla gelen ilk isimdir. Kadin imgesi, Pop sanatin ana konusu
olmustur. Caligmalarda fotografik imgeler oldugu gibi tuvale yansitilmaktadir. Bu
teknigi en c¢okta Andy Warhol kullanmistir. Sanatci, serigrafi teknigiyle de
caligmalarini gogaltmistir. Donemin sanatgilarina Roy Lichenstein, Robert Indiana ve

James Rosenquist’i de 6rnek verebiliriz.

Andy Warhol, Amerikan Pop Sanatinda alt ve st kiiltiir arasindaki iliskiyi su sekilde
ifade etmistir; “Amerika’yla ilgili en harika sey, varsilla yoksulun 6ziinde ayni
seyleri tiiketebilme gelecegini baslatmis olmasidir. Diistiniin ki Amerikan baskani da
Liz Taylor da ve kim olursaniz olun siz de Coca Cola igiyorsunuz; Coca Cola Coca
Cola’dir ve ne kadar para 6derseniz 6deyin sokakta bir serserinin de igmekte oldugu
bir Cola’dan daha iyi bir Cola yoktur. Biitiin Cola’lar aynidir ve biitiin Cola’lar
lyidir. Liz Taylor’da Amerikan Baskan1 da sokaktaki serseride bunu bilir,”
(Warhol:1963).

Donemin basarili sanat¢ilarindan Schwitters, ‘Karnaval’ isimli ¢alismasinda kadin

portresinden faydalanarak popiiler kiiltiir imgelerine dikkat cekmek istemistir. Kolaj
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teknigini uygularken kullandig1 6geler; atilmis otobiis biletleri, pacavralar, gazete
ilanlar1 ve diigme gibi giinliik malzemeler olmustur. Bu tarz caligmalarda ki amag,

sanatla yasam arasindaki ugurumu kapatmak diisiincesi olmustur.

Sekil 3.15: Kurt Schwitters, Karnaval, 1921

Kaynak: https://theartstack.com/artist/kurt-schwitters/carnival-1

Amerikali ressam ve heykeltrag Roy Lictenstein Pop Sanat’in ortaya ¢ikisi hakkinda
sunlar1 soylemistir, “Diigtiniilenebilecek tiim etkilenimlerin 6tesinde ki hemen akla
gelenler: Picasso’nun ii¢ boyutlu apsent sisesi, Ozenfant ve Le Corbusier’nin Piirist
resimleri, kolaja gergek malzemelerin kullanimi, Dada akimi, Stuart Davis’in
resimleri, Leger’in resimleri, Jasper Johns’un bira kutulari, hedef tahtalari ve
bayraklari, Rauschenberg’in kolajlari, Kaprow, Samaras ve digerlerinin
happening’lerinde kullandiklart Amerika’ya 6zgii nesneler... Gergekten yogun bir
etkiydi her biri,” (Lictenstein:1964).

Kolajda fotograf kullaniminin siklikla tercih edilmesi ve doénemin popiiler

figtirlerinin Kullanilmasi gorsel kalitenin de yiiksek olmasini saglamustir.

Hamilton Pop Sanat igin: “Pop-Giizel Sanat Kitle kiiltiiriiniin onaylanmasi meslegidir,

bu yiizden ayrica sanat karsitidir. Olumlu Dada’dir, Dadanin yikic1 oldugu yerde
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yaraticidir. Yani Kitlelerin kiiltiiriine saygi duyan ve yirminci yiizyil kent yasaminda
sanatginin  kacinilmaz olarak kitle kiltiirti tiikketicisi ve ona potansiyel katkida
bulunanlardan biri olduguna inanan bu capraz Fiitiirizm ve Dada dollenmesidir,”

(Harrison, Wood, 2016:786) yorumunu yapmustir.

Sir Eduardo Paolozzi Pop Sanat akiminin 6nemli temsilcilerinden olmustur. Paolozzi
caligmalarinda genellikle insanin teknolojiye olan bagliligini islemektedir. Paolozzi
sanatinda her ¢esit madde ve nesne ile ilgilenmis fakat agirlikli olarak kolaj teknigine
yonelmistir. Paolozzi'nin 1947 yilinda hazirladigi ‘I Was a Rich Man's Plaything’
(Ben Bir Zengin Adamin Oyuncagiydim) adli kolaj ¢alismast Pop Art akiminin

onemli eserleri arasinda gosterilmektedir.

Ayn1 zamanda heykel ve seramik 6gretmenligi de yapan sanatgi, kendi goriisiinii ve
yorumunu sanatinda 6zgiirce kullanmaktan ¢ekinmemistir. Paolozzi’nin bu eserinde
goriildiigii tizere nesneler arasinda mantikli bir baglanti olmamaktadir. Sanatg1 Pop
Sanat’in vazgegilmez Ogesi kadin figiiriinii ana one olarak kullanmistir. Kadina
dogrultulan silah, tipik giizel kadin olma arzusunda olan ve tiikketmeye yonelik olan
anlayisa yonelik bir elestiri olmustur. Bu tarz kadin figiirleri, kiiltiirel seviyesi bos
sadece dis giizellikle 6n plana ¢ikan bir nesneye doniismiistiir. ‘Zengin bir erkegin
oyuncagiydim’ (I was a Rich Man’s Plaything) s6zii tam da bunu anlatmaktadir.
Resimde hatta komple Pop Sanat’ta oyuncak olarak goriilen kadinin bu durumdan

rahatsizlig1 olmamaktadir.
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Woman of the
Streefs

Daughter of Sin

Sekil 3.16: Sir Eduardo Paolozzi, Zengin Bir Erkegin Oyuncagiydim, 1947

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/paolozzi-i-was-a-rich-mans-plaything-t01462

20. yiizyilin ve Pop Sanat’m &nemli sanatcilarindan olan ingiliz David Hockney,
akimin diger sanatgilari gibi tasarimlarinda tiiketim kiiltiiriinii ele almistir. Foto-kolaj
ya da foto-manipilasyon portre ¢alismalariyla fark yaratan sanatgi, degisik agilardan
cekilen fotograflart birlestirerek bir biitiin  olusturmakta, kiibist Qoriiniisle,

fotograflari birlestirip farkli bir bigimde kolajlar elde etmektedir.

Sanat elestirmeni Marco Livingstone, Hockney’in Pop Art’a olan etkisini su sekilde
ifade etmistir: “Teknik olarak, Pop hareketinin Richard Hamilton ve David Hockney
ile bagladigin1 s6ylemek miimkiindiir. Hockney’in ilk ¢aligmalari, Pop Sanat’in temel
aldig1 popiiler dergi islubundaki resim firetiminin zarif Orneklerini olusturur.
Hockney, 1960’11 yillarda liiks yasam tarzin1 resmederek, Pop Sanat’a tamamen yeni
bir stil kazandirmistir” (Livingstone, 1991: 158).
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Sekil 3.17: David Hockney, Sanat¢i Masasi, 1937

Kaynak: http://sireninsesi.blogspot.com.tr/2012/02/

3.5. Eski Kolaj-Yeni Kolaj

Kolaj teknigi resim sanati boyunca neredeyse her zaman ve bir¢ok sanatci tarafindan
tercih edilen bir teknik olmustur. Endistri devrimiyle birlikte biiyiik kentlerin
olusumu, kentlerin ¢ok pargali yapisi, ardi sira yasanan savaslarin toplumsal ve siyasi
etkileri ve teknoloji alanindaki buluslar yeni bir gorsel dagarcigin bigimlenmesine
olanak tanimistir. Cok yonlii bakis agisi, ¢ogul zamanlilik, iist liste bindirme, yan
yana getirme, es zamanli hareket, parcalama, bolme, bozma ve birbirine benzemeyen
gercekliklerin bir arada kullanilmas: gibi yaklasimlarla kolaj teknigi tetikleyici ve

devrimci bir giice dontismiistiir.

Herta Wescher gore, ilk olarak kolaj Japonya’da yapistirma kagitlarin hazirlanarak
yazildig1 bir diizlemde goriilmektedir. Altan Adali’nin aktarimi ile Wescher’e gore
kolaj; “Kolaj bin yillik bir olustur. Japonya’da, ortagagda yapilmig bir sanattir. Yeni
yil i¢in hazirlanmug siirli kartlara, siirsel parcalarin grafik yazilarda biitiin degerini
bulmasi igin, parsomenin tonunda kalin kagitlara yapistirilmis renkli ipek kagitlar ya
da degerli kartonlar {izerine bir fikri anlatan simgeler c¢izilirdi. Hattatlar fir¢ayla
planlarin  konturlarin1 ¢izerken, alttan yapistirllmis kagidin - dalgalanmalarina

uyarlardi. Altin ve giimiis kagittan kesilmis yildizlar, yiizey ilizerine serpistirilirdi.
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Kompozisyonlar, metinlere gore degisir diiz ¢izgiler, dikdortgen bigimler yirtilmig
kagitlarin  siluetlerine karigirdi. Figiiratif anlatimdaki bu isler ve sanatcilar
anonimdirler,” (Adali, 1996:67).

‘Nesnenin ayirmak, farkli bir anlatim bigimiyle tekrar birlestirmek’ temel ilkesi ve
ilgisiz harf formlarinin ist tste bindirilmesiyle olusmus Sozciik pargalarinin
kullanildig1 harf/goriintii kolajlari, grafik tasarim igin, 6zgilin ve anlatim giicii yiiksek
bir iletisim yontemi anlamina gelmistir. Amerikan Biiyiik Buhram ve ikinci Diinya
Savasi'min etkileriyle sanat ve tasarim alaninda Bauhaus gibi 6nemli ekollerin
temsilcileri Amerika'ya go¢ etmis, beraberlerinde avangard sanat hareketlerinin

yenilikgi fikirlerini tasimiglardir.

Peter Biirger’e gore (1974), avangard ve kolaj diisiinsel anlamda birbiriyle es
anlamlidir: “Modernizm, yikict ve 6z elestirel egilimlerini; bir baglami diger bir
baglamla sarsarak ve birbirine karsit betimleyici kodlardan birini, 6tekini ya da
ikisini de bozmak i¢in birbiriyle karistirarak elde etmistir. Giinliik gerceklikten
alinan Ogelerin yapitta kullanilmasimnin yarattigi kopukluk ve birbirinden farkli
yapida goriintiilerin bilingli olarak bir arada kullanilmasi, modern sanat dilinin
gelenegi haline gelmistir,” (Lynton:1991). Yirminci ylizyillin basindan giliniimiize,
sanatin her alaninda kolajla karsilasiyor olmamizin sebebi; bu teknikte gliniimiiz
insanmin kendini ifade etme bigimi olmas: ve modern insan yasaminin yansimasi,
cagin ruhunu temsil etmesidir. Teknolojik gelismelerle es zamanli olarak evrilen
kolaj, farkli teknikler ve malzemelerle yeni tanimlamalara gereksinim yaratmistir.
Fotomontaj, fotokolaj, asamblaj, montaj, dekolaj gibi terimleri kolaj parantezi i¢inde

ele alarak kolaj1 grafik bir dil olarak her ¢alismada gorebiliriz.

David Harvey’e gore; “Kolaj tekniklerine basvurmak, sorunun ele alinmasinda
kullanilan bir yoldur; Diinkii bu tekniklerle, farkli zamanlardan (eski gazeteler) ve
mekanlardan (siradan nesnelerin kullanimi) gelen etkiler iist tiste getirilerek es
zamanli bir etki yaratilabilmektedir. Bu yoldan es zamanliligi arastirmakla
modernistler, anlik ve gelip gecici olani, sanatlarinin mekani olarak kabul etmisler;
ayn1 zamanda tam da karsisinda tepki duyduklari kosullarin Kkudretini kolektif

bicimde onaylamis olmuslardir” (Harvey:2003).

Diinyada Picasso, Braque, Matisse, Lissitzky, Warhol ve Cieslewicz’e Tiirkiye’de ise
Bedri Baykam, Burhan Dogangcay ve Ergin Inan’1 kolaj santcilarina drnek verebiliriz.

Giiniimiiz popiiler sanat¢ilarina kadar her zaman etkin olan kolaj teknigi, anlatimi
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kolaylastiran, eglenceli, kes yapistir yontemiyle oOzgirlik veren bir teknik
olmasindan dolay siklikla tercih edilmistir. Kesfedildigi yillarda anlatilmak isteneni
veren, posterlerde basit tekniklerle kullanilan kolaj, giiniimiizde insanlik ya da diinya
sorunlarin1 anlatmakta etkili bir yontemdir. Elestirel bakis acisiyla anlatilmak
isteneni daha hizli anlatan kolaj bu sebeple sanatgilar tarafindan tercih edilen bir
teknik olmustur. Giiniimiizde dijital ortamda siklikla yapilan kolajlar etkilidir ama
manuel yapilan Kkolajlar daha ilgi c¢ekicidir. Ciinkii photoshop ve benzeri
programlarla yapilan ¢alismalar hizli ¢oziim olarak algilanmakta manuel galismalar
ise daha emek verilmis olarak goriilmektedir. Dijital teknigi daha ¢ok benimsemis ve
basarili olmus sanat¢ilar da vardir. Konular1 farkli bir bakis agisiyla izleyiciyle

bulusturan sanatgilar etkili kolajlariyla giinlimiiz sanatgilarina ilham vermektedirler.

Yirminci ylizyilin bagindan itibaren sanatsal iiretim bigimine doniisen kolaj, gecirdigi
zaman igerisinde teknolojik gelismelerin etkisiyle evrilerek, bir gérme ve diisiinme
bigimi halini almistir. Teknolojinin 151k hiziyla ilerledigi giinlimiizde, insan,
birbiriyle iligkisi olmayan bir¢ok durumu ve olay1 ayn1 zamanda yasamaktadir. Artik
diinya zamansal ve mekansal fragmanlardan olusan bir kolaj goriinimiine
biriinmiistiir. Kolaj, modern akimlarla kimligini olusturmus, bunun yaninda;
eklektik, ¢ok katmanli, yapibozumcu ve ¢Ok zamanli Ozellikleriyle postmodern
donemin gorsel kimligine fazlasiyla uymustur. Edebiyat, tiyatro, mimarlik ve gorsel
sanatlar gibi biitiin disiplinlerde varolan kolaj, giinimiizde disiplinlerarasi bir nitelik

kazanmustir.

En etkileyici kolaj sanatcilarindan 1949 dogumlu Ingiliz sanatci John Stezaker’i
ornek verebiliriz. Donemin 6ncii kolaj sanatgilarindan Stezaker, yeni nesil kolajlarda
ilgi gekici bir yere sahip olmustur. Sanatg1 ¢alismalarinda nesneyi, fiziksel varligini
bozmadan izleyiciye ulastirmak istemistir. Kolajin anlagilabilir olmasim
amaclamistir. Sanatg1 kolaj tekniginin kendisinde nasil bir etki yarattigini Craig
(2008:9)’in aktarimiyla su sekilde agiklamistir; “Kolaj ¢agdas kiiltiirle etkilesime
giren bir arag, ayn1 zamanda siirekli c¢alisan bir sanat formudur. Kullanilan
elementleri arasindaki farka bagl olarak kategorize etmek ve bu endiseler bana

ilham kaynagi oluyor,”.
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Sekil 3.18: John Stezaker, Sinema 21, 2005

Kaynak: Craig, B. (2008), Collage Assembling Contemporary Art, Black Dog Publishing, s. 21

Sanat tarihgisi Julian Stallbrass, Stezaker’in eserlerini “Hayalle gercek arasinda
ancak popiiler kiiltiirden habersiz, ironik ve postmodern karisimi dgeler olarak”
tamimlamustir,” (Bellek, Gorsel Sanatlar:2015).

20. ylizyilin en 6nemli sanatgist lvan Chermayeff, birgok seyehatinden ve calistigi
yerlerden topladigi nesneleri birlestirerek siradisi kolajlar yaratmistir. Genellikle yiiz
kolajlar1 ¢alisan sanatgi, arka plani beyaz birakarak kullandigi nesneleri 6n plana

cikarmustir.

Sanat elestirmeni Joseph Giovannini, tasarimciyr sdyle anlatmaktadir: “New Yorklu
sanatg1 ve grafik tasarimcisi, ¢er¢eveli kolajlarinda, son donemdeyse tek basina
duran kolaj heykellerinde, esi benzeri goriilmemis karisik malzeme buluslariyla
albeni ve zekayr aynmi potada eritir. Bu benzersiz karigimimn biiyiisiine kapilarak,
sanatginin diissel yaratiklar galerisinden ¢ikma karakterleri karsisinda kendimizden
gecmekle yetinirsek, Chermayeff’in koki 20. yiizyill baslangicindaki  bilyiik
modernist doniisime uzanan etkilerden gelistirdigi i¢goriiniin derinligini kolayca
gozden kagirmis oluruz. lvan Chermayeff’in kendiliginden ve goriiniise bakilirsa
caba harcamaksizin yaratilan kolajlar1 ve heykelleri aslinda, akademik ya da cilveli
olmaksizin son derece entelektiiel nitelik tasiyan yapitlardir. Picasso sanatinda daima
icindeki c¢ocugu korumaya cabalamisti, Chermayeff’in yapitlari da Picasso’nun
amacin1 gerceklestirir: sovaleye yiiregini koyan dort yasindaki bir g¢ocugun

resimlerinin tazeligini tasir Chermayeff’in yapitlart. Onun igindeki g¢ocuk hala
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sapasaglam ayaktadir. Yetigkin ise, bu cocuk ruhu, karistk malzemeli kolajlara
yonlendirmistir,” (peramuzesi.org:2008).

Sanatg1, eski eldivenler, atilmig karamela kagitlar1 ve baska goérsel hosluklar
gonderen meslektaslarinin zarflarini saklamakta ve diinyanin sokaklarindan topladigi
seylere bunlar1 da eklemektedir. Kolajlar1 bugiine dek ABD, Avrupa ve Japonya’da

sergilenmis ve kitaplagtirilmigtir.

Tiirkiye’den de Kog¢ Holding. Argelik, Pera Miizesi’ nin logo ¢alismalarini yapmustir.
Tiirkiye’de birgok kimlik programmdan sorumlu olan Chermayeff, Istanbul’daki
Pera Miizesi’nde 2007 yilinda 50 yillik firmanin grafik tasarimini sergileyen bir sergi

acmistir.

Sekil 3.19: Ivan Chermayeff, Yiizler Hakkinda, 2014

Kaynak: http://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/tasarim-dehasi-ivan-chermayeff/

Kolajlarinda, koliler, zarflar, eski kagitlar kullanan Chermayeft’in olduk¢a net olan
kendine 6zgii bir iislubu vardir. Sanatg1 kolajlar1 hakkinda su sekilde bir agiklamada
bulunmustur; “Bir siirii yiiz yaparim ben, belki de ¢ok fazla yapiyorumdur, ama
yiizler stirece somutluk kazandirir. Hem zaten, 6niiniize beyaz bir kagit koyunca
istiinde birseyler olsun istersiniz. Zihnimin derinliklerinde g¢ogunlukla bir kisi

distintirim. Erkek, kadin, sarhos, ayik, geng, yasli, ¢irkin, giiliing, ya da daha sonra,
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ipuclar1 birikince, nasil bir sey ¢ikarsa artik. Ik dnce bir baslangi¢ gerekir bana:
bazen bir géz, o da ikinci bir goz ister. Bazen bir burun. Gozlerin bir hali tavri vardir
ve agzi akla getirirler. Gozler yerli yerine oturunca, altlarindaki her neyse agiz
olur. Giilimseyis ya da dudak biikiis, bir dizi dis, bir ¢izgi, bir kara leke, bir agiz
simgesi. Gozlerin ya da burnun altinda agizdan baska ne vardir ki Bir agiz agik
olabilir, kapali, kirmizi, iri ya da ufak olabilir. Yiizde dogru yerdeyse bir agizdir o.
Eger burun unutulduysa, eger eksikligi acik¢a hissediliyorsa ya da burna gerek
duyuluyorsa ¢abucak eklenebilir bir tane. Cogunlukla, géremesem bile orada olmasi

gerektigini bilirim,” (peramuzesi.org:2008).

Sanat¢1 suratlar yaptigi calismalarinda, sakal yerine, kivrim kivrim bir yaziyla
yazilmig pasajlar yapistirirken, yiiz yaratmakla kalmamakta ayni1 zamanda ekledigi
parcalarla ifade de vermektedir. Genellikle zarflar, posta pullari, renkli Kkartlar
kullanan sanatgi, problem ¢ézmede bu sekilde hem eglenceli bi¢imde tasarim
yapmakta hem de izleyiciye keyif vermekedir. Calismalarmin ¢ogu Kkitaplarda
toplanan Chermayeff, bugiine kadar farkli tasarim dallarinda birgok 6diil almistir. En

tinlii logo tasarimi da Cnbc’e ve Mobil logosu olmaktadir.

Bagka bir kolaj sanat¢is1 Roman Cieslewicz, Polonya’li grafik¢i, kolaj ve fotografik
tirde afisleri ile taninmugtir. Plastik sanatlar lisesinde okuduktan sonra, 1955’te giizel
sanatlar akademisini bitirmistir. Bu yillarda ¢esitli kuruluslara duvar panolari
hazirlamig, 1963°te Paris’e gittikten sonra kendini tamamen gelistirmistir. Cesitli

dergilerde calismis, grafik diizenlemelerini yapmustir.

1973’te Cannes Film Festivali Poster Yarismasi’ndan 6diil kazanan sanatg1 afislerine,
kolajlarina, logo ¢aligmalarina ayni donem devam etmis birgok iilkede sergiler de
acmustir. Uretken ve fark yaratan sanatcilardan biri olan Cieslewicz, ¢ag1 belgeleyen
fotograflar kullanarak gergeklestirdigi foto-grafiklerinde kendi deyimiyle fotograf
i¢inde fotograf yaratmustir. italya’da fabrikalar icin yaptig1 duvar siislemeleri, sistem
grafik adin1 verdigi kolaj ¢alismalar i¢inde en ilgi ¢ekenler olmustur. Carpici afisler
yaratan Cieslewicz, renk kullanimida, neredeyse tiim afislerinde tek figiirle
anlatilmak isteneni anlatmasiyla iddiali isler ortaya ¢ikarmis ve afislerini 6zgiin bir

bakis acisiyla yaratmistir.
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Sekil 3.20: Roman Cieslewicz, Merenylet / Katastrofa, 1961

Kaynak:http://www.polishposter.com/Merchant2/merchant.mvc?Screen=PROD&Product_Code=002
8

George Lois 20. yiizyilla damgasin1 vurmus, reklam sektoriiniin duayeni olarak kabul
edilen bir tasarimcidir. New York City’de diinyaya gelen George Lois caligma
hayatina CBS’in reklam ve tanitim boliimiinde medya projeleri tasarimi yaparak
baglamistir. “O giinlerdeki reklam diinyasinin durumundan hosnut olmayan George
Lois reklamciligin bir bilim degil bir sanat oldugunu ve ancak vasat fikirlerin

sinamaya ihtiyag duydugunu sdylemistir,” (solakkedi:2017).

Calisma hayati boyunca, “Esquire dergisi i¢in yaptigi toplam 92 farkli kapak
tasarimiyla 60’11 yillarda Amerika’ya damgasini vuran Lois, donemin farkli
alanlarindan 6nemli isimler olan Andy Warhol, Muhammed Ali ve Richard Nixon’1
tartigma yaratacak sekilde kapaklar tasarlamigtir” (campaigntr:2018). Kapaklarin
cogu kolajlardan olusmus ve hep elestirel bakis agisiyla tasarlanmistir. Bu teknigini

kullanarak anlatilmak isteneni daha hizli veren Lois, bu konuda 6ncii olmustur.

Lois’in Esquire igin yaptigi kapak tasarimlart 2008 yilinda Museum of Modern
Art’ta sergilenmistir. Reklamcilarin hayatin1 anlatan ve bir¢ok 6diil alan ‘Mad Men’
dizisine de ilham kaynag1 oldugu sdylenen Lois, Amerika Reklamcilik Federasyonu

onur listesinde yer almaktadir.
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The final decline and total collapse
of the American avant-garde.

Sekil 3.21: George Lois, Esquire Dergisi Kapak Caligmasi, 1969

Kaynak: http://www.mrquick.net/2015/03/vintagegal-andy-warhol-on-may-1969.html

Kolaj sanatgilarina bir bagka ornek de Sterling Ruby’dir. Sanat iizerine lisans
ogrenimini The Art Institute of Chicago’da tamamlayan sanat¢i ¢aligmalarina Los
Angeles’ta devam etmektedir. Yogun cilali biyomorfik seramikler, sprey boyayla
yapilmis biyiik olgekli tuvaller, dokme heykeller, ojeyle yapilmis ¢izimler, gesitli
sekillerde kolajlar ve hipnotize edici videolar tiretmektedir. Caligmalari hem
malzemeye hem de toplumsal iktidar yapilarina karsi bir saldir1 niteligi tagimaktadir.
Sanatg1 konularimi marjinal topluluklar, cezaevleri, modernist mimari, eski eserler,
grafitti, viicut gelistiriciler, savas mekanizmalari, tarikatlar ve tarikat tiyeleri, sehir

ceteleri gibi farkli kaynaklardan se¢gmektedir.

Calismalarin1 2004 yilindan beri sergileyen sanat¢i, sanat ¢evresinde nispeten yeni
olmasma ragmen, yerlestirmeleri, resimleri, videolar1 seramikleri ve heykelleri
uluslararasi alanda olduk¢a tanimnmistir. Sterling Ruby, farkli desenleri ve dokular
olan kumaslarin sagladig1 gorsel dagarciktan faydalanmakta ve bu 6geleri boyanmus,
eskitilmis ve agarticiyla lekelenmis bir tuvalin tizerinde kolaj teknigiyle bir araya
getirmektedir. Hipsanik kiiltiiriinii ve getelerini ¢agristiran ¢izgili Meksika halilar
Los Angeles’1 simgelemektedir. Sanatginin bazi ¢alismalar1 Istanbul Modern Sanat
Galerisi’nde sergilenmektedir. Biiyiik ¢alismalar yapan Ruby’nin, eserlerinde hareket

ve parcali tasarimlar vardir. Tuvalin tizerinde yapistirilmig kesik havlular baslica
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orneklerdendir. Bu ¢alisma tarzin1 ayni sekilde paltoya ve kazaklarada uygulayan

sanatg1 tek bir malzemeyle birgok iiriin iiretmektedir.

3

Sekil 3.22: Sterling Ruby, Bleached Uzerinde Kolaj Ve Boya, 2011

Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/contemporary-art-day-auction-
114021/l0t.319.html

Yeni nesil kolaj sanatgisi olan Joe Webb, son doénemlerin sosyal konularini
caligmalarma aktaran, uygulamasi basit ama carpici Kkolajlar yaratan ve bunu
yaparken photoshop kullanmayan bir sanat¢idir. Sanatinda giintimiiz programlarini
tercih etmeyen Webb, bir roportajinda sanatini su sekilde anlatmistir; “Gazetelerden
topladigim gorselleri birbiriyle birlestirerek kolajlar hazirliyorum. Genellikle bu
gorselleri modern diinyanin ¢ilginliklarini anlatan ayni gazeteden buluyorum. Biitiin
caligmalarim el emegi ve kesinlikle bilgisayar kullanmiyorum. Gorselleri trenlerde,
otobiislerde, reyonlarda bulunan gazete ve dergilerden topluyorum. Calismalarim
genelde iki ya da ti¢ tane gorselin basit bir sekilde birlesiminden olusuyor. Bu sayede
arka plandaki orijinal manzaray yeni bir fikirle yeniden yaratabiliyorum. Umuyorum
Ki bir giin tamamen teknolojiden arinmig bir insan haline gelirim. Her ne kadar
sanatimi internet sitesi tizerinden tanitmaya ¢aligsam, iPhone ve Facebook kullansam
da bu durum g¢ok kafa karistirici. Keske 100 sene once dogsaydim,”

(gaiadergi.com:2017).
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Sekil 3.23: Joe Webb, Dikkatin Dagilmasi 3, 2014

Kaynak: https://www.saatchiart.com/art/Collage-Papering-Over-The-Cracks/93515/2326054/view

Kolajlarinin orjinallerini Londra’daki Saatchi Galerisi’nde sergileyen Webb’in
caligmalar1, giiniimiizde sosyal medya da aktif olarak paylasilmaktadir. Yaptigt
islerde, kiiresel 1sinma, savas, kitlik gibi konular elestirel bir dille ele almasi ve
giinimiiz modern diinyasinda yasamanin zorluklarini anlatan Webb, herkesin

kendinden bir seyler bulabilecegi ¢alismalar tiretmektedir.

1931 dogumlu Amerikali kavramsal sanat¢1 John Baldessari, genellikle imgeleri ve
yazilar1 biraraya getirerek ¢alismalarini olusturmaktadir. Sanatgi tasarimlarinda ironi,
aykirilik ve absiirt bir mizah anlayisiyla konularini ele almaktadir. Birgok sanatci
gibi konulara elestrisel bir dille yaklasan Baldessari, 1960’11 yillarda hareketli tarzda
caligmalar yapmis, 1970’li yillarda ise tarzin1 degistirip fotografik goriintiilerle cesitli
materyal ve motiflerle Pop Sanat’1 ¢agristiran eserler yapmistir. Baldessari genellikle
onceden var olan fotograflarla galismaktadir. Daha sonraki asamalarda resimleri
keserek, farkli goriintiiller ekleyerek metinler eklemekte ve Kkolaj teknigiyle

caligmalarini gergeklestirmektedir (theartstory,2018).
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Sekil 3.24: John Baldessari , Christian Louboutin Ayakkabilar, 2007

Kaynak: https://www.wmagazine.com/gallery/john-baldessari-s#5

Kolaj sanatgcist Eugenia Loli, c¢alismalarinda  genellikle  fotograflardan
yararlanmaktadir. Loli’nin profesyonel ge¢misi de neredeyse kullandigi gorseller
kadar gesitlilik icermektedir. Sanatci, 2013°den beri ¢ok sayida dergide yayinlanan

kolaj ¢alismalari ile taninmaktadir.

Sekil 3.25: Eugenia Loli, Yiikselen Dag

Kaynak: http://eugenialoli.tictail.com/product/rising-mountain-special-edition
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Cagdas kolaj sanatgisi, Javier Rodriguez 1975'te Venezuella'da dogmus ve Porto
Riko'dan Ringling Sanat ve Tasarim kolejinden mezun olmustur. Birgok sergiye ve

bienale katilan sanat¢inin isleri ¢esitli yayinlarda yer almistir.

‘Karisik Medya’ terimi sanatgiin eserlerinin teknik kompozisyonunu ve tematik
odaklanmasini agiklamaktadir. Gazete kagitlarin1 kullanarak cesitli kaynaklari
biraraya getiren Rodriguez kolaj teknigiyle ¢aligmalarini olusturmaktadir. Sanatgi
belirli donemler hem Ingiltere hem Venezuella'da yasayip, farkli sosyal sistemleri

calismalarinda degerlendirmistir (waterside-contemporary.com,2018).

Sanatgmin en dikkat cekici tasarimlari kolaj teknigiyle yeniden olusturulmus
portreler ve figiir calismalar1 olmustur. Arka plani genellikle bos birakan Rodriguez,
zamansiz tasarimlar yapmakta ve genelde tarihi portreler kullanmaktadir. Agirlikli
olarak kagitlarla kolaj yapan sanat¢i, toplanan kitaplari, basili goriintiileri ve
metinleri birlestirip tarihte olusan toplumsal konulara elestrisel bir bakis agisiyla

yaklagmaktadir.

Sekil 3.26: Javier Rodriguez , Melankoli, 2006

Kaynak: Craig, B. (2008), Collage Assembling Contemporary Art, Black Dog Publishing, s. 12
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Kolaj sanat¢ist Justin  Lowe, kolajlarin1  60lar ve 70’lerden esinlenerek
hazirlamaktadir. Amerikan hippi kiiltiirii, film simgeleri ve nostaljik anlatilardan

yararlanan sanatg1, kolajlarinda mizaha agirlik vermektedir.

Kolaj calisamalar1 her sanatgi igin ayri bir konuda farkli sekillerde islemektedir.
Peter Kennard ¢ogu kolaj ve fotomontaj ¢alismasinda siyasi goriislerini vurgulamak
istemistir. Sanat¢i diinyanin ihtiyaci olan barisa dikkat ¢ekmek ve genellikle
elestirmek i¢in politik kolajlar yapmustir. Sanat diinyasimin finans sistemine
doniismesi, Van Gogh tablosunun yiiksek fiyata satilmasinin diinyada Sansasyon

olmasini, sanatin ticari kaygiyla ilerlemesine ¢alismalarinda tepki vermistir.

L

mam) And Other zero Hours 1

=

Sekil 3.27: Justin Lowe Tsimsiz, 2008

Kaynak: Craig, B. (2008), Collage Assembling Contemporary Art, Black Dog Publishing, s. 3

Gegmisten gilinlimiize kadar olan kolaj gesitlerinde temel olarak toplumsal, siyasi
olaylar ve tiikketim kiiltiirii siklikla ele alinmistir. Bu diisiinceler tasarim alaninda
postmodern kavramina olanak tanimistir. Par¢ali ve ¢ok katmanli olan teknik her

donemde grafk dilini sekillendirmede 6nemli bir rol oynamustir.
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Sekil 3.28:Peter Kennard, Oliimiine Savunuldu, 1983
(Irak Birligi Maskesinin Istilas1 I¢in )

Kaynak: Craig, B. (2008), Collage Assembling Contemporary Art, Black Dog Publishing, s. 12
3.6. Kolajda Uciincii Boyut: Asamblaj (3 Boyutlu Kolaj)

Yeni gercekeilik akimi hayatla sanat arasindaki sinirlart yok etmek iizere yola ¢ikan
Dada mirasgisi, bir yandan Pop Sanat’in 6te yandan Kavramsal Sanat’in gesitli
Ozelliklerini biinyesinde barindiran, genellikle atik ve buluntu nesnelerin kullanildigi
bir akimdir. Antmen (2014:175)’in aktarimiyla Marcel Duchamp bir mektubunda,
“Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asamblaj ve benzeri isimlerle anilan pek ¢ok akim
Dada’nin temelleri iizerinde yiikselmekte ve Dada’y1 kolay bir ¢ikis yolu olarak
kullanmaktadir. Ben hazir nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi
amaglamistim. Neo-Dadacilar ise hazir-nesnelerde, estetik giizellik buluyorlar”

diyerek bu tartismay1 bizzat baglatan kisi olmustur.

“Asamblaj terimi ilk defa Jean Dubuffet tarafindan 1953°te dogal veya hazir
malzemelerin  pargalarindan olusturulan sanat eserlerini tanimlamak igin
kullanilmigtir. Bazi elestirmenler bu terimin, iki boyutlu olan kolajdan ayr1 olarak
sadece li¢ boyutlu nesneler i¢in kullanilmasi gerektigini ifade etseler de konuda
ulasilmig bir fikir birligi yoktur. Genel anlamiyla asamblajin, fotomontajlardan
mekan diizenlemelerine kadar genis bir yelpazede yer alan sanat eserlerini kapsadigi

sOylenebilir,” (vikipedi.asamblaj:2017).

[k kez kiibizmde Jean Dubuffet tarafindan kullanilan asamblaj terimi, kolaj teknigini

gibi bircok malzemenin birlesmesiyle olusan ii¢ boyutlu bir sanat yapitidir.
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Kullanilan malzemeler degistirilmeden birlestirilip ayr1  bir  kompozisyon
olusturulmaktadir. Asamblaj ayn1 zamanda ti¢ boyutlu sanat eseri anlamimna da

gelmektedir.

Yeni Gergekgilerin baslica temsilcileri olarak Arman (Armand Fernandez), Cesar,
Yves Klein ve Jean Tinguely isimlerini verebiliriz. Klein ¢ikisini 1958 yilinda
Bosluk adin1 verdigi sergisiyle gergeklestirmistir. Arman ise Klein’in sergiledigi bos
galeriyi 1960 yilinda cer ¢ople doldurarak sansasyon yaratmistir. Sanat¢inin eserleri
bir¢cok giindelik esyanin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Cesar ise otomobil
hurdalariyla gergeklestirdigi ‘Kompresyon’ heykelleriyle taninmistir. Tinguely ise
eserlerinde ¢agin teknoloji merakini elestiren heykelleriyle taninmis ve kendi kendini

yok eden Kinetik heykeller tasarlamistir (Antmen,2014:178).

Fransiz ressam Edgar Egas’in, asamblaj teknigini ‘On Dort Yasindaki Kiigiik Dansci
Kiz’ g¢alismasinda kullandigini gorebiliriz. Calismanin {izerindeki bale papuglari,

peruk ve tiitii gibi gergek malzemelerin kullanilmasi oldukga ilgi ¢ekici olmustur.

Asamblajin ortaya ¢ikmasinda Picasso’nun ‘Guitar’ adli ¢alismasinin etkin oldugu
diistiniilmektedir. Yapilisinda sanat disi1 nesneler kullanilan teknik 1950°li yillarda
Amerika’da olduke¢a ilgi ¢ekmistir. Arman, Kaprow, Klein gibi sanatgilarin Pop
Art’ta oldugu gibi tiiketim kiltiiriinii yansitan ogeler kullanarak yapmis olduklari

eserler teknigin benimsenmesini kolaylastirmistir.

Gilines (2013:12)’in aktarimina gore ‘“Asamblaj, 1961 tarihli Modern Sanatlar
Miizesi’ndeki “The Art of Assemblage” adli sergi ile gergek tanimina ulagmistir. Bu
sergi ile sergi organizatorii William Seitz, c¢agdas asamblaji; “baskaldir1”,

“pargalama” ve “altiist etme” terimleriyle 6zdeslestirmistir,”.

Arman’in en ses getiren sergisi olan ‘Dolu’ ayni dénemin sanat¢is1 olan Klein’in
‘Bosluk’ isimli sergisine bir karsit goriis niteligindedir. Sergi de wvurgulamak
istenilen sey, c¢evremizin bir¢ok kullanilmayan esya ile dolu olmasidir. Sanatci
kullanilmayan bircok malzeme ile galeriyi doldurmus ve izleyiciler igeriye

giremeden sergiyi vitrinden gorebilmislerdir.

Bir bagka ornek olarak sanat¢1 ‘Cop Tenekesi’ adli eserinde giinliik hayatta birgok

kullanilmayan malzemeyi biriktirerek sergilemistir.

59



Sekil 3.29: Arman, Cin'in Geceleri, 1976

Kaynak: https://megandyck.files.wordpress.com/2015/01/img_4596.jpg

Sergilerde ki diizene karsi olan sanat¢1 ¢alismalarini daginik ve gelisigiizel sekilde
sergilemeyi tercih etmektedir. Tiiketim kiltiiriine karsi yaptigi calismalarda dis
firgalari, oyuncak bebekler ve kullanilmayan ayakkabilar gibi sik¢a alinipta

kullanilmayan malzemeleri biriktirmis ve sergilemistir.

Bir baska asamblaj sanat¢isi olan, New York’ta diinyaya gelen Joseph Cornell
olagandis1 kisiligi, siirrealist bakis agist ve kendine o6zgii yasantisiyla yaratici
asamblaj sanatgilarinin arasina girmektedir. Cornell’in sanati, bilmecemsi kisiliginin
yansimasidir. Calismalarinin asil odak noktas1 ‘Golge Kutular1’ olmustur. Bu kiigiik
Olgekli kutular, tutkalla yapistirilmakta cesitli kagitlardan, reprodiiksiyonlardan,
bulunmus objelerden yapilmakta ve i¢indeki nesneler tahta bir ¢er¢evenin iginde, bir
camin arkasinda durmaktadir. Cornell bu kutulardan ¢ok sayida tiretmistir ve

kutularin ¢ogu tarihsiz ve imzasiz olmustur.
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Sekil 3.30: Joseph Cornell, isimsiz, 2008

Kaynak: Craig, B. (2008), Collage Assembling Contemporary Art, Black Dog Publishing, s. 25

Sanatci1, kendi tabiriyle kutulari sdyle anlatir: “Golge kutulari, ¢ocukluk oyunlarinin
metamorfoza ugramis elementler haline dondstigi  siirsel tiyatrolar ve
diizenlemelerdir. Kirilgan, 1siltili kiireler, yine parlayan fakat daha siirekli gezegenler
haline dontisiir — ay ve gelgitleri ¢agrisimi- daha az belirgin su, deniz kopiigiiniin
biiylileyici  beyazligm1  ve neseli piposunda cisimlesen dalgali  bulutu
belirginlestirmek igin, sularin siiriikledigi dal parcalart bir perdenin Oniini

olustururlar,” (futuristika.org:2017).

3.7. Kolajda ve Asamblajda Tiirkiye Ornekleri

Tiirkiye’de ki baslica usta kolaj sanatgilarindan biri olan Burhan Dogangay 1970°1i
yillarda fotograf sanatiyla ilgilenmeye ve diinya ¢apindaki sehir duvarlarin1 cekmeye
baglamistir. Kent duvarlarindan ilham alarak yaptigi eserlerin en onemlisi 1987

yilinda karisik teknik kullanarak yaptigi ‘Mavi Senfoni’ eseri olmustur.

“1962 yilindan beri resim calismalarint Amerika’da siirdiiren Burhan Dogangay,
Wall-Painting adi verilen soyut bir resim akimi alaninda 6nemli bir isim olarak
karsimiza c¢ikmaktadir,” (Tansug,1986:253). Dogangay’in sanatinin 0zgiinliigii,
gercegin, kendisine en beklenmedik durumlar1 sunmasina 6zgiirce izin vermesinden

ileri gelir. Sanati alisgirken higbir sekilde kosullanmadan, dis diinyanin kendisine
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verecegi seyleri yakalamaya cabalar. Tarzi, ‘Ben aramam, bulurum,” diyen
Picasso’nunkine yakindir. Lavoisier’nin Unlii formiilii de pekala onun slogani
olabilir: Higbir sey yoktan varedilemez, varolan higbir sey yok edilemez, her sey

doniistime ugrar,”(Kolaj,De Kolaj,2008:11).

Berk ve Turani (1981:221)’in aktarimina gore, Burhan Dogangay’in resimlerinden
bildiklerimiz, onun renkli kagit yirtmalarina dayanan bir kolaj resmini benimsedigini

gostermektedir. Ancak resimleri, salt soyut bir non-figiiratif anlayistadir,”.

New York’a yerlestigi 1962 senesinde West Side Story gosterime girmis ve
Dogangay oradaki sivasi dokiilmiis duvarlardan, yikik dokiik kaldirim taslarindan
cok etkilenmistir. Kent duvarlarin1 esas alarak yaptigi eserleri farkli iisluplarla
anlatmaktadir. Agirlikli olarak kolaj teknigini kullanan Dogangay eserlerinde fiimaj

(yanmakta olan bir mumla elde edilen karartma etkisi) teknigini de kullanmistir.

Sekil 3.31: Burhan Dogancay, Barry Goldwater, 1965-1989

Kaynak: https://mymagicalattic.blogspot.com.tr/2014/01/painter-burhan-dogancay.html

“Kolaj, akrilik, guvas, hatta karton ya da tuval iistiine isle gerceklestirilen Burhan
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Dogangay yapitlarinda, sanatinin gercegin maddi goriiniimlerini yansitmasini
saglayan her tiirlii malzeme kullanilmigtir. Genelde diiz ve renklendirilmis biiytlik
kompozisyonlarin yiizeyine yapistirilmig, yirtik, kivrilmis kagit parcalariyla farklh
etkiler yaratan “koniler” dizisi igin de ayn1 sey gegerlidir,” (Kolaj De Kolaj,2008:11).

“1970 ve 80ler’de kent duvarlarina getirdigi yorum, onun alamet-i farikas: haline
gelen Ribbons (Kurdeleler) dizisine doniismiistiir. Kolajlarii yaptigi ilan panosu
parcalarinin aksine, bu dizide yer alan eserler temiz kagit seritlerinden ve bunlarin
kaligrafik olarak bicimlendirilmis golgelerinden olusmaktadir. Ug boyutlu
maketlerden ortaya ¢ikan bu dizi, daha sonralar1 sanatginin aliikobond ve aliiminyum

golge heykellere yonelmesine de yol agmistir,” (peramuzesi.org:2018).

En popiiler calismalarindan olan kent duvarlar1 da Dogangay’in vazgecilmez
caligmalarindan olmustur. Ayn1 anda birgok seyi anlatabilen eserler ¢ogunlukla
zamana Yolculuk ettiren pargalardan olusmaktadir. “Kent duvarlarinin Dogangay igin
ozel bir anlami vardir: Bunlar zamanm akisini belgeleridirler, sosyal, siyasal ve
ekonomik degisimi yansitirlar, ayn1 zamanda doga giiclerinin saldirilarina ve
insanlarin biraktiklari izlere taniklik ederler. Dogangay’a gore, kent duvarlarini insan
deneyiminin anitlar1 yapan ve kendi eserlerini zamanimizin bir arsivi haline getiren

sey de budur,”(dogancaymuseum: 2017).

Jacques Villeglé ile Burhan Dogancay’m eserleri birbirlerine hem teknik agidan hem
de esin kaynagi olarak kullandiklart kent yasamindan dolayr benzerlik
gostermektedir. Farkli kiiltiirlerden gelen sanatgilar, eserlerinde yirtik afisler,

toplanmig malzemeler ve ¢esitli nesnelerle kolaj teniginde ¢alismalar yapmislardir.

Iki sanat¢inin eserlerinde benzer bir uyum gozlenmektedir. Cokga seyahat eden iki
sanatgida farkli yerlerden edindikleri gézlemler ve kent tecriibeleriyle sanatlarna

yon vermis ve benzer bir noktada bulusmuslardir.
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Sekil 3.32: Jacques Villeglé, Tuval Uzerine Yirtik Yapistirmali Kagit Baski, 1988

Kaynak: http://artistproject.metmuseum.org/4/jacques-villegle/

Iz birakan kolaj sanatgilarinda Ergin Inan, ilk kisisel sergisini 1968’te Istanbul’da
agmis ve 30’u askin sergi gerceklestirmistir. Inan ulusal ve uluslararas1 odiiller
kazanmistir. Dogu Bat1 kiiltiirlerini sentezleyen sanatgi, resimlerinde bocek ve insan
figiirlerine yer vermistir. Desen agirlikli figiirler kullanan sanatgi, resimlerinde uzun

stireli arastirmasi olan bocekleri de sik¢a kullanmustir.

Resimlerinde genellikle kolaj teknigi kullanan sanatg1 eserlerinde birgok malzeme ve
teknikten yararlanmistir. E1 yapimi 6zel kagitlar, ahsap, tuvalin iizerine suluboya,
yagli boya, tempara, renkli miirekkep bunlara &rnek olmustur. inan hakkinda su
sekilde bir agiklama yapilmistir; “1976-1986 yillart arasinda eski yazi ile basilmig
Kitap yapraklarinin fon olarak kullanildigi bocek resimleri dnem kazanmis, teknik
olarak kolaj 6ne c¢ikmistir. 1987-1990 da yapraklar ve mezar taglarini animsatan
Mevlevilik ile ilgili bigcimleri ele alan sanat¢i, 1990’dan giiniimiize uzanan siirecte
bocekler, el ve ayak miihiirleri ii¢ boyutlu silindirik mektuplarin yaninda bireysel
ikonografik sozliigiine, geri doniislerle basvurmustur. Ergin Inan’m sanatsal
yasaminda dogaci gozlerin, ekspresyonist ve siirrealist anlatimlar, mistik bir i¢

diinya, ana ozellikler olarak one ¢ikmistir,” (Yaman,1997:124).

“Sanat¢inin resimlerinde, Dogu ve Bati kiiltilirlerinin sentez arayiglart gbzlemlenir.
1970’lerden baslayarak bdcekleri ve insan figiirlerini isledigi eserlerinde, imgeler
arasinda kurulan gorsel ve simgesel iligkileri yansitir. Bunlarin yani sira zaman
zaman eski uygarliklardan aldigi kiiltiirel imgelere de yer vererek bunlari ayni

sanatsal baglamda degerlendirmistir,” (beyazart.com:Ergin inan:2018).
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Sekil 3.33: Ergin Inan, Yiiz Yiize Olmak, 2006

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Ergin-%C4%B0nan

1968 kusagmin efsane isimlerinden olan Utku Varlik, resimlerinde genellikle yagh
boya ve karigik teknik kullanmis ve Kkolaj tekniginden de yararlanmustir.
Resimlerinde seffaf (saydam) etki iizerinde yogunlasarak kendi hikayesini, kendine
ozgii doku ve kompozisyon anlayisi ile yapmustir. “ilk onceleri disavurumcu
anlatimla figlirlerini bigimlendiren Varlik, 1960 ve 1970°lerde donemin politik
yasamindan etkilenerek yaptigi resimlerinde de bu anlatim bi¢imini kullanmistir.
Sanat¢1 Ozellikle 1975°ten sonra disavurumcu anlatimdan uzaklasmis ve diigsel bir
anlatim bi¢imine yonelmistir. Varlik igin figiir, siirekli ve asil olan doganin yasayan

ogelerinden biridir ve yansimasini dogada bulur,” (utkuvarlik.com:2018).

Resimlerinde Kkolaj tekniginden yararlanan sanat¢inin, Bozlu Art Project‘te agilan
‘Hi¢: Gidilmemis Denizler, S6ylenmemis Sozler’ sergisinde baslica tartisma konusu
‘Utku Varlik’in resminde kolaj olup olmadigi’ olmustur. Utku Varlik‘a bir ¢ok kez
sorulmus, Varlik her sorana “Kesinlikle kolaj yok” diye yanit vermistir. Sanat¢inin
realist bigcimdeki figiirleri tartismanimn fitilini ateslemistir. Varlik’in  agzindan
defalarca kolaj olmadigina iliskin agiklamasini duyulmustur. Sanat¢i zihindeki
kolajlar1 diisleri tamamlayarak birlestirmekte ve maddesel olarak bir birlestirme
kullanmamaktadir. Bu acidan eserlere bakildiginda kolaj olup olmadigi

tartisilmaktadir (bozluartproject.com:2014).
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Sekil 3.34: Utku Varlik, Hig, 2016

Kaynak: http://www.bozluartproject.com/utku-varlik-hic-gidilmemis-denizler-soylenmemis-sozler/

1957 dogumlu Bedri Baykam ilk sergisini alti yasindayken Ankara Sanat Sevenler
Kuliibiinde agmustir. ilk kolajlarmi 80-81°li yillarinda California’da yapmaya
baglamis, bu donemde yaptigi Fahisenin Odasi adli ¢alismasi, bir bagyapit eseri olma
niteligi tasimigtir. Eser teknik olarak yagli boya ve kirik camlarla yapilan bir resim
olmasinin diginda, disavurum ve Kkolaj eserlerinin en onemlisi olma niteligi
tagimaktadir. Hakkinda “1980°1i yillarda baski ve kolajlar yapti. Disavurumcu
estetigi benimsedi. Kadin izleri tizerinde durdu. Kadimi degisik cografyarda,
toplumsal konumu, kimligi ve kisiligi acisindan ele aldi. Cesitli tekniklerle

disavurumcu tavrini bugiine degin siirdiirdii,” (Yaman, 1997:48) denmistir.

Kolaj resimlerine en biiyiik 6rnek La Toilette ve Hayalet ¢alismalaridir. Dénemin en
biiyiik ve ¢arpici igleri arasindadir. Baykam, kolajlarinda genellikle kirik aynalar,
kumas, yagli boya bir arada kullanmaktadir. 1982 yilinda sanatginin eserleri
incelendigi zaman eserlerine grafitiler ve sprey boya eklenirken, yagli boya, yerini

akrilige biraktigini gorebiliriz.
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Sekil 3.35: Bedri Baykam, Fahisenin Odasi, 1981

Kaynak: http://imageshack.com/i/feynVqGBij

Kolaj sanatcilarina bir diger 6rnek Irfan Oniirmen’dir. Oniirmen’in tiillerle
olusturdugu kendine 6zgii kolaj teknigi kullanarak yaptigi ve “skulptiil” adin1 verdigi

caligmalari ile olusturdugu eserler hem g ve iki boyutlu olmaktadir.

Sanat¢1 resimlerindeki tiil, gazete kagidi ve boyayr anlatirken belirli bir siire¢ ve
birikimden sonra kolaj teknigini kullanarak resim yaptigindan bahsetmistir.
Caligmalar1 hakkinda su sekilde agiklama yapmistir; “Geriye doniip baktigimda,
babamin sara¢ atolyesindeki derileri kesip bicim verme isleminin beni etkiledigini
goriiyorum. Ince derileri kat kat keserlerdi ve dikerlerdi. Sonra hep kesip bictim ben
de. Tlk genglik yillarimda grafik biirolarinda, matbaalarda film tabakalarini, kagitlari
kestim, pikaj yaptim. Ressam olmaya karar verdim ve akademide kolaj yapmaya
baslayinca rahat ettim. Ifademi buldum sanki. Sonra gazete gorseli kesip biriktirdim,
arsiv yaptim. Yine onlar1 kesip oyarak arsiv serilerimi olusturdum. Benim, saffaflik,
imaji ¢esitli katmanlar halinde gérme ve bigimi keserek elde etme ile ilgili
aligkanliklarimi1  matbaalardaki grafik calismalarimdan elde ettigim biriktime-
argivleme-kesme-diizenleme deneyimlerimin sonucu oldugunu soéyleyebilirim,”

(issuu.com/artunlimited, 2014).
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Sekil 3.36: Irfan Oniirmen, Panik Serisi, 2009

Kaynak: http://mimarcasanat.com/resim/irfan-onurmen-tuller-gazeteler.html

Resimlerinde boyayr tiil, tilii ise bir nevi boyanin yerine kullanan sanatgi,
“Imagefall” adinm1 verdigi caligmalarla imajlarini tiile tasimistir. Fotograf-resim
iligkisini kullanarak yaptigi proje “Imagefall” insanlarin bireysellesmesini ve sadece
kendini kullanarak var olma savasindan esinlenerek yapilan proje olma o6zelligini

tagimaktadir.

Ozdemir Altan, modern, avangard diisiince ve Pop Sanat ve 6zellikle postmoderni
Tiirkiye’de getiren kisi olmustur. Sanatini siirekli glincelleme iizerine kuran sanatgi,
Nurdan Ozseker’in yaptigi sdyleside c¢alismalar1 hakkinda sunlari sdylemistir;
“Sanat1 birbirinden farkli kavram ve mantiklar olusturur. Biraraya gelen farkliliklarin
uyusmazligi bir biitiinle birlesirler. Sanat boylece bir uyum degil uyumsuzluklarin
seriivenidir,” (Yayin,1994:9).

Eserlerinin bir ¢ogunda kolaj teknigini ve genis duvarlart kullanan sanatgi soyut
disavurumcu  figlir denemeleriyle baslayan degisim siirecini kolaj teknigiyle
destekler. “Yontem olarak da “kendiligindenlik” bicimindeki bir iiretim esasina
dayanir. Resimde yer alan muhtelif simge, yaz1 ve isaret tarzi olusumlar, hem anlama
hem de dokuya iliskin unsurlar haline gelerek bu ¢ok katmanli yapiyr biitinler,”
(archive.org, 2016).
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Sekil 3.37: Ozdemir Altan, Képek Gezdirme Alanlar Yayginlastirma Projesi, 1995

Kaynak: http://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1158

Sanatg1, 1980°1i yillarda tirettigi kavramsal sorgulamalar igeren ti¢ boyutlu eserleri,
kolajlar1 ve 1990’1 yillarda baslayip giiniimiize kadar devam ettirmistir. Onemli
eserleri arasinda yer alan ‘Soyagaci’ eserini, 1988 yilinda ¢ok sayida Ggrencinin
birbirinden bagimsiz olarak yapip getirdikleri sanat objeleri ve resimlerini

birlestirerek yapmustir.

1984 yilindan bu yana eserlerinde farkli maddeleri bir araya getirerek ¢alismalarina
devam etmistir. Altan, “1980°de ii¢ boyutlulara gegecegimi, daha onceleri 6rnegin
Tepegoz ve Sinek Kralinin oglu diye bir form bulacagimi hi¢ bilmiyordum.
Calismalarimi siirdiiriirken adeta yerimden kaymaya basliyorum ve bir bakiyorum
ontime yeni seyler diismiis. Bu Picasso’nun “Ben aramam bulurum” séziiniin birgok

sanatg1 i¢in gecerli oldugunu gosteriyor,” (Yem Yayin, 1994:13).

Liitfi Giinay, Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bolimii’nde egitim aldiktan
sonra Ankara’ya yerleserek, gen¢ ressamlarm Tiirk-Amerikan derneginde
egitimlerine yardimci olmustur. Aym1i zamanda heykel sanatgisi olan Giinay’in
resimleri, iki donem olarak ele alinabilir. Biiyiik parcali renk diizenlemelerine dayali
soyut ¢oziimler ilk donem resimleri olarak gosterilebilir. Bu resimlerde dogadan
herhangi bir yansima ya da diisiince bulunmamaktadir. Yalinlik ve resmin kendine

Ozgii bir anlatim1 vardir.

“Kagit ya da metal pargalarini, soyut olusumlarin dokusu i¢inde degerlendirmek ve

boylece kolaj teknigine yatkin bir duyarhigr gelistirmek, uyguladigi yontemler
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arasinda belirleyici bir 06zellik tasir. Sanatgr soyut donemini izleyen
caligmalarindaysa, daha ¢ok pastel resimlere 6ncelik vermistir. 1970 yillarinda yogun
bir iliski ¢ergevesinde, genellikle Ankara ve ¢evresinin gecekondu goriiniimiinii ya
da tatil yorelerinin dinlendirici ortamini1 konu alan resimlerinde, doganin islek
dokusunu resimsel temalar halinde, doku etkisini one ¢ikaracak bigimde islemistir,”

(yardimcikaynaklar,2013).

Sekil 3.38: Liitfii Glinay, Tuvalin Arka yiizii, 1984

Kaynak: http://www.webvolution.it/blog/art-dog/

Bir¢ok 6diilii bulunan Giinay, gazete kagitlari, kum, kiil, talas, duvar afisleri, teneke,
naylon, parcalar1 kullanarak soyut 6zgiir kompozisyonlar olusturmay1 ayni1 heyecanla
stirdirmiistiir. Boyanin kendini ifade etme tarzini incelerken bile bellegine kazinmig
imgelerle resimlerinin yapilisindan ortaya ¢ikan anlamlari, anitsal boyutlara
tasimigtir. “Doganin yumusak, dingin lirik soyutlamalari, eski buluntulardaki yasam
izleri, kagit ve metal kolajlari, renkler arasinda kuvvetli kontrastlarla tabakalagmig
boya katmanlari, hareketli, ritmik diissel soyut kompozisyonlar1 dogayla biitiinlesen
sanatginin ~ bellek izleridir,” (Atalay:2011) diyerek sanata bakis agisini
degerlendirmistir.

Antropoloji ve psikoloji egitimi alan Bubi, c¢alismalarinda iki boyutu ve cesitli
malzemeleri tercih etmektedir. Genellikle halatlar, atiklar ve ipler kullanan sanatgi,

calismalarin1 gesitli malzemelerle tekrar bigimlendirmektedir. Sanat¢inin Sanat

yapitlarinda parga, sikisma Ve biitiinlesme gibi olgular 6n plandadir.
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Sanat¢1 kendi ¢alisamalarimi su sekilde yorumlamistir, “Tema Yyoktur benim
islerimde, bir bi¢im var gozle goriilen... Sirf sanat i¢in sanat diisiiniiyorum. Toplum
i¢in sanat1 hi¢ diisiinmedim. Ben sanatimi bir bagka seyle ayakta tutmay1 diislemedim
hi¢. Temayla, hikayeyle cazip seylerle ayakta durmasin. Ben sanata 6nem veriyorum.

Gorsel sanatlar, plastik sanatlar igin bu ¢ok 6nemli.

Sekil 3.39: Bubi, Kafes. 2014

Kaynak: http://ozgenyildirim.blogspot.com.tr/2014/03/mekann-geometrik-okumalar-uzerinden.html

Kald1 ki, daha ¢cok heykele yakinim. Ug¢ boyutlu severim. ilizyondan ¢ok, gercek
ilizyonu, gergek tiglincii boyutu vurgulamisimdir isimde. O kafesin arkasina haremi,
esirleri, ezilmis toplumlar1 getirebilirsiniz. Bu tip hikayelerle kafes daha cazip hale
gelebilir. Bunu hi¢bir zaman diisiinmedim. Cogu sanatg1 acilar, felaketler, biiyiik
vahsetler {izerine bazi isler yapar; ¢ok rahat emin, giivenli bir liman tercih ederler
clinkii 0, konu adidir ve herkes tarafindan tekrarlandik¢a kabul gorir” (Bubi,
1997:194-195). Sanat¢inin ‘Kafes’ ismiyle bilinen ¢alismalari hem teknigi hem de
kullanilan malzemeleriyle farkli bir sekilde izleyiciyle bulusmaktadir. Bubi’nin
cogunlukla atik nesnelerden olusturdugu nesneler g¢ogu sanatgi gibi tiiketim

kiiltiirtine bir elestri olarak seyirciye sunulmaktadir.

Inci Eviner, calismalarma yagli boya resim ile baslamis devaminda birgok malzeme
kullanarak sanat hayatina kolaj ve asamblaj gibi tekniklerle devam etmistir. Bir¢ok
kisisel ve grup sergileri acan sanatgi, Selanik, Venedik ve Sangay gibi schirlerde
gerceklesen pek ¢ok bieanle davet edilmistir (istanbulmodern, 2017).

71


http://ozgenyildirim.blogspot.com.tr/2014/03/mekann-geometrik-okumalar-uzerinden.html

Calismalarinda deri, bakir ve giysi gibi sinirsiz bir gorsel dil kullanan Eviner, ‘Govde
Cografyasi’ adli serisinde bu sekilde bircok c¢alisma sergilemistir. Giines,
(2013:118)’in aktarimina gore “Boya resimlerinin yaninda giysi pargalarini monte
ederek kolaj teknigini kullanan sanatci, tipki Dogancay gibi resimlerinde gergek {i¢
boyutu yakalamistir. Sanatc1 ayrica bu ¢alismalarinda klasik dort kose tuval formunu

kullanmak yerine resmin formuna doniistiiriilmiis tahtalari tercih etmistir,”.

Sekil 3.40: Inci Eviner, Govde Cografyas: Serisi, 1995

Kaynak: http://besiktaskultursanat.com/haberler/istanbul/icinde-kim-var/

1977 Ankara dogumlu Elif Aydogdu Agatekin seramik boliimii mezunudur. Sanatci
atik seramikleri kullanarak bi¢imlendirdigi kavramsal sanat ve politik igerikli

eserleriyle kisisel sergiler agmus, yurti¢i ve yurtdisinda etkinliklere katilmistir.

Sanat¢inin 2014 yilinda gergeklestirdigi ‘Bosu Bosuna’ adli sergisinde atilmus,
vazgecilmis malzemeleri raku tenigiyle bi¢imlendirip, bosuna yasanmis, toplumsal

gercekei bir¢cok duyguyu ve olayi ele almistir.
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Sekil 3.41: Elif Aydogdu Agatekin, ‘U¢ Cocuk mu?’serisi, 2014

Kaynak: http://www.elifaydogduagatekin.com/

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesini 1969 yilinda bitiren Siikrii Aysan resim
ve serigrafi alaninda Paris’te Singier atolyesinde kavramsal sanat tizerine ¢aligmalar
yapmistir (turkishpaintings:2018). Sanat¢1 g¢alismalarinda minimal ve geometrik
tarzda uygulamalar yapmis tuvallerine farkli malzemer ekleyerek (6rnegin ¢ivi, ip

vb.) ti¢ boyutlu etkiler yaratmis ve asamblaj tiiriinde eserler vermistir.

Sekil 3.42: Siikrii Aysan, Ubi et No:9, 1985

Kaynak: http://yasarvakfi.org.tr/sayfa/dyo-resim-yarismasi-odulleri/17

1951 dogumlu Yusuf Taktak, istanbul Devlet Giizel Sanatlar akademisinde resim

egitimini tamamladiktan sonra heykel egitimine de devam etmistir. Cagdas sanatin
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http://www.elifaydogduagatekin.com/

Tiirkiye’de Ki onciilerinden olan sanatg1 ¢alismalarinda kolaj ve asamblaj teknigini
siklikla uygulamistir. Sanatg1 kutular i¢inde tasarimlar yapip asamblaj tiirtinde eserler

liretmistir.

Dog. Dr. Burcu Pelvanoglu, Yusuf Taktak’in sanatiyla ilgili olarak su yorumda
bulunmustur: “Yusuf Taktak’in resimlerinde karsimiza ¢ikan tiggen, dikilitas, bisiklet
gibi “leitmotiv”’ler onun yerlestirmeleri, kolajlar1 ve asamblajlarin da goriiliir. Onun
kolaj, asamblaj ve yerlestirmelerinin ilk denemeleri de sanat tarihimizde ayricalikli
bir yere sahiptir. Sanatginin 1984 tarihli bir yerlestirmesi bu anlamda 6rnek olarak
gosterilebilir. Yere serdigi bir tuval tizerine bisikletini yerlestiren Taktak, onlara fon
olarak koydugu tuvalinde de kolaj yontemiyle bir dikilitas formuna yer verir. Bu
diizenlemenin karsisina yerlestirdigi 1s1k, mekani biitiinledigi ve yerlestirmeyi bir
tiyatro sahnesine ¢evirdigi gibi, sanat¢inin resimlerinde kendini agik bir bigimde

hissettiren Dogu cografyasi 15111 da yeniden kurar,” (kolajart.com,2018).

Sekil 3.43: Yusuf Taktak, Kirmiz1 Bisikletli Kutu, 1999

Kaynak:http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artisti D=363&section=130&lang=TR&periodID=5
26&bhcp=1

Sanatg1 Derya Yiicel ile 2015 yilinda yaptig1 bir roportajda, sanat anlayisiyla ilgili su
sekilde agiklamada bulunmustur: “Akademi doénemi ve hemen sonrasinda daha
bireysel ve igsel konular, kavramlar ilgimi c¢ekiyordu. Tamamen yasamimla,
hayallerimle, duygu ve diisiincelerimle ilgili resimler yapiyordum. Portreler, oto-
portreler disinda en fazla kullandigim motif -sonraki yillarda bisiklete doniisecek
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olan- motosikletti. Ama o donemde bir yandan gergekgi resim calisirken bir yandan
da iki boyuta tamamen baghi kalmadan, yiizey meselesini arastirdigim kolaj ve
asamblaj tiiriinde ¢alismalar da gergeklestiriyordum. Ya da daha farkli denemeler

ilgimi gekiyordu,” (unlimitedrag.com,2018).
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4. BOLUM TASARIMDA YENILIK OLARAK KOLAJ

Kolaj teknigi 20.yiizyilin baslarinda sanat teknigi olarak kabul edilmistir. Orta Asya
Tiirk Devleti’nde izleri goriilen teknik bir¢ok g¢esitli malzemeyle el sanatlar1 seklinde
uygulanmaktadir. Kumas, kece, deri gibi malzemelerin birlesimiyle bir¢ok siisleme

gorilmiistiir.

Misir sanatinda da cesitli malzemelerle olusturulmus eserlere rastlanmaktadir. Duvar
resimlerine yapilan eklemeler, taki tasarimlarinda goriilen degerli ve ¢esitli taslar
bunlara o6rnektir. Farkli materyallerden yararlanip eserler iireten eski uygarliklarda

yaraticiligin 6n planda oldugu sdylenebilir.

Kolajin hattat¢ilar tarafindan kullanildigi, 15. ve 16. yiizyilda katedrallerin yanisira
19. yiizyilda daha fazla izleri goriilmektedir. Picasso ve Braque’in tablolarinda
kullandig1 bu teknik zaman ilerledikge benimsenmis ve yaygimlasmistir. 1900’larin
basinda artik kolaj sanatsal bir uygulama olarak kabul gérmiis, ilk zamanlar tepki
¢eken uygulama, modernist bakis acisiyla ele alindiktan sonra benimsenmistir.
Dadaistler, Pop Sanatgilar1 bu teknigi daha da ileri gotiirmiislerdir. Kolaj ¢ok yonlii
dogasi geregi, ¢agdas kiiltiirtin ruhunu ifade ettigi disiiniilmektedir. Kolaji devrimsel

bir egilim olarak da yorumlayabiliriz.

Kurt Schwitters, Hannah Hoéch ve Richard Hamilton kolaj yapiminda oncii
sanatgilardan olmustur. Kolaji farkli bir sekilde ele alan bir baska sanat¢i olarak
olarak John Stezaker’1 da 6rnek verebiliriz. Giindelik esyalarla izleyiciyi bulusturup,
nesnelerin fiziksel varligin1 koruyarak farkli bir bakis acist kazandirmistir.
Kolajlarmi yaparken “Daha mutlu bir gegmise dogru gitmek” (Craig,2008:8)
amaciyla olusturmus, kolajlarin1 okunakli bir hale getirmek istemistir. Ayni1 bakis
acisint Burhan Dogangay’in eserlerinde de gorebiliriz. Kolajlarinda kullandigi
giindelik nesneler izleyiciyi sanatla daha da yakinlastirmistir.

Kolaj siirekli ¢alisan bir sanat formudur. Birlestirilen unsurlari uyumsuzluklarina

ragmen Kategorize etmek, bir¢ok sanat¢inin ilham kaynagi olmustur. Kolaja yon
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veren sanatgilarin c¢alismalarina baktigimizda ge¢misten gelen kiiltiir mirasimizi
gormekteyiz. Caligmalardaki endise, kullanilan malzeme, c¢agdas sanatta hala

gecerligini korumaktadir.

Kolajin ileriki yillarda gelismesinde Pop Sanat’imn uyum konusundaki karsitligi da
etkili olmustur. Ciinkii kolaj geleneksel degildir ve akilci, mantiksal mekani
reddeden bir kavramdir. Pop Sanat’in renkli, canli ve dinamik olusumu kolaja ¢ok
yakin bir kavram olmustur. Kolaj tekniginin asil zorlugu, goriintiide isteneni elde
etmeye calisirken farkli bir illiizyona ihtiya¢ duyulmasidir. Yani hem seyirciden geri
bildirim almak, o bilgiyi dogru bir sekilde vermek, her bir parcanin uyum iginde
olmas1 ve hepsinin izleyiciyle dogru etkilesimi kolaj yapiminda elde edilmesi zor bir

durumdur. Kolaj ayn1 zamanda yapan kisiye anlam iiretme yetkisi vermektedir.

Kolaj teknigine yakin olan fotomontaj; daha ¢ok 1920°1i yillarin basinda Berlin
Dadacr’larmin gazete ve dergilerden topladiklari dokiimanlari kullanarak, degisik
bigimlerde sekillendirerek yeni bir anlam kazandirdiklari, farkli yapilanmig
caligmalar1 bir araya getiren bir fotograf teknigidir. Fotomontaj, her biri ayr
zamanda c¢ekilmis farkli gortintiiler igeren fotograflarin tek bir diizlem tizerinde yer

alarak baska anlamlarin yaratilmasina olanak saglayan teknik bir calismadir
(Toprak,2004:12).

Kolaj ve fotomontaj yalnizca fotograf ve resimde degil, edebiyat, miizik, sinema ve
neredeyse biitiin sanat disiplinlerinde goriilen bir uygulamadir. Kolajda ele alinmasi
gereken iki nokta vardir. Birincisi ‘yapistirma’, digeri ise ‘birlestirme’dir. Ikisi de
farkli ¢alismalardan alinarak yeni bir ¢alisma {iretme, yeniden biitiinlestirme ¢abasi
icindedir. Yapistirmada bir rastgele ya da bilingli uygulama s6z konusudur.

Birlestirmede ise var olan nesneden baska bir nesneye geg¢isin uyum i¢inde olmasidir.

Sanatcilarin fikirlerini 6zgiirce yansitabildikleri bir teknik olan kolaj, sanatin her
alaninda kendini gostermis ve yillar boyunca tercih edilmistir. Birgok avangard

sanatginin Ve ¢alismanin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur

4.1. Grafik Tasarimda Goriintii Teknolojileri

Grafik tasarim, Kitlelere mesaji iletmek, fikir tiretmek, tasarlamak ve geri bildirim
almak tizere birgok asamasi bulunan bir siiregtir. Afis, gazete dergi, ilan ve

modelleme gibi birgok alanda ihtiya¢ duyulan grafik tasarim giiniimiizde aktif olarak
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kullanilan bir kavramdir.

Glinlimiizde tasarimcilara giin gectikge daha cok ihtiyag duyulmaktadir. Kiiresel
ekonominin iginde ¢alisan tasarimcilar, yeni pazarlar ortaya c¢iktikca caga ayak
uydurmaya c¢alismaktadirlar. Hiz bu konuda biliyilk oneme sahip olmustur.
Miisteriler, is ortaklari, matbaacilar ¢ogu zaman goriismeden teknoloji sayesinde
islerini yiiriitmektedirler. Diziistii bilgisayarlar, kablosuz internet baglantilart bu
konuda aktif olarak kullanilmaktadir. Kisilerle hizlica temasa gegebilmek, kiiresel
tasarimi Yakalayabilmek bugiiniin teknolojisi sayesinde miimkiin olmustur. Ajanslar
ofislerinde miisteri profilini genislettikge birgok zamani gosteren saatleri
resepsiyonlarina asmistir ve ‘kiiresel erigim’ olgusunu vurgulamistir. ‘Bugiin diinya
tizerinde herhangi bir yerde olup, tasarim yapiyor olabilirsiniz’ der Frost
(Twemlow,2006:14). E-postalar sayesinde iletisimi ¢ok daha hizli gergeklestiren her

firma bu sayede tasarimlarinia hiz vermistir.

Ambrosse, Harris (2017:10)’in aktarimina gore; “Grafik tasarim fikirleri, kavramlari,
metin ve gorselleri alarak onlar1 baski, elektronik veya diger siireglerden gegirip
gorsel anlamda carpici bir bigimde sunar. iletisim siirecinin kolaylasmasi adina,
icerige diizen ve yapr saglarken mesajin hedef Kkitle tarafindan alinmasi ve
anlasilmasina yardimer olur. Bir tasarimci bu amag igin farkli unsurlart bilingli bir
bicimde ele alir. Bir tasarim, felsefi, estetik, duyumsal, duygusal veya siyasi bir

dogaya sahip olabilir”.

Grafik tasarimi her alanda goérebilecegimiz gibi hareketli ¢aligmalarda da gérmek
mimkiindiir. Goriintii birbiri ardina akan resimlerden olusmaktadir. Goriintiiniin
¢coztinirligii, hikayesi, grafik uygulamalar1 c¢alisma da dikkat edilmesi
unsurlardandir. Gelisen teknolojide hareketli tasarimlar firmalar tarafindan daha ¢ok

tercih edilmektedir. Ciinkii alic1 hareketli goriintiiye daha ¢ok ilgi gostermektedir.

‘Gorme ve Duyma’ duyularimizi hizla gelisen teknoloji hedef almaktadir.
Cevremizdeki iletisim mecralari arttikga insanlarin yenilik ve degisim istekleri de
artmakta ve tasarimcilarda yaraticiligin pesinde kosmaktadir. Giiniimiizde yaygin
olarak kullanilan google, facebook, mstagram, snapchat gibi sosyal aglar kisilere,
0zel giinlerde ve yil doniimlerinde degisik animasyonlar ya da illiistrasyonlar yapip
ilgiyi zirvede tutmaya caligmaktadir.
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Ambrosse, Harris (2012:13)’in aktarimina gore; “Teknolojik gelismeler tasarimciyi
yaratim siirecinin kalbine yerlestirmistir. Cogu zaman bir grafik tasarimci tasarim
stirecini idare eder ve isin gerektirdigi diger yaratici disiplinlerin koordinasyonlarini
saglar. Bir tasarimcinin  sorumluluklar1 artitk pazarlamadan web  sitesi
programlamaya, fotograftan sayfa diizenine, malzeme se¢iminden sanat yonetimine,
illiistrasyondan bilgisayar destekli yazilima, miisteri temsilciliginden gorsel senaryo

¢izimi ve matbaa 6ncesi hazirhiga kadar oldukg¢a genis bir yelpazeye yayilmistir,”.

Satis ve pazarlama sektoriinde de ilgi ayakta tutma sayesinde satiglar yapilmakta,
fragmanlar ve tanitimlar sayesinde insanlar daha ¢abuk bilgilendirilmekte ve geri
doniistim daha hizli alindigindan sonu¢ ¢ok daha basarili olmaktadir. Giiniimiizde
insanlarin higbir seye vakti olmadig: igin bilgiyi hemen kavramak istemektedirler.
Bunun ic¢in mobil araglar, ulasim araglarinin icgindeki led ekranlar, hareketli
billboardlar 6gretici ve etkili bir yontem olmaktadir. Grafik tasarim ya da animasyon
tasarimlari yazidan ¢ok daha hizli anlasildigi i¢in en g¢ok tercih edilen yontem olmus,

ileri goriintii teknolojileriyle birleserek anlatilmak isteneni netlestirilmistir.

4.2. Kolajin Kullamildig1 Alanlar

Kolaj, cagdas sanat igindeki Onemini, farkli disiplinlerle olan yakinlhigiyla
gostermektedir. Gegmisten gilinlimiize kadar gelen siirecte kesme, yapistirma ve
birlestirme teknikleri sanatin her alaninda goriilmektedir. Nesnelerin eserde bazen
yalniz yer almasi bazen de yanyana olmasi sanata farkli bir bakis agisi

kazandirmistir.

Kolaj tekniginin olusumunda psikolojik ve sosyolojik etkilerin sanata yansimasi
20.yiizy1lin baglarinda olmus olsada sanatin ortaya ¢ikmasindan itibaren ekleme ve
kesme uygulamalari1 minyatiir, mozaik ve aplike gibi sanat dallarinda da

uygulanmigtir.

Kolaj teknigini yasamin i¢inde kullanimi oldukc¢a genis bir alana yayilmistir.
Tablolarda, duvar kagitlarinda, afis ve ilan calismalarinda da kolaj teknigi
uygulanmaktadir. Giiniimiizde modern ve siradisi tasarimlar yapan tasarimcilar kolaji

ayakkabi, aksesuar, canta hatta mobilya tasarimlarinda bile kullanmislardir.

Kolajin eski tarihlerde uygulanma sekillerine 6rnek verecek olursak Judith Levy’in
aciklamasini inceleyebiliriz: “15. yiizyilda Italyan ressam Crivelli, ger¢ek bir altin

anahtari, Madonna ve Cocugu resmine, gergek bir iple tutturmustur. 1899°da baska
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bir italyan sanatct Mancini, metal bir klarnet anahtarini, kiiciik cam parcalarini, bir

yildiz pargasini, yagliboya ¢alismasinda sunmustur,” (Levy,2012).

Kolaj tekniginin kullanildig: alanlar1 inceleyecek olursak oncelikle gorsel sanatlarda
kendini oncelikli bir yere koyandugu goriilmektedir. Fotograf sanatinda ise
birbirinden farkli gorselleri biraraya getirerek sasirtict ve derin anlamlar

kazandirabilmek i¢in kolaj teknigi fotografcilara gesitli yenilikler sunmaktadr.

Moda, taki tasarimi, afis tasarimi gibi farkli sanat disiplinlerinde de karsimiza ¢ikan
teknik, sanatin her alaninda kendine yer bulmustur. Giiniimiizde en ¢ok kullanilan
dijital kolaj teknigi afislerde, animasyon tasarimlarinda sikg¢a karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayn1 anda birbirinden bagimsiz nesnelerin biraraya gelerek anlamli bir biitiin

olusturmas1 hem ilgi ¢cekmekte hem de tasarima 6zgiinliik katmaktadir.

4.2.1. Moda ve Kolaj

Gegmisten beri her sanat dalinda bir iligkisi olan kolaj, giiniimiizde de birgok alanda
kullanilmakta ve sanatcilara ilham vermektedir. Sanata her dénem yon veren
akimlar, moda i¢in de her zaman ilham kaynagi olmustur. Fikir agisindan g¢ok
yaratici igler ortaya koymaya yardimci olan kolaj teknigi bugiin resimde, hareketli
tasarimlarda, mimaride, modada hatta reklam ¢alismalarinda bile kullanilmaktadir.
Kolaj, dogru yapildig: takdirde karisik goziikkmemekte hatta biitiinliige 6nem verilirse
etkileyici isler ortaya ¢ikmasina yardimci olmaktadir. Bu her sanat dalinda ayni
sekildedir. Ornegin bir tasarimda gegmis ve gelecegi ele almaniz gerekiyorsa bunu
en iyi kolaj teknigiyle ifade edebilirsiniz. Birgok acidan avantajli bir yontem olan
kolaj baz1 sanatcilar tarafindan 0 kadar benimsenmistir ki sadece kolaj teknigiyle is
tiretmektedirler. Gegmisten bugiine kadar aktif halde kullanilan kolaji, moda
sektoriinde de yaraticihigt 6n plana kolaylikla ¢ikartabildigi i¢in birgok ornekte
gorebiliriz.

Kiibizm ve Dadaizm gibi akimlarla ortaya ¢ikan, bir¢ok malzemenin biraraya
getirilerek bir biitiin olusturulmasini saglayan kolaj teknigi, moda tasarimcilarina da
ilham vermistir. Pektas (2018)’1in aktarimina gore, “Nesnelerin, varlik hallerini, bir
araya getirme eylemiyle bozan ve degistiren kolaj; gormenin baska bir asamasini
onerir”.

Oziidogru (2011:220)’nun aktarimmna gére, “1926 yilinda tasarlanan bir giinliik

elbise sozii edilen kiibist 6zelliklerin hepsini barindirmaktadir. Bu elbisede bir
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gomlek goriiniimii, bir bluz goriiniimii ve etek birlestirilmistir. Bir gomlek pargasi
gibi duran st kisim asimetriktir. Etege oval bosluklar agilarak pileler ile
doldurulmustur. Elbiseyi bastanbasa saran esarbin elbisenin bir parcasi olup olmadigi
belli degildir. Kumasin desenini kiibist formlar olan kareler, daireler ve {iggenlerden
olusturulmustur,”. Birbirlerinden ilham alan moda ve Kiibizm akimi , 0 donemdeki
gorsel dili paylasan ve yeni arayislar pesinde olan sanatgilarin ortak ¢oziim yolu

olmustur.

Sekil 4.1: 1926 Yilinda Tasarlanmis Bir Giindelik Elbise

Kaynak: Oziidogru, S. (2011), Modern Sanat Akimlar1 Ve Moda, Anadolu Universitesi, Mimarlik ve
Tasarim Fakiiltesi, Moda Tasarim Bolimii

Bir baska 6rnek olarak Fiitiirist sanatgilarinin tasarimlarinda kullandiklari kiyafetleri
ornek verebiliriz. Aliiminyum, metal, cam ve fosforlu malzemeleri gesitli tekniklerde

kullanmislar ve kolaj teknigine yonelmislerdir.

4.2.2. Fotografta Kolaj

Grafik tasarimin ve kolajin vazgecilmez unsuru olan fotografin bulusu 19.yiizyil
baslarinda olmustur. Fotograf tekniklerinin gelisimi haber almada ve sanatin
gelismesinde onemli rol oynamistir. Tauluse Lautrec reklam afislerinde fotograf
kullanarak grafik sanatinda bir yandan diizeni bozmus, digeryandan ise endiistriyel

tasarimlara katki saglamistir (reklammaster:2012).

Kolaj sanatgilarindan John Stezaker’in g¢alismalar1 bir fotograf kolaj bi¢imidir ve

82



fikirleri biiyiik oranda imaj ve onun etkileriyle ilgili olmustur. Sanat¢1 “Her zaman
diinyanin  bir giin bana yetisecegini diisiindim ama belki de ben
goremem,” (basedistanbul:2017) soézleriyle sanatinin ileri gorisliligini ifade

etmistir.

Kolajlarinda genellikle iki yada ii¢ fotografi birlestiren Stezaker, doga ve insan
yiizlerini birlestirip soyut bir kavram ortaya koymaktadir. Baz1 kolajlarinda ise bir

yiizde iki farkli ifade bulunan birlestirmeler yapmis ve etkisi biiyiik olmustur.

1857 ve 1858’de Oscar Gustave Rejlander ve Henry Peach Robinson’un yaptigi
caligmalar1 sanatsal baglamda fotomontaj ve kolaja 6rnek verebiliriz. Bu kolajlarda
yine elestirisel bakis agis1 mevcut olmustur. Giindelik hayattaki zorluklar, cinsiyet

esitsizligi, tiikketim ¢1lgmligi bu konulara 6rnektir.

-z

Sekil 4.2: John Stezaker , Maske 8, 2006

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artists/john-stezaker-2000

“Oscar Gustav Rejlander, giiglii bir teatral ve duygusal elemente sahip oykiisel
fotograflariyla oncii olarak kabul edilmektedir. Heniiz photoshop yokken, sanatsal ve
suni kompozisyonlar yaratma amaciyla karanlik odada birden fazla negatifi
birlestirmesiyle taninir,” (kulturservisi:2017). En 6nemli eseri 1857 yilinda 32
negatif resmin karanlik odada birlestirmesiyle olusturdugu ‘Hayatin iki Yiizii> isimli

calismasi olmustur. Eserde anlatilmak istenen iyi ve koti arasindaki farklar
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olmaktadir. Dénemin teknik sartlar diistintildiigiinde oldukga zor bir ¢alisma oldugu

goriilmektedir.

“Fotograf ilk kez 1957 de Manchester Sanat Hazineleri sergisinde gosterildiginde
sanat¢ilar ve elestirmen tarafindan bir tartisma konusu olmustur. Bu ¢alismanin 0
donemde sanat olup olmadigi tartisilmistir. ‘Mekanik bir icat, sanat tiretebilir mi?’

sorusuna cevap bulmaya calismislardir,” (Toprak,2014:10).

Hem empresyonist hemde naturalist yaklasimin goriislerini savunan bu iki sanatc¢1 da,
resme yakin olan fotografa elde etmek i¢in ¢oklu baski tekniklerini kullanmaktadirlar
. Henry Peach Robinson’un ‘Yok Olma’ fotografi ‘Tiiketimden 6len’ geng kadinin 5
ayr1 pozdan olusan bir kurgusu olmaktadir. Rejlander ile ortak o6zellikte olan

fotografta kolaj anlayis1 0 donemde oncii hareketler iginde gosterilebilir.

Sekil 4.3: Oscar Gustav Rejlander, Hayatin ki Yiizii, 1857

Kaynak: http://fotografneyianlatir.blogspot.com.tr/2009/10/hyatin-iki-yuzu.html

4.2.3. Mimaride Kolaj

Kolaj teknigi, bagimsiz birgok malzemenin ya da dokunun biraraya geldiginde bir
kopukluk yadirgamama o&zelligini veren bir tekniktir ve mimari tsarimlarda da

etkileri goriilmektedir.

Kolaj teknigi, mimari tasarimda genellikle sirkiilasyon alanlarinda yani, baglayict
bolgelerde (koridor, merdiven, avlu vb.) daha sik uygulanmaktadir ve genellikle i¢
mekan tasarimlarinda daha aktif kullanilmaktadir. Bu uygulamalar c¢esitlere
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ayrilmaktadir. Ornegin farkli renkler ve dokularla kulanilan kolajlar ve etnik ve
modern olarak yapilan kolajlar buna 6rnektir. Rasyonel irrasyonel form birliktelikleri
yani formlarin daha yumusatilmis dalga seklinde ya da sinirlarin kayboldugu akiskan
formda celik ya da ahsap gibi malzemelerin birlikte kullanildigi mekanlar mimarde
kolaja ornek verilebilir. Plan ve Kesitte olusturulan kolajlar ise genellikle kiiresel

formlardan olusturulan mekanlar olmustur.

Egrisel merdivenler, oval formlardaki balkonlar mekanlara kolaj etkisi
katmaktadirlar Ingiliz mimar, elestirmen ve kuramci Colin Rowe ‘Kolaj Kent’
kitabinda, Ataoglu (2013)’nun aktarimima gore su sozlerle agiklama yapmistir;
“Uzlagmaz gibi goriinen uglari, en basta da geleneksel ile moderni, karsit fikirlerin
didigsmesi yerine ‘aydin bir ¢ogulculuk’ olarak gérmek isteyen diisiince bigimini

olusturmustur,”.

Unlii tasarime1 Karim Rashid’in mekan tasarimlarinda kullandig: tarz, plan ve kesitte
olusturulan Kkolajlar béliimiine daha ¢ok uymaktadir. Ofis tasarimlarinda kullandigi
renkler, mobilyalarin formlari, zemin ve duvar kagitlarindaki renk secenekleri,
tipografi ¢caligmalari yaratici ve iddialidir. Restoran, cafe, ofis tasarimi gibi yaptig1 i¢

mekan ¢alismalarinda da bu gibi birgok 6rnege rastlanmaktadir.

Sekil 4.4: Karim Rashid, Ortak Alan

Kaynak: http://www.karimrashid.com/
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4.2.4. Dijitalde Kolaj

Dijital kolaj giiniimiizde en yaygin uygulanan kolajlar arasindadir. Tiim diinyada
sikca kullanilan c¢aligmalar hem sanat alaninda, hem ticari bakimdan her alanda
uygulanmaktadir. Photoshop kullaniminin ve grafik tasarim uygulamalarinin arttigi
giinimiizde, illistrator sanatcilari, afis tasarimcilar1 kolaj teknigini siklikla
caligmalarinda uygulamaktadirlar. Mizah ve edebiyat dergilerinde, anlatilan konular
desteklemek igin yerlestirilen ¢alismalarin ¢ogunda kolajla yapilan illiistrasyonlara
denk gelmekteyiz. Yaraticilig: arttiran bir 6zellige sahip teknik giin gegtikce daha da

yayginlagsmakta ve popiilerligini arttirmaktadir.

ftalyan sanat¢1 Giacomo Carmagnola’yi dijital kolaj sanatgisina ornek verebiliriz.
Sanatg1, tarihi fotograflarin iizerine photoshop ekleyerek yeni bir estetik
yaratmaktadir. Bu ufak ama etkili dijital dokunus duragan fotograflara hareket
katmakta ve konular itibariyle rahatsiz edici olan fotograflar sanat¢inin ekledigi goz
tirmalayici renklerle etkisini arttirmaktadir. Biitiin kolajlar1 bu etki sayesinde daha

carpict goriinmektedir.

Estetik degerlere her zaman 6nem verdigini vurgulayan Carmagnola, ¢alismalarinda
kullandigi resimlerin ham hallerini muhavaza ederek ve daha sonra iizerinden
degisiklikler yaparak farkli sonuglar almayir ¢ok ¢arpict buldugunu anlatmigtir
(nolm.us:2016).

Sekil 4.5: Caro Ma, Kolaj, 2016

Kaynak: http://caro-ma.tumblr.com/post/154599334889/caro-ma
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HP Lovecraft, Carlos Castaneda gibi yazarlardan etkilenen sanat¢1 sembolik tarihi
fotograflar1 segmekte ve photoshopta renk ekleyerek fotograflara karanlik bir anlam
katmaktadir. Her sanat¢inin cesaret edemeyecegi bir anlattim tarzi olan
Carmagnola’nin, kolajlarinda kullandigi teknikle izleyicinin hafizasinda kalict bir

etki yarattig1 asikardir.

Dijital kolaj yapan bir bagka sanat¢1 olarak Marumiyan’i 6rnek verebiliriz. Grafik
mezunu olan Japon sanatgi, afisler, ilanlar, cd kapak tasarimlariyla yaptigi dijital
kolaj galismalariyla taninmaktadir. “Prestijli Japon tasarim dergilerinden biri olan
MDN tarafindan, en iyi on sanatgi arasinda gosterilen Marumiyan, ulusal ve

uluslararasi pek ¢ok sergide yer almigtir” (degisikbir.com:2018).

Sanatg1 genellikle ¢igeklerle, canli renklerle serbest resimler ve fotografli kolajlar
cizmektedir. Desen calismasi gibi goriinen kolaj ¢alismalarinda karisiklik ve zit

renkleri kullanmaktadir.

Sekil 4.6: Marumiyan, Cd Kapak Tasarimi, 2011

Kaynak: https://marumiyan.com/portfolio/518.html

4.2.5. Tipografide Kolaj

Fiirtirizm (Gelecekgilik) akimi, 20. yiizyilin avangard akimlarindan biri olmustur.
Akim, dénemin yeniliklerinin sanatin iginde de olmasi gerektigin vurgulamaktadir.
Her akim da oldugu gibi Fiiriirizmde de yenilik¢i, dinamik ve farkli olma cabasi
mevcut olmustur. Gelenekseli kullanmak yerine, modern caga ayak uydurmayi tercih

eden Fiitiiristler, iletisim ve medya araglarini sanatlaria aktarmiglardir. Bakis acilari
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hareketlilik ve dikkat ¢ekme iizerine olan sanatcilar ¢alismalarinda kolaj teknigini
sikca kullanmislar, fotografi, sinemayir da kullanip makine c¢agininin hizindan

yararlanmiglardir.

Italyan oyun yazar1 ve sair olan Filippo Tommaso Marinetti, Fiiriirizmde
‘Gergekgilik Bildirgesi’ni yaymlamistir. Geleneksel bakis agisindan vazgegip
yenilik¢i bir sanatin hayata ge¢mesini ve daha da ileriye giden sanatgi, gegmise dair

biitlin miizelerin kapatilmasini savunmustur.

Sekil 4.7: F. T. Marinetti, Ozgiirliik Sézleri, 1919

Kaynak: http://sglaiwai.blogspot.com.tr/p/futurusm.html

Marinetti Fiitiirizm Manifestosu’nda diistincelerini, Artun (2015:104)’un aktarimiyla
su sekilde aciklamistir; « Oliileri ziyaret eder gibi, her yil bir kez gidilir miizelere.
Bunu kabul edebiliriz!.. Hatta yilda bir kez Mona Lisa’nin altina ¢igek demetleri bile
konuluyor, bunu da anliyoruz!.. Ama acilarimizi, kirilgan cesaretimizi ve marazi
huzursuzlugumuzu yiiklenip, her giin miizelerde dolagsmaya giderek olacak is degil
bu...Yani durup dururken zehirlenmek mi istiyorsunuz?..Ciliriiyiip gitmek mi
istiyorsunuz?.. Eski bir tabloda ne bulunabilir ki — riiyasini biitiiniiyle ifade etme
arzusunun oniindeki asilmaz engelleri yikmaya ¢abalayan sanat¢inin gosterdigi

zahmetli ugrastan baska? Olmeye yiiz tutmuslar, giicten kesilmis olanlar ve
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tutsaklar... Gelecek bunlara yasak olduguna gore, belkide yaralarina merhem
olmustur bu hayran olunacak ge¢mis. Ama biz genglere, biz ding canli fiitiiristlere

uzak olsun gegmis!”.

Marinetti ‘Ozgiirlige Kavusan Fiitiirist Sozciikler’ adli tipografik kolajlariyla
farkindalik yaratmistir. Harflerin formlarin1 bozarak, yerlerini degistirerek kinetik
tasarimlar yaratmig, Fiitiirizmin savundugu goriise uygun formlar yakalamistir. Cagin
ilerlemesindeki hizi, hareketliligi gorsel yolla canlandirmak sanat¢inin ana hedefi

olmustur.

0.

AVERINS d oyt GX‘JE ) \
SHIT

Sekil 4.8: Raoul Hausmann, Ter6rizm

Kaynak: https://oss.adm.ntu.edu.sg/vlay001/2016/01/20/2d-foundation-ii-research/

Francis Picabia, Tristan Tzara ve Raoul Hausmann tipografik kolaj yapan sanatgilar
arasindadir. Picabia, sair aynm1 zamanda grafik sanatlarla ugrasan kiibizm ve
stirrealizm akimlarindan etkilenmis Fransiz Dadaist sanatgidir. Tasarimlarinda
mizah1 6n planda tutan sanatgi, kolaj teknigini genellikle kitap kapak tasarimlarinda
kullanmustir.

Ressam ve ayn1 zamanda mimar olan Raoul Hausmann, Dadaizmin 6nciilerindendir.
Gazetelerden, magazin fotograflarindan aldig1 gorsellerle harfleri  birlestiren

Hausmann, kolajlarinda elestiriyi 6n planda tutmustur. (2008:9).
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4.2.6. Afis Tasariminda Kolaj

Sanatcilar, fotomontaj, tipo fotograflar, kolaj ve asimetrik kompozisyonlar igeren
gelecege yonelik bir grafik dil kullanarak kendilerini ifade etmislerdir. Propoganda,

bilgi, elestiri igeren birgok afis tasarimi yaparak mesajlarini iletmislerdir.

Afis tasariminda kolaj teknigini kullanan sanat¢ilarma Gustav Klutsi’si 6rnek
verebiliriz. Grafik tasarimin Onciilerinden olan sanatgi, illiistrasyon ¢aligmalari ve
giindeme 6zel afisler tasarlamasiyla taninmaktadir. Ogrencilik yillarinda El Lissitzky
ve Kasimir Malewitsch gibi Sovyet devletinin yeni sanat anlayisinda Ki sanatgilarla
calismalar yapmistir. Fotokolaj teknigiyle politik afisler tasarlayan sanatci, geometrik

figtirler kullanarak da afislerini zenginlestirmistir.

4 — '?'\ E" R ISR
Sekil 4.9: Gustav Klutsis, Spartakiada I¢in Kartpostal, 1928

Kaynak: https://www.icp.org/browse/archive/objects/postcard-for-the-spartakiada-all-union-
olympiad-moscow-4

1928 yilinda Rus Devriminden sadece on yil sonra, Sovyet hiikiimeti fiziksel ve
siyasi Ustiinliigli géstermeyi amaglayan bir proje olarak Spartakiada Olimpiyatlarini
gerceklestirmistir. Avangard sanatgr Gustav Klutsi’e sporlarla ilgili afisler tasarlama
gorevi verilmistir. Dalis, atli ve ekstrem sporlarla ilgili kartpostallar ve afisler
tasarlamigtir. Sanatg1 tasarimlarinda dinamikligi 6n planda tutmus, farkli renkler ve
birgok fotograf kullanarak kolaj tekniginde ki afislerini olusturmustur
(www.icp.org,2018).
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Paul Rand Amerikan grafik tasarimina yon veren sanatgilardandir. Birgok dergide
tasarimct olarak c¢alismis, kapak tasarimlarinda kolaj teknigini kullanmistir. Logo
tasariminda da isim yapmis sanat¢iin en bilindik ¢alismalar1 IBM VE Ups logolari
olmustur. Sanat¢i kapak ve afis calismalarinda kolaj ve fotomontaj tekniklerini

kullanarak izleyicinin dikkatini ¢cekmeyi amaglamistir.

prescription for pleasure...

DUBONNET

straight or mixed

Sekil 4.10: Paul Rand, Paul Rand'in Time Dergisindeki Dubonnet Reklami, 1947

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/crossettlibrary/5370313180

Amerikali postmodern grafik tasarimcit April Greiman calismalarinda kolaja sik¢a
yer vermistir. Giinlimiiz tasarim anlayisin1 belirleyen sanatgilardan olan Greiman,
dinamik tasarimlar yaratmis, ¢arpici renkler tercih etmis ve geometrik sekiller
kullanmistir. Bununla birlikte kolaj teknigini ve farkli tipografik calismalari
afislerinde kullanmig ve izleyiciye aktarmistir. Sanatinda yeni dalga akimin

benimseyen sanat¢1 tasariminda hizi 6n plana ¢ikarmastir.

Postmodern sanatgilardan olan Greiman’a yeni dalga ya da yeni sanat sanatgisi da
diyebiliriz. Norbert Lynton Postmodernizm hakkinda sunlari sdylemistir; “Bu durum
yeni bir kusagin, bir dnceki kusagi bir yana itme ¢abalarindan, hatta 1980°1i yillarin

1970’11 yillar1 yadsimasindan da 6te bir seydi. Bir bakima modern sanata yoneltilen
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genel bir saldirinin pargasiydi bu,” (Lynton,2015:167).

Sekil 4.11: German & Odgers, Poster Standartlari, 1977

Kaynak: http://www.graphicdesignwomen.com/april-greiman-new-wave-design/

Greiman Kkolaj teknigini fotograf sanatgist Jayme Odgers ile birlikte fotograf
stiidyosunda geometrik sekilleri, giindelik esyalari, doygun renkleri yergekimsiz
diizenlemelerle birlestirerek kullanmaya baslamistir. Hakkinda yazilan ‘Yeni Dalga
Kraligesi’ makalesinde sanatindan su sekilde bahsedilmistir; “Greiman’in
gortintiileri, Misirlilarin ikonografi egilimini, Miro’nin ¢ocuksu gizemini, Ernst,
Schwitters veya Rauschenberg’in gériintii bindirmelerini ve Dali’nin gercekiistii ve

fazlasiyla kisisel diis gondermelerini hatirlatiyor,” (Blueprint,1988).

Sanat¢1 bilgisayar destekli tasarimlar yaptigi donemde kendini su sekilde ifade
etmistir; “Beni tek ilgilendiren biiyiimem. Ve de her zaman biiyiimem Yyeni araglar
sayesinde olmustur. Teknoloji ile ¢gekinmeden deney yapmak, elini iyice alistirmak,
¢ok oOnemli. Diger insanlarin pahali bilgisayarlarla yaptigi gibi gegmisi taklit
etmektense, farkli bir bilgi kaynagindan yola ¢ikarak gelecek igin yeni lisanlar

gelistiriyoruz. Bunlar donanimdan kaynaklanmiyor.

Bu aletlerin DNA’siin bulunmasindan geliyor. Ve de, biitiin bunlar gelistirmek i¢in
kendi parami ve zamanimi ¢ok¢a harcamaya istekli oldugumdan, iyi bir tasarimci

oldugumu hissediyorum,” (Blueprint,1988).
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David Singer 1960’larin sonlarinda dogru en saygin poster tasarimcilarindan biri
olmustur. 1969'dan 1990'a kadar donemin rock gruplarinin menajeri olan Bill
Graham igin 75 afis tasarlayan Fillmore Rock Konserleri Posterleri sanatgilarinin en
taninmislarindan biri olarak bilinmektedir. “Afisleri 1970°1i yillarin rock diinyasina
egemen olmustur. Kendi tarzini olusturan Singer, c¢alismalarinda siklikla kolaj
teknigi kullananmistir. Gegmis tarihte yaptigi kes yapistir yontemini kullanmis,
giniimiizde ise dijital kolaja agirlik vermistir (davidsinger.com). Afislerinde
tipografi kullanimina da 6nem veren sanatci, kendine 6zgii afis ve albiim kapak

tasarimlartyla hem kolaj hem de tipografi kullaniminda farkindalik yaratmstir.

DA RANM PRESENTS IN AN FRAIK/4¢A
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Sekil 4.12: David Singer, Bill Graham i¢in Fillmore Konser Afisi, 1970

Kaynak: http://www.davidsinger.com/artwork/fillmore-poster-bg-224

4.3. Grafik Tasarimda Hazir Goriintiit Kullanimina Yonelik Bir Karsilastirma:

Kolaj ve Photoshop

Bilgisayar grafigi glinimiiz teknolojisinin  getirdigi  yenililikler sebebiyle
vazgecilemez bir hal almigtir. Bilgisayar ve grafik programlari insan eline oranla ¢ok
daha hizli ve hatasiz olmasi sebebiyle sik¢a kullanilmaktadir. Fakat bu programlarla
kaliteli isler ¢ikarmak igin grafik tasarimcilara ihtiyag vardir. Glinlimiiz tasarimcilari

verimli isler ortaya koymak igin endiistriyel grafigi de bilmek zorundadir. Orneklerle
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aciklayacak olursaki reklam psikolojisi, kurumsal 6geler ve pazarlama gibi etkiler
buna dahildir (Teker, 2009:73).

Sanat¢1 stirekli eserlerini olusturabilecek yeni yontemlerin arayisi i¢indedir. Kolaj
teknigi de bu ydntemlerin en basinda gelmektedir. ifade bi¢imi olarak, geleneksel
bi¢iminden oldukga farklidir. Kullanilan malzemelerin farkliligi bakimindan sanat
tarihinde yerini almistir. Gazete kesikleri, cam, sigara paketleri, kum, metal gibi
yabanci daha baska birgok malzeme yardimiyla yepyeni bigimler olusturmak
istenebilir. Kolajin malzeme bakimindan ¢ok farkli olusu, bir dnciiliik niteligindedir.
Artik sanatgimin her tiirlii araci kullanmaya hakki vardir. “Bunlar sanati paha
bi¢ilmez, degerli, miicevher kiymetinde goren burjuva sanat kavramina biitliniiyle
meydan okuyordu,” (Berger,1999:65) sozleri ne kadar farkli algilandiginin bir
gostergesidir. Berger’in soylemi ile de Kkolaj bir baskaldiris olmustur. Sanatsal
gereclere ait olamayan bu objeler, sanat¢iya yeni bir ilhamin kapisini agmistir. Bu
baglam da sanat, malzeme bakimindan ¢ok seslilik 6zelligi tasimaktadir. Bu ¢ok
seslilik sayesinde eser malzeme bakimindan yeni bir yapilandirma iginde

anlamlandirilmaktadir.

Eski kolaj stilinde kullanilan bu ¢ok pargali teknik, giiniimiizde teknolojik gelismeler
sebebiyle popiilaritesini kaybetmeye yiiz tutmustur. Photoshop ya da vektor tabanli
programlar sayesinde daha net ve biiyiik baskilar alip, daha hizli tasarim yapmak
yeni nesil sanatgilara daha hizli gelmektedir. Bir bakima teknolojik gelismeler

sanatin gidisatin1 bozmaktadir.

“Adobe Photoshop, Adobe Illustrator ve Painter gibi yazilim programlari
tasarimcinin gesitli teknikler kullanarak kesfetmesine, oynamasina ve goriintiileri
carpict bir bigcimde yeniden bigimlendirebilmesine olanak vermektedir. Bu yiiksek
kalitede sanat galigmalarinin yaratimini, yaratici Ve ufuk agici gorsellerin iiretimini
saglar. Bu calismalar iiretmekle ilgili islemlere dair bilgi ve anlayis sahibi olmak
onemlidir. Farkli yazillm uygulamalart  kisinin  degistirme, r&tuslama,
hareketlendirme ve sayisal kapasiteden yararlanmasina olanak verir boylece orjinal
ham bilginin kayda deger degisimlerle sonuglandigimi ve kimi zaman gergegin

fantastik bir yansimasi olan etkiler yaratir” (Amsrosse, Billson, 2017:90).
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4.4. Tiirk Grafik Tasariminda Kolajin Tarihsel Siireci

fletisimin en 6nemli unsurlarindan olan grafik tasarimim temeli magara resimlerine
kadar dayandirilmaktadir. Semboller, kullanilan dini igerikli kitaplar grafik tasarimin

gelismesine fazlasiyla katki sagalamistir.

Teker (2009:70)’in aktarimiyla; “Yunanca ‘yazmak’, kazimak kokiinden tiiretilmis
bir s6zciik olan ‘grafik’ kavrami, onceleri tek renkli, daha sonralar1 ¢ok renli olacak
sekilde, tahta, metal veya tas gibi sert malzemelerin oyularak, tizerine boya siiriilmek
sureti ile deri veya kagit gibi malzemelerin tizerine basilmasi ile elde edilen sekilleri
ifade etmek icin kullanilmistir. Grafik so6zciigii ¢ogu kez, ‘baski sanati’ olarak da
isimlendirilmistir. ilk grafik eserler olarak, insan yasamiyla ilgili yeryiiziindeki en

eski kalint1 6rnekleri olan tas ve kemiklere kazinmis sekiller gosterilebilir,”.

Teker (2009:71)’in aktarimina gore 18. yiizyilin sonlarmma dogru “litografi” (tas
baski1) tekniginin bulunmasi, grafik sanatinin gelismesinde 6nemli bir rol oynamustir.
Zira bu yontem sayesinde, bir eserden c¢ok sayida kopya elde etmek miimkiin
olmustur. Ibrahim Miiteferrika tarafindan ilk matbaanin kurulmasi ve din haricindeki

konularda kitap basilmasi biiyiik bir gelisimin gostergesi olmustur.

19. yiizyilda fotografin kesfi ile sanat farkli bir yone kaymis ve grafik tasarima ayri
bir anlam katmistir. Kiiltiirlerin gelismesinde 6nemli bir yeri olan grafik tasarim,
nesilden nesile bilgi aktarminda ve egitimin her alaninda baski {iretimi sayesinde

stirekliligini devam ettirmis ve vazgegilemez duruma gelmistir.

Giiniimiiz grafik tasarim anlayis1 Ingiltere’de gerceklesen Sanayi Devrimi’nde
afiglerde, baskilarda ve fotograflarda siklikla kullanilmistir. Tiirkiye’de ise grafik
Cumbhuriyet Donemi’nde kendine yer bulmustur. Gazetelerde, basin ilanlarinda,
afiglerde goriilen grafik tasarim gelismeleri bir¢ok grafik sanatgisini iilkemize
kazandirmugtir. Thap Hulusi, Kenan Temizan, Miihim Fehim gibi sanatcilar grafigin

Tiirkiye’de ki temellerini atan sanatgilardir.

Thap Hulusi, afis galismalariyla Kitlelere seslenmis ve milli piyango, alfabe gibi
baskilarin tasarimlarmi da hazirlamustir. {leriki yillarda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu agilmis ve Yurdaer Altintas, Mengii Ertel ve Sait Maden gibi tasarimcilar

yetismistir. Sanatgilar giiniimiiz grafigine yon vemislerdir.
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“HAVA
YOLLARI

Sekil 4.13: Thap Hulusi Gérey, Devlet Hava Yollari, 1932

Kaynak: http://listelist.com/ihap-hulusi-gorey/

Senan (1995)’1n aktarimina gore, “Yurdaer Altintag ‘grafik tasarim’ denilen genis
kavramsal ¢ercevenin ilk farkina varanlardandir bu tilkede. Gorsel iletisimin evrensel
boyut ve ilkeleri oldugunu ilk kavrayanlardandir. ‘I’ iiretirken bu cerceveyi hic
gozden uzak tutmadigi, yayginlagmasi i¢in hirsla davrandigr ig¢in mesleginin

gelismesine onderlik etmistir,”.

Yurdaer Altintas 1964'te Istanbul Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi'nde Tiirkiye’de ilk
grafik tasarim sergisini gergeklestirmistir (Erkmen:1995).

Mesut Manioglu, Ayhan Akalp, Namik Bayik gibi grafik sanat¢ilar1 da Tiirk grafik
sanatina ¢okc¢a yon veren sanatgilardir. Eli Aciman afisleri, illlistrasyonlar1 ve
amblemleriyle yeni bakis agilar1 kazandirmis, Biilent Erkmen, Emre Becer ve Nazan

Erkmen gibi sanatcilar ise illiistrasyon Ve afis alanlarinda birgok eser vermislerdir.
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Sekil 4.14: Sadik Karamustafa, Miles Davis Konser Afisi, 1988

Kaynak: http://a-g-i.org/design/miles-davis-concert-poster

Kolaj teknigi de Tirkiye’de ilk olarak 1950°1i yillarda soyut resim ile ortaya
cikmistir. Teknigi ilk kullanan sanatgilara Liitfii Giinay, Nurullah Berk ve Zeki Faik
Izer’i ve Sadik Karamustafa’yr 6rnek verebiliriz. Birgok kisisel sergisi bulunan
Karamustafa kolaj teknigini tipografi ve fotograf g¢alismalarinda kullanmistir.
“1989°da GMK Grafik Uriinleri Sergisi’nde basar1 diilii aldig1 afislerinden birisi de
T. Merchant Bank i¢in yaptig1 Miles Davis konser afisidir (kulturturizm.gov:2018)”.
Bir caz konser afisi olan poster kolaj teknigiyle tasarlanmistir. Tipografik 6gelere ve
renklere yer verilen afig, bir biitiin halinde izleyiciye ulasmakta ve kavramsal bir

biitiinliikle izleyiciyle bulusmaktadir.

Yurdaer Altintas’ta afis ¢alismalarinda kolaja yer veren sanatgilardandir. Genellikle
film ve tiyatro afisleri tizerinde ¢alisan sanatg1, tipografi ve fotografa agirlik vererek

kolajlar tiretmistir.
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Sekil 4.15: Yurdaer Altintas, Federico Fellini Poster Afisi, 1998

Kaynak:http://www.yurdaeraltintas.com/ArtGallery.aspx?Category=1#!prettyPhoto[gallery]24]/7/

Grafik sanatgisi Biilent Erkmen, afis, ambalaj, illiistrasyon, Kitap ve dergi kapagi gibi
birgok alanda yapitlar vermistir. Kisisel sergileri ve yerli yabanci yayinlari bulunan
sanat¢1 grafik tasarimin ¢agdas bir bakis agisina sahip olmasinda en etkili isimler
arasindadir. Bir¢ok calismasi bulunan sanatgi dergi, afis gibi tasarimlarida kolaj
teknigini de tercih etmistir. Hareketli yerlestirmeleri kullanan Erkmen, bosluk

kullanimina ve tipografik unsurlarin yerlesimine de ayni oranda 6nem vermektedir.
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Sekil 4.16: Biilent Erkmen, Arredamento Dekorasyon, Dergi Kapagi, 1990

Kaynak: http://www.bek.com.tr/#
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5.S0NUC

‘Grafik Tasarimda Kolaj” baslikli bu c¢alismada, kolajin grafik sanatina kattigi
yenilikler tlizerinde durulmustur. Kolajin ilk kullanimindan baglayarak giiniimiiz
sanatina kadar geldigi siireci inceledigimizde, kolajda kullanilan nesneler Kiibizmde
kagit, gazete, sigara paketi gibi nesneler iken, 20 yiizyila gelindiginde Dada ve Pop
Art’la birlikte daha ¢ok endiistriyel ve giinliik kullanim nesnesi olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Matisse’in  resimlerine ekledigi yapistirma kagitlar, Schwitters’in kolajlari,
Dogangay’in gercek nesneler kullanmasi hepsinde ulasilmak istenen sonu¢ ayni
olmaktadir. Bir¢cok sanatgt kendi devirlerinin alisilagelmis estetik kurallarina
bagkaldirma ve sanati farkli bir anlatim yoluyla anlatma g¢abasi i¢inde olmuslardir.
Bu anlatim yolu izleyiciyi sanatin igerisine dahil etmistir. Cilinkii izleyici her giin
karsilastig1r nesneyi sanatin igerisinde bulmaktadir. Liitfi Kaplanoglu “Sanat¢1 kolaj
teknigi ve simursiz bir dil zenginligiyle kendini dogru anlatabilme sansi elde eder,”

yorumunda bulunmustur (Kaplanoglu, 2010:103).

Kolaj ve asamblaj tasariminda kullanilan tiim nesneler, amacindan saparak sanat
nesnesi halinde karsimiza ¢iktiklarinda, farkli bir anlam kazanmislardir. Kullanilan

nesneler sanatgilar tarafinda ikinci bir anlam kazanmaktadirlar.

Sonug olarak kolaj teknigi tasarimlara oldukga farkli bir anlam katmis ve birgok
sanatg1 tarafindan uygulanmistir. Diinya sanat tarihinde oldukga derin bir yer tutan
teknik, nesnelerle seyirciyi bir araya getirerek dogru kullanildiginda ¢ok daha sahici
ve samimi anlamlar katmistir. Avangard ve cesur bir teknik olarak kolaj, sanat

tarihinin birgok alaninda hem ¢ok etkili hem de kalic1 olmustur.
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EKLER

Ek A: Roportajlar

Giiliz Baydemir ile Kolaj Uzerine Soylesi

Giiliz Baydemir, birincilik ile girdigi Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim boliimiinden ikincilikle mezun olmus, ardindan Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi’nde Resim iizerine Yiiksek Lisansin1 tamamlamistir. Aym
tiniversitede Resim Boliimii’nde Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismaktadir. Resim ve
kolaj ¢alismalariyla alaninda basarilariyla adindan s6z ettiren Baydemir ile 13 Ocak
2018’de mail yoluyla kolaj tekniginin Tiirkiye’deki yeri ve onemi hakkinda bir
sOylesi gerceklestirdik.

Tiirkiye’de grafik ve kolaj arasindaki iliskiyi degerlendirir misiniz?

Tiirkiye'de gilincel sanat yapitlarinda kolajin kullanimini daha sik goézlemliyorum.

Ozellikle grafik sanatinda kolajin ¢ok énemli bir yere sahip oldugunu diisiiniiyorum.

Bugiine kadar ortaya koydugunuz ¢calismalarinizi olustururken nelerden ilham

aldimiz?

Genellikle anilarimdan yola g¢ikarak tiretmis oldugum ilk resim serisi, klasik tuval
resimlerinden olusan 'Kisisel Amilar' dir. Insan iligkilerine degindigim bu
seri, icerisinde ~ sembolik  6geler  barindiir  ve  genellikle ok figiirlii
kompozisyonlardan olusmaktadir. Cesitli fotograflar1 bir araya getirerek
olusturdugum o6n c¢alismalarla basladigim resimlerdir bunlar. Fotografladigim,
hayatimdaki ¢esitli anlar, mekanlar ve insanlarin  resimsel diizlemde

kurgulanmasindan olugsmustur.
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Sonrasinda insansiz mekanlar1 resmettigim 'Sessiz Bolge' serisi gelir. 8 yillik bir
seridir. Yine anilarimdan yola ¢ikarak, yaptigim seyahatlerde ¢ektigim fotograflardan
referans alarak desenini gergekei bir bigimde olusturdugum, sonrasinda ise sembolik
renk kullanim: ile tuvalde noktalanan bir seridir. Ozellikle libido ve destrudo’nun
sembolii olan kirmizi renk, var olusun sembolii olarak vurgulanmistir. Bos
sandalyeler, yiizme havuzlari, karolar, merdivenler, duvarlar gibi gesitli mimari
Ogelerin tuvale yansidigi bu seri, entropiye karsi bir diizen yaratma arzusu
icermektedir. Yine kendimden yola ¢ikarak olusturdugum son seride ise, daha 6nce
kaginmakta oldugum kaos yine var olus sorunu olarak yer almaktadir. Bu kez ise
kendi ¢ektigim fotograflardan ¢ok internette, sosyal medyada sik¢a rastladigimiz
gorseller yarattigim kompozisyonlarin pargast olmustur. Diger serilerin psikolojik

etkisi agir basarken bu seri daha toplumsal- sosyolojik iceriklidir diyebilirim.

Sekil A.1: Giiliz Baydemir, Noah’s Ark 2, 2017
Kaynak: Seyahat Listesi Sergisi
Teknolojik gelismeler, 6zgiinliik ve o6zgiirliik kapsaminda kendi ¢alismalariniz
degerlendirir misiniz?
Giintimiizde elde etmek, kullanmak istedigimiz gorsellere ulasmak ¢ok daha kolay
hale gelmistir. Bunun da kolaj sanatina biiyiik avantajlar getirdigini soyleyebiliriz.
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Etkilendiginiz kolaj sanat¢ilar: var m?

Kolajlarindan etkilendigim en onemli sanatgilarin basinda Ingiliz Pop Art'min
temsilcisi David Hockney gelir. Ardindan siirreel ve esprili stili ile ABD'li fotografci
ve yonetmen David La Chapelle'in kolajlar1 ve yine Amerikali sanat¢i John

Baldessari etkilendiklerim arasindadir.

Son serginiz 'Seyahat Listesi' serisinde kolaj teknigiyle varolus sorununu ele

aldiniz. Biraz bu konudan bahseder misiniz?

ABD'li film yonetmeni Jim Jarmesh soyle der: "Nothing is original. Steal from
anywhere that resonates with ispiration or fuels your imagination. Devour old films,
new films, music, books, paintings, photographs, poems, dreams, random
conversations, architecture, bridges, street signs, trees, clouds, bodies of water, light
and shadows. Select only things to steal from that speak directly to your soul. If you
do this, your work will be authentic. Authencity is invaluable; originality is non
existent." Orijinalligin asla var olamayacak bir sey oldugunu savunurken Jean Luc
Godard'in sozlerini ekler: "It's not where you take things from- it's where you take
them to". Bir seyi nereden aldigimiz degil, nereye vardirdigimiz onemlidir.
Sanat¢inin  Ozgiirligii segimlerindedir. 'Seyahat Listesi/Travel Bucket List' kolaj

serimde de 6zgiinliik ve 6zgiirlikk bu baglamda degerlendirilebilir.

Gokce Orten ile Kolaj Teknigi Uzerine Soylesi

Gokee Irten, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Seramik ve Cam Tasarimi
lisans egitiminden sonra Sabanci Universitesi Gorsel Iletisim Tasarimi boliimiindeki
yiksek lisans egitimini Cocuk Resimli Kitaplarinin Tasarim Prensipleri teziyle
tamamlamigtir. University of Arts London'da resimli ¢ocuk kitabi illiistrasyonu
lizerine egitim almistir. Cocuklara yaratic1 gorsellestirme iizerine egitimler veren
Irten, yurt ici ve yurt disinda sergilere katilmistir. Birgok yaymevinde ¢ocuk kitaplar
yayimmlanan sanat¢i, ¢alismalarina serbest olarak Istanbul'da devam etmektedir.
Cocuk kitaplar i¢in yaptig1 ve tipografik kolaj calismalariyla adindan Sz ettiren
Irten ile 11 Ocak 2018’de mail yoluyla kolaj tekniginin kendisi igin yeri ve &nemi

hakkinda bir sdylesi gerceklestirdik.
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Tiirkiye’de grafik ve kolaj arasindaki iliskiyi degerlendirir misiniz?

Kolaj, uzun zamandir Tiirk sanatinda yeri olan bir teknik. Afislerde, sanat eserlerinde
ozellikle 70’11 yillardan sonra kullanimi goériiyoruz. Dolayisiyla gegmise dayanan bir

iligkileri mevcut.

Bugiine kadar ortaya koydugunuz ¢calismalarinizi olustururken nelerden ilham

aldimiz?

Insanlar1 ve mekanlar1 gdzlemlemekten hoslandigim i¢in ilhami da genelde onlardan

altyorum.

Sekil A.2: Gokge Irten, Pinocchio, 2017

Kaynak: http://gokceirten.com/pinocchi

fletisim ¢agimin, teknolojik gelismelerin kolaj sanatina etkileri hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Materyalin cogalimi ve gorsele kolay ulasim agisindan teknolojinin kolaj tizerinde 1yi

bir etkisi olabilir. Dijital kolaj i¢in de faydali kapilar agiyor.
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Sekil A.3: Gokge Irten, Muhit, 2017

Kaynak: http://www.instarank24.com/mixerarts

Teknolojik gelismeler, 6zgiinliik ve ozgiirliik kapsaminda kendi ¢alismalarimizi

degerlendirir misiniz?

Ben de teknolojinin kolayliklarindan faydalaniyorum elbette. Ozgiirliik sinir1 olmasa

da 6zgtinliikle ilgili problemler de artiyor elbette.

Etkilendiginiz kolaj sanatcilari var n?

Yurtdisindan takip ettigim isimler var, ¢cocuk kitab1 gizerleri genellikle.

Kolaj ¢alismalarimizi ¢ocuk Kkitaplarinda da kullamiyorusunuz. Sizce Kkolaj

teknigini ¢ocuk kitaplarinda da kullanmak ¢ocuklara neler kazandirir?

Her tiirlii sanat teknigini ¢cocuk kitaplarinda kullanabilecegimizi diisiiniiyorum.
Cocugun sanat perspektifini gelistirmek ¢cok 6nemli. Kolaj da yagli boya, pastel
boya ya da karakalem gibi kendine 6zgii dokulart olan bir disa vurum bigimi.

Cocuk kitaplarinda olmasi yeni bakis agilar1 kazandiracaktir.
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Son serginizde kolaj teknigiyle degismekte olan toplumsal yapiyi ele aldimiz.

Biraz bu konudan bahseder misiniz?

Evet, kesip yirtmak, yapistirmak aslinda ¢ok organik yapilar. Isledigim konuyla
kolaj1 ¢ok baglantili buluyorum bu noktada. Degisen hayatlar, istemsiz dagilan
anilar, yasam alanindan koparilan arkadasliklar, yasadigimiz diinyanin kendi
kolajlar1 aslinda. Ben de Muhit sergimde topladigim gergevelerin igine isler

yaparak bunlar1 anlatmaya ¢alistim.
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