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ONAY FORMU



ONUR SOZU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Animasyon Film Uretiminde Gotik
Etkiler” adli ¢alismanin, tezin proje safhasindan sonuglanmasma kadarki biitiin
streclerde  bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurulmaksizin yazildigint ve yararlandigim eserlerin Kaynak¢a boliimiinde

gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig oldugunu belirtir ve

onurumla beyan ederim. (23/06/2022)

Giilay GOKTAS



ONSOZ

Insan bilincinin kars1 koyamadig baslica duygu korku olmustur ve sanat tarihi
boyunca korku unsurlar1 bir¢ok alanda kullanilmigtir. Sanatsal agidan gotik, korku
Ogelerini estetik agidan ele alinarak sunulmasina imkan vermistir. Gotik, mimariden
gorsel sanatlara, edebiyattan sinemaya uzanan tarihi serliveninde genis bir alanda

etkisini gostermistir.

Modern c¢agin sanat disiplinlerinden biri olan animasyon film iretimi, ilk
orneklerinden itibaren gotik motifleri izleyiciye sunmustur. Bu ¢alismada ilk olarak
gotik iislubun sanatsal bir terim olarak ne anlama geldigi; hangi sanat dallarinda
etkisini gosterdigi ve bir kurgu tiiri olarak gotik etkiyi olusturan unsurlarin neler
oldugu agiklanmistir. Gotikle iliskilendirilen tekinsizlik kavrami {izerine
arastirmalara deginilmistir. “Sanat Tarihinde Gotik™ baslikli ikinci boliimde mimari,
gorsel sanatlar, edebiyat ve sinema alaninda etkisini gosteren gotik islup adina
literatiir taramasi yapilmistir. “Animasyon Sinemasinda Gotik™ baslikli ii¢lincii
boliimde ise animasyon film {iretiminin ilk yillarindan itibaren ortaya c¢ikan
yapimlardaki gotik detaylar incelenmistir. Bu boliim, animasyonun ilk yillar1 ve 20.
yiizy1l sonrasinda tretilen animasyon filmler olarak iki ayr1 baglikta incelenmistir.
20. yiizy1l sonrasinda gotik adina dnemli detaylar igeren Walt Disney filmleri ve

kendine has gotik tarzini olusturan Tim Burton filmleri incelenmistir.

Tez c¢alismam siiresince yardimlari esirgemeyen, beni yoOnlendiren ve
rehberligini esirgemeyen tez danigmanim ve degerli hocam Prof. Mehmet Resat

BASAR’a tesekkiirlerimi sunarim.

Bu tezin hazirlanisinda bana fikirleriyle katki saglayan, edebiyat alaninda
zengin deneyimi ile aragtirmaya katki saglayan ve yillardir bana destek olan kuzenim
Riiveyde Miige TURHAN’a sonsuz tesekkiir ederim. Ayrica tiim 6zel hayatimda
yanimda olan, akademik gelisimimde destek olan ve bana her zaman moral asilayan
Orhan CAN’a bu zorlu siirecte gosterdigi sabir icin tiim kalbimle tesekkiir ederim.
Hayatimin her asamasinda bana destek veren, her kosulda yanimda olan ve

sevgilerini her daim hissettigim anneme, babama, abime ve ablama sonsuz tesekkiir



ederim. Son olarak her ne kadar tezime odaklanmama engel olsalar da bu zorlu

siirecte bana nese veren canim yegenlerim Cinar, Melek ve Deniz’e tesekkiir ederim.

Haziran 2022 Giilay GOKTAS CAN



ANIMASYON FiLM URETIMINDE GOTIiK ETKIiLER

OZET

Gotik, orta cagda bir mimari iislup olarak baslayan tarihi seriiveninde birgok
doniisiime ugrayarak estetik bir tavir olarak birgok sanatsal alanda kullanilmstir.
Birgok sanat disiplininde kendine yer bulan gotik; tslup, tarz ya da tiir olarak
belirgin motifler olusturmustur. Gotik terimi, ilk olarak 12. yiizyilda ortaya ¢ikan
mimari islubu tanimlamak i¢in kullanilmasinin ardindan, 18. yilizyilda orta cag
mimarisinden ilham alinarak tasarlanan yapilarda kullanilmasiyla bir tislup olarak
tekrar ortaya ¢ikmistir. Bu donemde tekrar yiikselise gecen gotik, sanatsal alanda

olusan romantik egilimlerin etkisiyle edebiyat alaninda gotik kurguyu dogurmustur.

Gotik kurgu; birgok figiir, tema, atmosfer, anlati bicimi gibi belirgin unsurlar
olusturmustur. Bu wunsurlar, sinema sektoriinlin gelisimi ile bir¢cok filmde
kullanilmistir. Bununla birlikte, tarihte sinema ile paralel gelisimler gosteren
animasyon sanatinda gotik detaylara sikg¢a yer verilmistir. Animasyon sanatinda,
ortaya ciktig1 donemden itibaren gotik detaylara yer verilmistir. Animasyon filmlerde
goriilen gotik etkinin, gotik mimari ve gotik kurgu 15181nda saglandigi goriilmiistiir.
Bu arastirmada yer verilen filmler; kasvetli atmosfer, 6liim temasi, mekansal anlatim
ve tekinsizlik kavrami gibi gotik kurgunun olusturdugu unsurlar 15181nda
incelenmistir. Erken donem animasyon gosterimlerindeki gotik  detaylar
incelendikten sonra 20. yiizyill devaminda sinemada gosterime giren gotik kurgu
animasyon filmlere yer verilmistir. Ardindan Disney yapimi animasyon filmler ve
animasyon sanatcist Tim Burton’in yonettigi filmlerdeki gotik etkiler incelenmistir.
Incelenen filmlerdeki gotik etki, gotik mimari ve gotik kurgu eserler dikkate

alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Gotik, Gotik Animasyon, Gotik Sanat, Gotik Sinema, Gotik
Edebiyat, Gotik Kurgu.



GOTHIC IMPACTS ON ANIMATION MOVIE PRODUCTION
ABSTRACT

Gothic has undergone many transformations in its historical episode, which
started as an architectural style in the Middle Ages, and has been used in many
artistic fields as an aesthetic attitude. Gothic, which finds its place in many art
disciplines, created distinctive motifs in terms of pattern, style or genre. After the
term Gothic was first used to describe the architectural style that emerged in the 12th
century, it re-emerged as a style in the 18th century when it was used in buildings
designed with inspiration from medieval architecture. Gothic, which rose again in
this period, gave birth to gothic fiction in the field of literature with the effect of

romantic tendencies in the artistic fields.

Gothic fiction created distinctive elements such as many figures, themes,
atmospheres, and narrative forms. These elements have been used in many films with
the development of the cinema industry. However, gothic details are frequently
included in the art of animation, which has developed in parallel with cinema in
history. It has been seen that the gothic effect seen in animated films is achieved in
the light of gothic architecture and gothic fiction. The films included in this research
are examined in the light of gothic elements such as gloomy atmosphere, the theme
of death, spatial expression and the concept of uncanny. After examining the gothic
details in the early animation screenings, the gothic fiction animation films that were
screened in the 20th century are included. Then, the gothic effects in Disney-made
animated films and films directed by animation artist Tim Burton were examined.
Gothic influence, gothic architecture and gothic fiction works in the examined films

are marked.

Keywords: Gothic, Gothic Animation, Gothic Art, Gothic Cinema, Gothic
Literature, Gothic Fiction.
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|. GIRIS

Tarihi orta ¢agin karanlik donemine dayanan gotik kavrami; bir tarz, tiir
veya uslup olarak, bir¢ok sanat disiplininde kullanilmistir. Gotik, 12. yiizyilda
mimari bir tslup olarak ortaya ¢iktiktan yillar sonra, 17. ylizyil ve sonrasinda;
edebiyat ve sinema alaninda orta ¢agin karanlik doneminden ve gotik mimari
yapilarin gorkemli goriintiisiinden beslenen bir tarz olarak kendini gdstermistir.
Sanatcilarin karanlikta gilizellik bulma arzusu, Kkiiltiirlerarast bir haraketlilik
gostererek, sanatsal bir tislup olarak gotik kavramini dogurmustur. Gotik {islup
tarihte genis araliklarla ortaya c¢ikarak, mimari ve edebiyat alanindan sonra

sinemada etkisini gostermis ve sanat iiretiminde genis bir yelpazeye agilmistir.

Kurgu tiirii olarak incelenen gotik kavrami, dogaiistii ya da doganin
giigleriyle iligkili tehditlere; asiriliklara, korkuya, dini ve insani kétiiliige ve
ruhsal yozlasmaya odaklanmaktadir. Gotik, tamamen olumsuz bir terim
olmamakla birlikte, karanliktan; dogaiistii ve fantastik olandan beslenmektedir.
Gotik kavrami edebiyat ve sinemada tekinsizlik, korku ve 6liim kavramlariyla
iliskilendirilmektedir. Ancak bir sahnenin ya da bir hikdyenin korku unsurlari
igermesi onu gotik olarak tanimlamaya yeterli olmamaktadir. Gotik, mekan ve
kiyafetlerde asiriliga kacan bir gosteris, bir cocugun karamsarligi gibi tezatliklar,
dogatistii varliklar ya da bedensel farkliliklar1 olan insanlar, karanlikla ve kotii
kehanetlerle iligkilendirilen hayvanlar, psikolojik bozukluklar gibi detaylarda

kendini gostermektedir.

Gotik tiiriin ilk edebi eseri Otranto Satosu, Sir Horace Walpole tarafindan
1764 yilinda yazilmistir. Erken donem gotik edebiyat eserleri olarak Otranto
Satosu, Frankenstein, Carmilla ve Dracula gibi kurgular gotik tarzin baslica
motiflerini ve karakterlerini olusturmustur. Otranto Satosu’yla baslayan ve 19.
ylizyilda Edgar Allan Poe’nun donemine kadar uzanan gotik kurgu eserlerde
benzer motifler yer almaktadir. Bu motifler genellikle 6liim, tekinsizlik ve kasvet;
yuksek tepelere kurulmus satolar, gotik kiliseler ve karanlik mahzenler; dogaiistii

varliklar ve idrkiitiicii karakterler gibi bir¢ok unsur ve gostergelerden



olusmaktadir. Poe’nun eserleri gotik edebiyati insan zihninin karanlik yoniine
cevirmistir ve gotik etki olaganiistiiden tekinsize yoOnelmistir. Bu donemde
dogaiistii 6geler yerine insan zihninin karanlik yonleri, 6liim ve dehset temasi

tizerinde durulmustur.

Edebiyat ve sinemada, genellikle bir kurgunun gotik olarak adlandirilmasi
icin mekan, karakter ya da olaylarda tekinsizlik aranmaktadir. Tekinsizlik
kavramu ilk olarak Ernst Jentsch tarafindan incelenmistir. Almancas1 unheimlich
olan tekinsiz kavrami siiphe uyandiran, huzursuzluk veren, yabanci, tirkiitiicii gibi

anlamlara gelmektedir (Jentsch, 2019).

Jentsch’in ardindan tekinsizlik kavrami 1919 yilinda Sigmund Freud
tarafindan farkli agilardan ele alinarak incelenmistir. Freud unheimlich
kelimesinin ilk anlamindan farkli olarak kullanildigini sdylemektedir. Freud

3

makalesinde Almanca’st unheimlich olan tekinsiz kavraminin “yerli”, “tanidik”
ve “eve ait” anlamlarina gelen heimlich soézciiginin zittt oldugundan
bahsetmektedir. Bu yiizden heimlich kelimesinin zittinin (yani unheimlich olanin)
tam olarak bilinmedigi ve asina olunmadigt icin korkutucu oldugundan
bahsetmektedir. Ancak yeni ve tamidik olmayan her sey korkutucu degildir.
Kelimenin zitt1 kullanilarak arasindaki iliskinin tersine ¢evrilemeyecegini ve onu
tekinsiz kilmasi i¢in bir seyler eklenmesi gerektigini savunmaktadir. Yeni olan
her seyin korkutucu olmamasindan dolayr Freud, unheimlich kavramina farkl
agilardan yaklasmistir. Freud’un unheimlich kavrami asina olanin barindirdigi
gariplik tizerinde sekillenmistir (Freud, 2003). Tiirkgede unheimlich kavrami
genellikle tekinsiz ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. Ancak bu kavramlar

birbirini tam olarak karsilamasa da unheimlich, tekinsiz kavramini iginde

barindirmaktadir.

Tekinsiz, her zaman korkuyu degil, ayn1 zamanda garip durumlar1 da i¢inde
barindirmaktadir. Bu yiizden tekinsiz olani ¢ekici kilan tam olarak bizi korkutan
seylerden hoslandigimiz fikri degil; daha ziyade disarida olanla, aligilmis alginin
ve deneyimin Otesinde kalan seylerden biiyiilenmekle ilgilidir (Fisher, 2020:9).
Genellikle kaygi ya da dehset iceren bu biiyiilenme halinin, korkunun yarattigi
hazdan kaynaklandigi sOylenebilir. Tekinsiz, temelde bilinmeyendir. Yabanci

veya karamsar bir karakteri, karanlik bir orman1 ya da terkedilmis bir evi tekinsiz



kilan sey korkun¢ olmalarina ek olarak merak edilir olmalaridir. Tekinsiz hissi

veren Ogeler, edebiyat ve sinemada gotik etki vermek i¢in kullanilmistir.

Gotik, genellikle giiciin olusturdugu tehlikeleri ve korkuyu ele almaktadir.
Giig, karst koyma, yikim ve oOliim iggiidiisii; bunlar el birligiyle korkuyu
dogurmaktadir. Gotik, trkiitiicii Ustiinliikleri akla getirmektedir (Devenport-
Hines, 2005:15). Gotik kavrami, korku unsurlarini iginde barindiran, ancak
bunlar1 romantik bir perspektifte ele alan kurgularda karsimiza c¢ikmaktadir.
Gotik, 18. yiizyilda yeniden ylikselmesiyle, tipki orta ¢ag mimarisinde amaglanan
otorite saglama yontemi gibi, glic timsali olarak kullanilmaya calisilmistir. 18.
yilizy1l Avrupa’sinda yasanan halk isyanlarina karsi soylular, koylii sinifi {izerinde
bir korku yaratma amaciyla yiiksek satolar ve kaleler insa etmislerdir. Gotik
kaleler giiciin, hiyerarsinin, Ustiinlii§lin ve korku yaratmanin sembolii olarak
varligini korumustur. Ancak bu sembolik yapilar zaman zaman yeterli olmamis;
yeni ekonomik ve politik gii¢lere kars1 koyma konusunda bir ise yaramamistir. Bu
donemde yazilan ve gotik edebiyatin ilk eseri olarak bilinen Otranto Satosu
romani, gotigin irkiitiicii ustiinliigiinii edebiyat yoluyla bir giice doniistiirme
cabasmin bir 6rnegidir. Romanin kahramani kalenin kendisidir ve bir¢ok gotik

kurgu edebiyat eserinde mekanin 6n planda oldugu goriilmektedir.

Gotigin ele aldig1 onemli konulardan bir digeri ise giic arzusu veya ihtiras
duygusu olmustur. Gotik edebiyatta ihtiras kayitsiz kalinamayan bir duygu olarak
ele alinmaktadir. Gotik kurguda genellikle hiikmeden ve hiikkmedilen bir taraf ve
dolayisiyla bir hiyerarsi goriilmektedir. Otranto Satosu ya da Frankenstein gibi
gotik kurgularda karsimiza ¢ikan giic arzusu, Hegel’in gili¢lii olanin giiciiniin
taninmas1 i¢in istlin oldugu tarafa zalimlik yapmasi iizerine, Efendi ve Kole
iligkisini ele aldig1 kurami animsatmaktadir. Bu baglamda gotik kurgu, siirekli
olarak ihtiras sahibinin, ona boyun egen bir taraf var oldugu siirece giice sahip
olabilecegini gosteren hikayelerle giiciin gegici oldugu mesajim1 vermektedir

(Devenport-Hines, 2005).

Felsefi kuramda tartisilan tekinsiz kavrami, efendi-kole iliskisi, 6liim
i¢giidiisii, bilingaltinda yatan korku gibi psikolojik yaklasimlar gotik senaryolarda
romantik bir perspektifte ele alinarak kendini gostermektedir. Bu yaklagimlar
kurgularda birtakim gdstergeleri ve dgeleri ortaya ¢ikarmistir. Gotik etki vermek

icin kullanilan sembolik unsurlar genellikle 6liimle ya da tehlikeyle iliskilidir.



Oriimcek aglarinin sardigi, esyalar1 toz kaplamis veya camlar1 kirilmis bir ev, o
mekanda yasamin olmadigin1 ve dolayisiyla tehlikeyi ya da oOliimi temsil
etmektedir. Birgok gotik kurguda kullanilan kara kedi, karga, yarasa gibi
hayvanlar, karanlik veya dogaiistii gliclerle ya da ugursuzlukla iliskilendirilen
gotik 0geler haline gelmistir. Ayrica iskelet gibi 6limii sembolize eden ogeler;
mezarlik, mahzen gibi mekanlar gotik etki vermek icin hem edebiyat eserlerinde

betimlemelerde hem sinema ve animasyonda sahne tasarimlarinda kullanilmistir.

Gotik, 19. yiizyilda sinema sektoriiniin ortaya ¢ikisiyla birlikte gotik
edebiyat eserlerinden beslenerek, oykii, karakter ve sahne tasarimlarinda etkisini
gostermeye devam etmistir. Beyaz perdede gotik etki verilmek igin en ¢ok
kullanilan tema oliimdiir. Mekanlar, karakterler 6lim hissini yansitmaktadir.
Gotik kurgu filmlerde, bir i¢ mekéan sahnesinde genellikle oriimcek aglar1 dikkat
cekerken; yapilar adeta terkedilmis ve yasamin olmadig1 bir tepede karanligin
iginde tasarlanmistir. Gotik filmlerin ¢ogunda mezarlik sahneleri dikkat
cekmektedir. Ayrica sikca kullanilan mekanlardan biri olan karanlik ormanlarda
agaclarin yapraklar1 yoktur ve kurumus dallar yagsamin olmadiginin gostergesidir.
Sahnelere kurukafa ya da iskelet gibi 6liimii temsil eden detaylar eklenmektedir.
Karakter tasarimlarinda genellikle ruhsuz, tekinsiz ve tehlikeyi cagristiran
tasvirler ya da Oliimle iligkilendirilen dogaiistii varliklar kullanilmaktadir. Bu
temalar ve Ogeler sinema sektOriinlin ortaya ¢ikisindan itibaren hem korku

sinemasinda hem de animasyon film iiretiminde sik¢a kullanilmistir.

Gotik, ortaya ¢iktig1 her donem kendi ¢aginin endiselerinden beslenmistir.
Hayaletler, canavarlar, iskeletler, kotii aristokratlar, kesisler ve rahibeler ya da
histerik karakterler gercek¢i ya da dogaiistii tehditlerin diislindiiriicii figtirleri
olarak gotik atmosferi olusturmaktadir. 19. yiizyilda, bu listeye bilim insanlari,
korkulan baba ya da koca figiirleri, deliler, katiller ve kotii dogayr simgeleyen
canavarlar eklenmistir. Gotik kurgunun ana mekani olan kale ve 1ss1z ormanlar
erken gotik edebiyatta baskindir. Gotik mekanlar, 18. yilizyi1lda vahsi ve daglik
yerlerken; daha sonra ihtisgam ve vahsiligin dogal ve mimari bilesenlerini, gotik
kalenin ve ormanin siddetini diisiindiiren karanligin hakim oldugu ve labirent gibi
sokaklariyla modern sehirler olmustur (Botting, 1996:2). Ozellikle erken gotikte
manastirlar, kilise ve mezarliklar genellikle harap durumdadirlar. Bu harap olmus

goriintli gotik kavraminin ge¢misten gelen barbarlik, batil inan¢ ve korku ile



iligkilisinden kaynaklanmaktadir. Daha sonra bu harap olmus ve ¢ogunlukla dini
yapilar, sanayilesme, kentlesme, sekiilerlesme ve aile i¢i Orgiitlenmenin 1s181nda
eski evlere ve modern sehirlere doniismiistiir. Modern sehirler, kasvetli sokaklar
sanayilesmenin getirdigi korku, siddet ve yozlasmanin merkezidir. Bilimsel
kesifler terOriin araglarint olusturur ve suglu zihin, toplumsal ve bireysel
cOziilmenin yeni tehditkar figilirlerini sunmaktadir (Botting, 1996:74). Gotik
unsurlar giderek rahatsiz edici, yozlasmis ve bozulmus bir kiiltiiriin yansimalari

olarak kendini gostermistir.

Gotik, edebiyat alaninda Orta ¢agin karanlik atmosferini, batil inanglarini ve
yikimlarini yansitan, gotik mimari yapilarint mekan olarak kullanan ve genellikle
karanlikla iliskilendirilen 6geleri barindiran bir kurgu tiirii olarak ortaya ¢iktiktan
sonra, farkli kurgu tiirleriyle beslenerek giiniimiize kadar bircok sanatsal alanda
kullanilmistir. Walpole’iin dogaiistii ve irkiitiicii 6geleri ele alan eseriyle
baslayan gotik edebiyat 19. yiizyilda Edgar Allan Poe, Robert Louis Stevenson
gibi gizemli ve psikolojik 6geler barindiran daha materyalist oykiileri kaleme alan
yazarlarla alt tiirlere ayrilmistir. Daha sonra gotik romanlar, zamanla degisime
ugraylp, giinimiizde en ¢ok satan kitaplar arasina giren korku ve gerilim
romanlarina dontismiistiir (Urgan, 2003:854). Farkli edebi tiirlerle kendine genis
bir kullanim alanmi1 olusturan gotik, sinemada ve animasyon iiretiminde gerek
edebiyat uyarlamalariyla gerek sanatcilarin kullandigi gotik motiflerle bir tarz

olarak etkisini gostermistir.

Bu arastirmada gotik tarzda ortaya ¢ikan eserlerin doneminden sonra farkli
sanatsal alanlardaki Ornekleri literatlir taramasi yapilarak, animasyon film
tiretimindeki gotik etkiler incelenecektir. Gotigin farkli sanat disiplinlerindeki
yansimalar1 ve edebiyat alanindaki gotik kurgu eserler incelendikten sonra ortaya
ctkan gotik unsurlarin  animasyon filmlerinde kullanimi incelenecektir.
Incelenecek animasyon filmlerdeki gotik etki, sahne tasarimlarindaki gotik
motifler ve senaryoda gotik kurgunun etkisi 1s18inda olacaktir. Oncelikle erken
sinema doneminden itibaren gotik 6gelerin bulundugu animasyon film 6rnekleri
incelenecektir. Ardindan Walt Disney Stiidyolari’nin animasyon filmlerindeki

gotik motifler ve Tim Burton’in filmlerindeki gotik tarz incelenecektir.



Il. SANAT TARIHINDE GOTIiK

A. Gotik Mimari

18. ylizy1l Avrupa’sinda gotik sdzciigii, genel olarak Vizigot ve Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden Ronesans’a kadar gecen cag1 ve dolayisiyla bu
caga ait kimi olgular1 nitelemek igin kullanilmaktadir (Ozkaracalar, 2005). Gotik
s0zciigliniin kokenine baktigimizda, sanatsal bir iislup ve tarz olan gotikten farkl
bir tanim karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat tarihindeki gotik kavrami, Bizans’in
klasik medeniyetini yok ettigi diisliniilen ve Got olarak anilan barbar topluluklarin
isminden gelmektedir. M.S. 400’li yillarda Bizans’in baskenti Roma’y1 talan
eden kabilelere, Yunan ve Romali yazarlar tarafindan Got denilmistir. Gotlar
savaglarin beraberinde getirdigi yagmalamalar sonucu arkalarinda biraktig:
yikimdan dolayr barbarliklariyla anilmislardir. Gotlarin yagmaci ve istilaci
hareketleri sonucu, karanlik bir ¢agi beraberinde getirmelerinden dolayr Got
sOzcligli tarihte karanlik gii¢lerle ve zalimlikle iliskilendirilmektedir (Devenport-

Hines, 2005).

Korku ve yikimin hiikiim siirdii§ii orta cagda ortaya c¢ikan gotik sanat
tislubu, Ronesans’a kadar devam etmistir (Devenport-Hines, 2005). 12. yiizyil
Avrupa’sinda temellerini atan gotik, mimari alanda kendine has motiflerini
olusturmustur. Avrupa’da uzun yillar bu iisluba ait eserler Fransiz Isi ya da
Uluslararas1 Uslup gibi isimlerle adlandirilmistir. 15. ve 16. yiizyilda italyan
hiimanistleri Antik caga yoneldiklerinden, orta ¢ag sanatini barbar sanati olarak
nitelendirmis ve bu sanat islubu, istilaci kavimler arasinda adi en ¢ok bilinen
Gotlara mal edilerek gotik sozciigii kiiclimseyici anlamda kullanilmistir
(Eczacibasi, 1997). Gotik kelimesinin ilk defa Orta ¢agin karanlik dénemi olarak
adlandirilan donemi tanimlamak ig¢in Giorgio Vasari tarafindan kullanildigi
bilinmektedir. Vasari, 1550°de yazdig1 ve sanat tarihi alaninda ilk kitap olarak
kabul edilen Sanat¢ilarin Hayat Hikayeleri adli kitabinda bu déoneme ait eserlerin

barbarca olduklarini belirtmek i¢in gotik mimari, gotik resim, gotik kemer veya



gotik tarz gibi terimler kullanmistir. Gotik, tarihsel siirecte farkli sanat dallarinda

kendini gostermistir ve Vasari’nin tanimiyla gotik olarak isimlendirilmistir.

Gotik, ilk olarak 12. ylizyil sonlarinda Kuzey Fransa’da yeni bir mimari
teknikle, kilise ve katedral mimarisi olarak dogmustur ve etkisi Ronesans’a kadar
siirmiistiir. Baslarda bu yeni iislup sadece yeni bir teknik bulus olarak tanimlansa
da sonuglar1 bunun daha 6tesinde olmustur (Gombrich, 1997). O doneme kadar
yapilan kiliselerde, Antik Roma etkileri tasiyan kalin siitunlarin etkisiyle yere
sabitlenmis saglam bir goriintii hakimdir. Gotik mimaride ise dar kaburgalar, sivri
kemerler; yiiksek ve sayica fazla pencereler sayesinde daha aydinlik ve genis bir
alan yaratilmistir. Gotik mimari ile ortaya ¢ikan yeni tekniklerden en 6nemlisi, 0
doneme kadar yapilmis kiliselerin kalin siitunlarin1 ve genis duvarlarin1 ortadan
kaldirip yerine ¢apraz kemerlerin kullanilmasi olmustur. Bu kemerler bir iskelet
gorevi gorerek aradaki bosluklara genis pencereler yerlestirilmesine imkan
saglamistir. 12. ylizyilda Kuzey Fransa’da gelisen ve o doneme kadar goriilmemis
olan bu teknik, kilise mimarisinin goriintlisiinii tamamen degistirmistir. Gotik
donem sanat yapitlari, Roma’nin antik dénem mimesis anlayisindan tamamen
uzaklagsmasa da etkisi azalarak simetri ve realizm yerine dini sembolizm ve oranti
sistemi olmayan mimari yapilarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu tiirde yapilan

ilk yap1 bir manastir kilisesi olan Saint-Denis Bazilikas1’dir.

Sekil 1. Roman ve Normal tarzi kemer (Sol), Gotik kemer (Sag)
Mimariye farkli bir soluk getiren gotik mimari teknikleri ortaya ciktikca
yeni fikirlerin oniinli agmistir ve donemin mimarisine rengarenk vitray pencereler
gibi bircok gosterigli yenilik getirmistir. Gotik mimari 6ncesi Avrupa’da, Roman

ve Norman tarzi kiliselerin yarim daire bi¢imindeki kemerleri yapinin belli bir



yiikseklige sahip olmasint saglamaktadir. Gotik yapilarda dik kemerlerin
kullanim1 daha yiliksek yapilarin tasarlanmasina imkan saglamistir. (Sekil 1)
Gotik tislubun imzas1 olan sivri kemerler bu diisiincenin iiriiniidiirler. Bunlarin en
bliyiik istiinliigi, istege gore degistirilebilmeleri ve yapinin gerektirdigine gore

daha diiz veya daha sivri olarak yapilabilmeleridir (Gombrich, 1997:186).

Gotik tislupta kullanilan bir diger teknik ise ugan payandalardir (Sekil 2).
Ugan payandalar teknigi, tavanda kullanilan taglarin agirliginin dagitilmasi
amaciyla ortaya c¢ikmistir. Tavan agirhigr eski tekniklere goére sivri kemerli
yapilarda daha az olsa bile yiikseltilen binanin yiikiinii tagimasi amact ile
destekleyici payandalar gerekmektedir. Bu ylizden yiiksek ve dik tavanli bir
yapinin i¢ine payanda koymak mimkiin olmadigi i¢in yapinin disindan
destekleyici payandalar yerlestirilerek agirligin esit dagitilmasi saglanmistir. Bu
payanda teknigine, yapiya havada asili goriinimii vermesinden dolayr ugan

payandalar ismi verilmistir.

Romanesk adi verilen Roma Imparatorlugu’nun mimari anlayisinin devam
ettigi Orta ¢ag mimarisinde genis alana insa edilen ve kalin kolonlarla agir bir
gorilintiiye sahip yapilara kiyasla oldukg¢a gosterisli ve yiiksek olan gotik yapilar,
donemin geleneksel mimari anlayisint degistirmistir. Gombrich (1997), orta ¢cagin
iki farkli mimari iislubunu Yerylizii Kilisesi ve Goksel Kilise olarak donemlere
ayirmistir. Goksel kiliseler tanriya yakinligi ¢agristirdigi icin doneminden dnceki
yapilardan, yani Yeryiizii Kiliselerinden daha gorkemli ve ilahi bir atmosfere
sahiptir. Gotik kiliseler, donemin toplumsal ve kiiltiirel ortaminda inancim

kaybeden halkin iizerinde otorite saglamak amaciyla tanriya yakinlasma illiizyonu



yaratmak {izere tasarlanmis olan; gorkemli ve yiice kavramlariyla iligskilendirilen
yapilardir. Eski kiliseler saglam goriintiileriyle somut bir siginak izlenimi
verirken, 13. yiizyilda yiikselise gecen gotik kiliseler yliksek, gosterisli ve
aydinlik mimarisiyle toplumun tinsel yoniine hitap etmektedir. Gotik mimari
bircok acidan teknolojik gelismeler sonucu ortaya ¢ikan mimari buluslarin triini
olsa da bu yapilar feodal topluluklarin yoksul halka karsit kullandigi bir giic
gosterisi olarak da goriilebilmektedir. Roma Katolik Kilisesinin kat1 kurallarindan
sonra gotik katedraller aydinlik i¢ mimarisi, goklere uzanircasina yiikselen

kubbeleriyle, halkin tanriya ulagsma arzusunu karsilar niteliktedir.

Sekil 3. Gotik mimaride kullanilan vitrayl giil pencereler

Gotik kiliselerde, igine girdiginde insana kendini kiigiik hissettiren ilahi bir
atmosfer yaratilmistir. Gombrich (1997:189) gotik katedrallerin toplumun inang
sistemi tizerindeki etkisini soyle ifade etmistir: “Eski kiliseler, giicleri ve
saglamliklariyla, kotiiliigiin korkung saldirilarina karst bir siginak sunan Yeryiizii
Kilisesi diisiincesini esenlemislerdi. Yeni katedraller ise, iman edenlere, bir baska
diinyamin kiigiik bir goriintiisiinii veriyorlardi. Inciden yapilmis kapilari, paha
bicilemez miicevherleri, katisiksiz altindan yapilmis sokaklar: ve saydam camlari
olan Kutsal Kudiis’ii vaazlarda ve ilahilerde duyuyorlardi. Simdi bu gériintii
cennetten yeryliziine inmisti. Bu duvarlar, yakutlar ve ziimriitler gibi i1sildayan
vitraylardan (renkli camlardan) olusmustu. Ayaklar, kaburgalar ve tas kafesler
altin gibi parliyordu. Agir, diinyasal ya da giizel olmayan ne varsa yok edilmisti.
Biitiin bu giizelligin i¢ goézlemine kendini birakan inanc¢li kisi, maddenin

otesindeki diyarlarin sirlarini anlamaya yaklasmis, oldugunu hissediyordu”.



Sekil 4. Sain-Denis Manastir Kilisesi

Gotik mimarlikta, deneyerek elde edildikleri i¢in bu sanatin kurali halini
almis higbir ilke goriilmemektedir. Higbir oranti sistemi bulunmamaktadir;
ayrintilar asla kiitlelerle orantili degildir. Icat edilen siislemelerde oldugu gibi
bilinen silislemelerin kullanilmasinda da her sey bir hevese ve keyiflilige
dayanmaktadir (Viollet-Le-Duc, 2015). Ortaya ¢ikan yeni teknikler sayesinde
yapilarin boylar1 ve ihtisami giderek ylikselmistir. Gotik mimaride, yapilarin
boyu uzatilirken ayni zamanda gereksiz malzeme olarak goriilen duvar taslari
yerine uzun ve genis kafesli pencereler, vitrayli (Sekil 3) camlar ve giil pencereler
yerlestirilmistir. Aydinlik ve yiiksek i¢ mekan sayesinde fazlasiyla gorkemli bir
mekan elde edilmistir. Pencerelerde ve balkon bolimlerinde kullanilan tas
kafeslerin bir dantel gibi islenmis goriintlisii yapinin agirligini  goriinmez

kilmistir.

Sekil 5. Sevilla Katedrali

Avrupa’da Fransiz isi olarak bilinen gotik iislup, ilk kez mimarlik alaninda

belirgin bir sistem olarak 1140-44 yillar1 arasinda Paris yakinlarindaki Saint-
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Denis Bazilikasi’nin koro yerinin yapiminda ortaya ¢ikmistir (Eczacibasi, 1997).
Chartes, Reims, Ameins Beauvais, Sevilla, Strasbourg ve Milano Katedralleri gibi
yapilar RoOnesans Oncesinden giiniimiize kadar Onemini koruyan gotik
katedrallerdir. Gotik mimarinin yayilmasiyla birlikte zaman igerisinde yapilarin
boyutlar1 da giderek yiikselmistir. Gokyliziine erisme diirtlisii Chartes ve Reims
katedrallerinde 35 metre ve 38 metre olan kubbelerin Ameins’te 42 metreye,
Beauvais’de de 48 metreye ulagsmistir (Devenport-Hines, 2005). Chartes katedrali
Hristiyan sembolizminin en Onemli ve gosterisli yapilarindan biri olarak
goriilmektedir. Diinyanin en biiylik gotik kilisesi olan Sevilla Katedrali (Sekil 5)

diinyanin en biiyiik tigiincii kilisesi niteligi de tasimaktadir.

Sekil 6. Notre-Dame Katedrali

Onemli gotik kiliselerden bir digeri ise ayni zamanda edebiyat alanina da
etki eden Notre-Dame Katedralidir. Notre-Dame Katedrali (Sekil 6) gibi gotik
yapilarda dikkat ¢eken ihtisamli mimari tasarimlar; yiiksek tavanlar, asimetrik ve
tirkiitiicii heykeller gibi detaylar yillar sonra edebiyat ve sinema kurgusunda
gosterisli ya da korkutucu mekan tasvirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
Victor Hugo’nun Notre-Dame’in Kamburu adli romani, gotik iislubu edebiyata

tastyan baslica eserlerden biri olmustur.

12. ylizy1l sonlarinda Fransa’da baglayan gotik iislup Avrupa’nin geneline
yayillmistir. Gotik mimari Avrupa’da en son Kuzey Avrupa iilkelerinde etkisini
gbstermistir. Ancak 16. yiizyilda Italya’da baslayan Ronesans ile gotigin etkisi
giderek azalmistir ve Ronesans’in yayilmasi sonucunda gotik mimari teknigi
etkisini kaybetmistir. 15. ve 16. ylizyillar1 arasinda Antik ¢ag kiiltiiriinlin yeniden

canlanmasiyla baslayan Ronesans doneminin, Antik Yunan ve Roma sanatinda
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kullanilan klasik mimari sanat lislubunu ve mimesis anlayisini geri getirmesi
sonucunda gotik mimari yapilar tasarlanmamistir. Ancak 18. yiizyilda Sanayi
Devrimi’yle birlikte gerceklesen endiistriyel gelismelerin insanlar iizerinde
biraktig1 makinelesme etkisine bir tepki olarak gotik iislup tekrardan canlanmistir.
Mimari ve edebiyat alaninda nostaljik bir 6zlemle kendini besleyerek tekrar
ortaya ¢ikan gotik, Gothic Revival (Gotik Uyanis, Gotik Canlanis ya da Gotik
Dirilis) hareketiyle yeniden etkisini gostermistir. Neo-Gotik donem olarak
adlandirilan dénemin mimari yapilart i¢in Orta ¢ag mimarisinde ortaya ¢ikan

gotik tislubun ¢agdas bir yansimasi oldugu sdylenebilir.

i:
i

1y
1.4
i mSbe s Lk

Sekil 7. Londra Westminster Saray1

Neo-gotik mimari yapilarda Orta ¢ag gotik iislubunun belirgin 6zellikleri
kullanilmistir. Gotik tarzin motifleri olan dik catilar, sivri kemerler, canli renk
kullanimlar1 ve asimetrik formlar neo-gotik mimaride sik¢a goriilmektedir. Buna
ragmen Orta ¢agda gotik iislup, dini mekanlar ve kiliselerle sinirliyken; neo-gotik
donemde Londra Westminster Saray1 (Sekil 7) ve Viyana Belediye Binasi gibi
sekiiler yapilarda gotik iislup kullanilmistir. Ayni zamanda 18. ylizyilda gotik, bir
giic timsali olarak soylu simifin yaptirdigi malikane, sato vb. yapilarda da
kullanilmistir. 1749 yilinda Horace Walpole tarafindan insa edilen ve Gotik
Uyanis doneminin dnemli yapilarindan biri olan Strawberry Hill House (Sekil 8),
ayn1 zamanda Walpole tarafindan yazilan ve ilk gotik roman olarak bilinen

Otranto Satosu isimli romanin esin kaynagi olmustur.

Toplumlar gibi sanatlarin da tek bir dogal ve mesru iireme yolu vardir; o da
caglarima uygun olmak, yiizyillarinin fikirlerini benimseyerek yasamaktir
(Viollet-Le-Duc, 2015). Sanatsal iisluplar kendinden sonraki g¢aglarda ortaya

cikan sanatsal hareketlere etki ederek siirekli olarak degisime ugramaktadir.
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Gotik, 12. yiizyilda bir mimarlik tislubu olarak ortaya ¢iktiktan sonra 18. yiizyilda
tekrardan bir mimari iislup olarak ve edebiyat alaninda bir kurgu tiirii olarak

varligini stirdiirmiistiir.

Sekil 8. Strawberry Hill House

B. Gorsel Sanatlarda Gotik

Sanat tarihinde gotik eserlerin ortaya ¢ikti§i donem incelendiginde, en
belirgin etkisi mimarlik alaninda olmustur. Orta ¢ag sanatinda gotik iislup, resim
ve heykel alaninda dolayli olarak mimariyle birlikte etkisini gostermistir. Gotik
resim ve heykel, neredeyse tamamen mimarligin bir parcast olarak gelismistir
(Akytirek, 1994. s.59). 12. yilizyi1lda Fransa’da ortaya ¢ikan gotik sanat {islubu,
sanat¢ilarin Bizans sanat lislubundan uzaklagsmasina sebep olmustur. 12. ve 13.
yiizyillda erken Orneklerini veren gotik islup, heykel ve resim gibi gorsel

sanatlarda Ronesans’a kadar etkisini gostermistir.

Gorsel sanatlarda one ¢ikan gotik eserlerin belirgin 6zelligi dini hikayelerin
ele alinmasi; figiirlerin ya da nesnelerin dogal goriintiisiinden ¢ok diinyevi ya da
dini konularin ele alinmasiyla anlatinin 6n plana c¢ikmasit ve oldukca siisli
tasarima sahip olmalaridir. 12. ve 13. yiizyilda resim ve heykel sanat1 ikonografik
niteliktedir (Akyiirek, 1994). Gotik {islup, resim sanatinda ilk olarak kitap
resimlerinde; ardindan gotik yapilarin vitray pencerelerinde ve fresklerde
goriilmektedir. Heykel sanatinda ise dini yapilarin dis cephesine yapilan
heykeller, kabartmalar, lahit {izerine yapilan heykeller ya da ikonalar gibi dini

hikayeler anlatan betimlemelerle belirginlesmistir.
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1. Gotik Resim

Resim sanatini ele aldigimizda, 13. yiizyildan sonra Bizans hakimiyetinin
sarsilmasiyla birlikte sanatsal anlatida ger¢ek¢i betimleme anlayisina gegilmistir.
Bu donemde resim sanat1 inanca hizmet etme misyonu edinerek, dini ideoloji ile
celismeyen yapitlar sunmustur (Ondin, 2020. s.61). Gotik resimler biiyiik 6lciide
dini konular1 ele almistir. Gotik donem ressamlari, eserlerinde kullandigi
nesnelerin ayrintilarina ve figiirlerde dramatik ifadelere yer vermeye Ozen
gostermistir. Kompozisyonda kullanilan nesneler hem sembolik anlamlariyla

birlikte hem de estetik agidan bir deger olarak kullanilmistir.

Gotik sanat tslubu ile orta cagda etkisi siiren Bizans sanat anlayisindan
giderek uzaklasilmistir. Bizans resminde figiirler donuktur ve anatomik hatlar
belirgin degildir. Gotik iislubun ortaya c¢ikmasiyla birlikte sembolik tasvirler
ortaya ¢ikmistir. Gotik resimlerde kutsal anlatimlar dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle
resim diizleminde dini anlamlarina gore renk kullanimlar1 ve dramatik unsurlara
yer verilmistir. Gotik tislup, her sanat disiplininde gosterisli ve siislii detaylarla
belirginlesmistir. Gotik resim, Ozellikle altin yaldizli arka fonlariyla kendini
gostermistir. Gotik resim sanati ilk olarak Fransa’da kitap resmi olarak gelismeye
baslamistir ve devaminda gotik resmin Onemli ornekleri Italya’da ortaya

¢cikmustir.

Gotik resim sanatinin erken doneminde dikkat ¢eken belirgin motifler dini
temalar ve dini gostergelere gore renk kullanimlar1 olmustur. Ardindan perspektif
ve ii¢ boyutluluk gibi yeniliklerin gelmesiyle birlikte daha derinlikli resimler
yapilmistir. Orta ¢agda insa edilen gorkemli katedraller, gotik sanatin mimarlik
alaninda yiikselise ge¢mesini saglamistir. Bunun sonucu olarak gotik yapilarin
devasa uzunlukta duvarlar1 ve genis i¢ mekanlar1 fresk sanatini 6n plana
cikmigtir. Gotik donemin en 6nemli freskleri Cimabue, Duccio di Buoninsegna,

Giotto di Bondone, Simone Martini gibi sanatg¢ilar tarafindan resmedilmistir.
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Sekil 9. Carmihta Isa

Bizans resim iislubuna hakim Floransa’li ressam Cimabue’nin 1277 yilinda
Assisili Francesco Bazilikasi i¢in hazirladigi fresklerdeki altin yaldizli arka fon
ve figilirlerdeki dramatik ifadeler gotik tslubun bir gostergesidir. Cimabue’nin
kullandig1 tekniklerde deneysel girisimlerde bulunmasi sonucu, ¢aligsmalari
sonradan harap olmustur. Bunun sonucunda Aziz Francesco Yukar: Kilisesi igin
hazirladig: freskte (Sekil 9) oldugu gibi; resimlerinin baz1 bolgelerinin dokiilmesi
ve kararmasiyla fotograf negatifi izlenimi olugmustur. Bir¢ok eserindeki altin
varaklar dokiilmiis olsa da fresklerdeki dramatik yaklasim anlasilmaktadir
(Ondin, 2020). Eserlerinde kullandigi altin yaldizli arka fon, ilahi mekanin
gostergesidir. Cimabue’nin Santa Trinita Kilisesi i¢in hazirladigi Tahtta Oturan
Meryem (Sekil 10) adli eserindeki altin yaldizli arka fon, meleklerin ve
Meryem’in bas boliimiinde bulunan haleler ile desteklenerek ilahi atmosferi

gorkemli bir sekilde yansitmaktadir.
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Sekil 10. Tahtta Oturan Meryem
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Sekil 11.Rucellai Madonna

Italya’'nin  Toskana bélgesindeki Siena kentinden olan Duccio di
Buoninsegna’nin eserlerindeki gotik etkiler ise 1280°li yillarda Paris’te
bulunusundan kaynaklandigi ileri siiriilmiistiir (Ondin, 2020). Duccio, eserlerinde
orta ¢agin geleneksel resim anlayisina uygun olarak altin yaldizli arka fon
kullanmaktadir. 1285 yilinda yaptigi Rucellai Madonna (Sekil 11) adli ¢alismast
gotik sanat adina dnemli eserlerden biridir. Meryem’in oturdugu ahsap tahtin alt1
melek tarafindan taginmasi, gotik mimaride goriilen hafif izlenimi yansitmaktadir.
Eserin altin yaldizli arka fonu ve nesnelerde kullanilan derinlik gibi detaylar
dikkat cekmektedir.

Sekil 12. Maesta (Solda arka yiiz, sagda 6n yiiz)

Duccio’nun 1308 yilinda Siena’li katedral yetkililerinin siparisi lizerinde
1208-1311 wyillar1 arasinda yapti§i Maesta (Sekil 12) isimli altar panosu

sanat¢inin en 6énemli eserlerinden biridir. Oldukga biiylik olan tablo bes metreye
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ulasan genislik ve yiikseklige sahiptir. Giinlimiize kadar bir¢cok defa pargalara
boliinmesi ile zarar goren ve restorasyon yapilan tablonun gergevesi ve bes
parcas1 giiniimiizde hala kayiptir. Maesta’nin 6n yiiziinde Meryem’in yasamindan
sahneler betimlenirken; arka yiiziinde ise Isa’nin hayatina dair anekdotlar

bulunmaktadir (Ondin, 2020). Tablo genel anlamda siislii mekan tasarimi ve sivri

tac kisimlar1 gibi gotik yapilari ¢cagristiran detaylar barindirmaktadir.

Sekil 13. Yoksulluk Alegorisi (Sol), Itaat Alegorisi (Ortal), iffet Alegorisi (Sag)

Bir diger Floransa’li sanat¢t Giotto di Bondone’nin resimleri ise gotik
donemde resim sanatina farkli bir soluk getirmistir. Bir siire Cimabue’nin yaninda
ciraklik yapan Giotto, figiir ve nesnelerdeki ii¢ boyutluluk, kompozisyon
diizenlemesi ve anlatiya dnem vermesiyle resim sanatina yenilikler getirmistir.
Perspektif ve renk kullanimlari gibi yeniliklerin gelistirildigi bu donemde
Ronesans’in ilk adimlar1 atilmistir. Giotto, Aziz Francesco’nun temel aldigi ¢
degerin betimlendigi Yoksulluk Alegorisi, Itaat Alegorisi ve Iffet Alegorisi’ni

(Sekil 13) Asagi Kilise’nin ¢apraz tonozlarina resmetmistir.

Duccio’nun 6grencisi olan Simone Martini ise Siena kentine ait resim
tislubunun Avrupa’da taninmasinda etkili olmustur. Resimlerinde metal pargalar,
altin yapraklar, siislemeli cam pargalar gibi farkli malzemeler kullanmaktadir.
Martini, Aziz Francesco Asagi Kilisesi’'ndeki vitray ve freskler igin
gorevlendirildiginde Giotto’nun sanati ile karsilasmistir ve onun gergekei
betimlemelerinden etkilenip kendi sanatinda uygulamaya odaklanmistir. Martini,
Napoli ve Sicilya’daki Fransiz krallar1 i¢in calistiktan sonra, son yillarinda,
Fransa’nin Avignon kendinde papaligin hizmetine girmistir (Ondin, 2020).
Avignon’da kuzeyli ressamlar ile tanisma imkani bulan Martini, gotik {islup
hakkinda bilgi sahibi olarak Gotik ve Siena iislubunu harmanlamasiyla birlikte

Uluslararas1 Uslubun olusumunda énemli rol oynamistir.
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Sekil 14. Maesta

Gotik donem bir bakima Bizans tislubunun etkisinin devam ettigi orta ¢ag
sanat1 ile Ronesans arasindaki ge¢is donemi olarak ele alinabilir. Martini’nin
Siena’li yoneticiler tarafindan ismarlanan fresk i¢in 1312-1321 yillar1 arasinda
tamamladigi Maesta (Sekil 14) isimli eseri, gruplagsmis figiirler ve ii¢ boyutluluk
gibi detaylariyla Bizans resim {slubundan uzaklasildiginin bir gostergesi
olmustur. Ayn1 zamanda Siena Katedrali’nin Sant’Ansano Sapeli i¢in 1333
yilinda hazirladig1 Aziz Margaret ve Aziz Ansanus ile Duyuru (Sekil 15) adli altar
panosu ise hafif izlenim yaratan figiirler ve zarif ¢izgileri ile Uluslararas1 Uslubun

etkilerini tasimaktadir (Ondin, 2020).

Sekil 15. Aziz Margaret ve Aziz Ansanus ile Duyuru

Uluslararas1 Uslup terimi ge¢ donem gotik eserleri tanimlamak icin
kullanilmaktadir. Bu terim Fransa, italya, Ispanya ve Almanya gibi iilkelerde
goriilen ve ortak motifler barindiran eserleri tanimlamak ig¢in kullanilmistir.
Sanatcilar ve diislinceler bir merkezden otekine gitmis ve hi¢ kimse yabanci

kokenli oldugu igin gotik {slubu reddetmeyi diislinmemistir. 14. Yiizyilin
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sonlarina dogru bu karsilikli iliskiden dogan iisluba tarihgiler “Uluslararasi
Uslup” admi vermistir. Bu dénemde sanatgilarin ilgisi yavas yavas, kutsal
Oykiiniin elverdigince agik-secik ve etkileyici bir bi¢imde anlatimindan; doganin
bir parcasini aslina en uygun olarak yansitabilecek bir betimleme yontemine
kaymaya baslamistir (Gombrich, 1997). Uluslararas: Uslubun ortak 6zelligi genel
olarak eserlerin zarif detaylardan olusmasidir. Kompozisyonlarda siislii arka
fonlar, zarif ve uzun figiirler, genis mekan tasvirleri gibi detaylar hakimdir. Bu
tislubun belirgin motiflerini tasiyan Melchior Broederlam’in Meryem’e Miijde
(Sekil 16) resminde kullandig1 uzun ve zarif figiirler Uluslararas1 Uslup adina

onemli 0rneklerdendir.

Sekil 16. Meryem’e Miijde
2. Gotik Heykel

Gotik yapilarin gorkemli ve gdsterigli mimarisi, gdkyiiziine uzanan sivri ve
uzun tasariminin yaninda, oldukca karmasik siislemeleriyle saglanmistir. Bu
siislemeler arasinda yapinin goriintiisiiyle sanatsal bir uyum i¢inde olan heykeller
on plana c¢ikmistir. Gotik heykeller genellikle gotik yapilarin tasariminin bir
parcasidir. Gotik heykeller, olduk¢a uzun tasarlanan katedrallerin mimari
tasarimina uygun olarak uzun ve sivri formlariyla dikkat ¢cekmektedir. Karmasik
ve gosterisli tasarima sahip gotik heykeller, gotik sanatin siislii ve gorkemli

tislubuna uyum saglamistir.

Bir hikdayenin ya da Ogretinin sanatsal olarak gorsellestirilmesi resim
sanatinda oldugu gibi heykel sanatinda da kullanilmistir. Heykel sanati, inancin

etkili ifade araglarindan biri olarak, formuyla imanlilar1 kendine c¢ekerken
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icerigiyle de mesajlar iletmektedir (Ondin, 2020). Gotik heykel sanati da zaman
zaman katedrallerin dis cephesinde kullanilan kabartmalarda anlatilan hikayelerde
oldugu gibi bir mesaj iletme misyonu iistlenmistir. Gotik heykel sanatinda
genellikle dini figiirler ve hikayeler; yaratiklar ve gargoyle adi verilen yar1 insan

yar1 hayvan formunda figiirler kullanilmaktadir.

Sekil 17.Saint-Denis Kilisesi Heykel Graviirii

Gotik heykel sanati, gotik mimari ile paralel olarak ortaya ¢ikmistir. Gotik
tislubun heykel sanatindaki ilk Ornegi Saint-Denis Kilisesi’ndeki heykeller
olmustur. Saint-Denis Kilisesi’nin bati cephesinde yer alan heykeller gotik
tislubun en erken oOrnekleri olarak bilinmektedir. 1771 yilinda bulunduklari
yerden kaldirilan heykellerin goriintiileri yalnizca Bernard de Montfaucon’un Les
Mounments de la Monarchie Frangaise (Fransiz Monarsisinin Anitlar1) adli

eserinin ilk cildinde graviir olarak bulunmaktadir (Sekil 17).

Sekil 18. Krallyet Portall

Erken gotik donemine ait heykel oOrneklerinden bazilar1 da Chartres
Katedrali’nde bulunmaktadir. Katedralin bati cephesinde bulunan kapida dini
hikayelerin yer aldig1 kabartmalarin yaninda kral ve kraligelerin heykellerinin
bulunmasindan dolayr bu boliime Kraliyet Portali (Sekil 18) adi verilmistir.

Portal, mimari yapilarin cephelerinde bulunan anitsal neme sahip giris kapisidir.
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Kraliyet Portali’nin sag giris béliimiinde yer alan kabartmalarda Meryem ve Isa
hakkinda hikayeler; orta giris boliimiindeki kabartmalarda isa’nin havarileri ve
Isa’ya eslik edecek 24 bilge; sol giris boliimiindeki kabartmalarda ise Isa’nimn

gbge yiikselisi, havariler ve astrolojik semboller betimlenmistir (Ondin, 2020).

Sekil 19.Pervaz Heykeli

Chartres Katedrali’'nde kullanilan heykeller portallerde oldugu gibi dis
cepheyi kaplayan pervazlarda da bulunmaktadir. Pervazlarda bulunan heykeller,
tizerinde bulunduklar1 siitunlarin  yontularak yapilmis kabartmalardir. Bu
katedralin pervaz heykellerinde (Sekil 19) kullanilan figiirler yumusak bir
gorlintiiye sahiptir. Katedralin kuzey ve giliney cephesinde bulunan portal
kabartmalar1 ve heykeller, 1194 tarihinde ¢ikan yangindan dolayr 1220-1230

yillar1 arasinda yapildigindan dolayr bati cephesinde bulunan Kraliyet

Portali’ndeki heykel ve kabartmalardan farkliliklar gostermektedir.

§ [ e g

Sekil 20. Notre-Dame Katedrali Bat1 Cephesi Portalleri

Gotik heykelleriyle dikkat ¢eken bir diger mimari ise Paris’teki Notre-Dame
Katedrali’dir. Gotik mimarinin gorsel zenginliginin belirgin bir ifadesi olan

Notre-Dame Katedrali, stilize heykel tasarimlariyla dikkat ¢ekmektedir. Notre-
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Dame Katedrali’nin bati cephesinde ii¢ portal (Sekil 20) bulunmaktadir. Sag
tarafta bulunan St. Anne Kapisi’nda bulunan kabartmalarda Incil’de gegen
Meryem ve Isa hakkinda onemli sahneler betimlenmistir. Ortada bulunan Son
Yargi Portali’nde, Incil’de gecen mahser giiniinii yani Isa’nin yeryiiziine gelisinde
herkesin yargilanacagini anlatan kabartmalar bulunmaktadir. Sol tarafta yer alan
Meryem Ana Kapisi’nda ise iist boliimde karsilikli tahtlarinda oturan Meryem ve
Isa; orta boliimiinde Meryem’in Oliimii sahnesi ve alt boliimde ise rahipler ve
krallar yer almaktadir. Gotik sanatta kullanilan figiirlerde genellikle Hristiyan
inancinin 6nemli bir figiirii olan Meryem Ana’ya siklikla yer verilmistir. Meryem
Ana’ya adanan bu katedralin ismi de Tirk¢ede bizim leydi, bizim hanimefendimiz

gibi anlamlara gelen Notre-Dame isminden gelmektedir (Fichner-Rathus, 2016).

Notre-Dame Katedrali’nin heykellerinin hayal giicii ile zenginlestiginin bir
gostergesi ise gargoyle adi verilen heykellerdir (Sekil 21). Gargoyle sézcigi
bircok dilde bogaz, gegit, girtlak, oluk gibi anlamlara sahiptir. Ancak orta ¢agda
grotesk ve efsanevi yaratiklar anlaminda kullanilmaktadir. Gargoyle heykelleri
islevsel olarak ele alindiginda, gosterisli ve siislii tasarlanmis yagmur oluklaridir.
Islevselliklerinin yaninda grotesk &zellikler barindiran gargoyle heykelleri
boynuzlar1 ve sivri ayaklar1 olan; bazen sivri kulaklar1 ve kanatlar1 olan, yari
insan yart hayvan formunda, tuhaf ve korkun¢ goriinime sahip figiirlerden
olusmaktadir. Ondin’in (2020:234) ifadesiyle: “Acidan gerilmis yiizleri,
sakatlanmig gibi bedenleri, akrobasi yapar gibi hareketleri, korkung ifadeleri ile
Notre-Dame’in gargoyleleri yapuyr ¢irkinin estetigi ile bulusturur.” Bu tuhaf

heykellerin, inang¢ sahibi kiginin korkutucu dis cepheyi gordiikten sonra, yapinin
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igine girdiginde kendini giivende hissetmesiyle korkuluk amaciyla yapildigina

dair diistinceler bulunmaktadir.

Sekil 22. Vierge Dorée (Altin Bakire)

Fransa’da bulunan Amiens Katedrali ve Reims Katedrali de yine dini
figiirlerin ve dini hikayelerin betimlendigi gotik heykelleriyle dikkat ¢ekmektedir.
Olduk¢a yiiksek yapilar olan bu katedraller portal kabartmalar1 ve pervaz
heykelleriyle gotik mimarinin gosterigli iislubunu yansitmaktadir. Amiens
Katedrali’nin giiney cephesinde bulunan portalin ortasindan asagiya inen siituna
yerlestirilmis Vierge Dorée (Sekil 22) isimli heykel de bir Meryem temsilidir.
Altin Bakire heykelinin iistiinde bulunan portal kabartmalarinda ise insan figiirleri

bulunmaktadir.

Sekil 23.Reims Katedrali Bat1 Cephesi Orta Portali

Reims Katedrali’nin bati cephesinde bulunan portalin ortasinda ise diger
katedrallerden farkl: olarak biiyiik bir giil pencere (Sekil 23) bulunmaktadir. Bu
portalde bulunan kabartmalarda, diger bir¢ok katedral heykellerinde oldugu gibi

dini hikayeler betimlenmistir. Bu portal krallarin tag giyme torenleri igin
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kullanilmistir. Kapinin sag ve sol boliimiinde yer alan pervaz heykellerinde ise
katedral icin 6nemi olan piskopos, papa gibi dini figiirlere yer verilmistir. Sol
pervazda kesik basini elinde tutan heykel (Sekil 24), korkutucu betimlemesiyle

gotik tislubun bir ifadesidir.

Sekil 24. Reims Katedrali Bat1 Cephesi Pervaz Heykeli

Fransa’da gelisen gotik heykel sanati italya’da ilk &rneklerini 13. yiizyilin
ikinci yarisinda vermistir. Nicola Pisano’nun 1260 yilinda Pisa Vaftizhanesi i¢in
tasarladig1 vaaz kiirsiisii (Sekil 25) Italya’da gotik heykelciligin ilk drnegi olarak
bilinmektedir. Yedi siitundan olusan ve altigen semaya sahip olan bu vaaz
kiirsiisii, islevsellikten ziyade estetigin one ¢iktig1 bir tasarima sahiptir. Kiirsiiniin

ist boliimi, Fransiz gotik tislubuna yakin kabartmalara sahiptir.

Sekil 25.Pisa Vaftizhanesi Vaaz Kiirsiisii

Pisano’nun 1265-1268 yillar1 arasinda Siena Katedrali i¢in hazirladig1 vaaz
kiirsiistiniin (Sekil 26) kabartmalar1 ise Fransiz gotik iislubunun daha yogun
izlendigi motiflerine sahip bir tasarim olmustur. Siena Katedrali i¢in yaptig1 vaaz

kiirsiisii de sekizgen semaya sahiptir. Pisano’nun Pisa Vaftizhanesi ve Siena
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Katedrali i¢in hazirladig1 kiirsiilerin siitunlarinin  yerlestirildigi kaidelerde
alegorik hayvan ve insan figiirleri; siitunlar1 birbirine baglayan yonca

formunadaki kemerler benzerlik gostermektedir.

Sekil 26.Siena Katedrali Vaaz Kiirsiisii

Siena Katedrali’nin vaaz kiirslisiiniin yapiminda babasi Nicola Pisano’ya
yardim eden Giovanni Pisano ise gotik heykel sanatinin erken donem
sanat¢ilarindandir. Giovanni Pisano’nun ilk bagimsiz isi Siena Katedrali’nin dis
cephesindeki heykel ve kabartmalar olmustur. Italya’da gotik heykel sanatinin en
onemli ve erken Orneklerinden olan Siena Katedrali’nin dis cephe heykelleri
giinimiizde Katedral Miizesi’nde muhafaza edilmekte; yerlerinde ise kopyalari

bulunmaktadir (Ondin, 2020).

Sekil 27.Floransa Vaftizhanesi Giiney Kapisi

Italya’da 13. yiizyilda ilk drneklerini veren gotik heykel sanati; 14. yiizyilda
Arnolfo di Cambio, Lorenzo Maitani, Andrea Pisano ve Filippo Calendario gibi

sanatcilarin  eserleriyle birlikte yiikselise gegmistir. Maitani’nin  Orvieto
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Katedrali’nin dis cephesi i¢in hazirladigi dini temali heykel ve kabartmalar; kap1
ustas1 olarak anilan Andrea Pisano’nun Floransa Vaftizhane’si i¢in hazirladigi
kap1 kabartmalar1 (Sekil 27); Calendario’nun figiirlerde ifadenin 6n plana ¢iktig1
heykelleri, (Sekil 28) Italya’da gotigin yiikselisinin gdstergeleri olmustur.

C. Gotik Edebiyat

Tarihi siiregte her sanat akiminin ya da sanatsal {islubun filizlenmesi,
kendinden Onceki sanat hareketlerinin etkisiyle olmustur. Bununla birlikte ortaya
cikan her sanat akimi, toplumsal ve kiiltiirel farkliliklarla, dénemin sosyal
kosullarina bagli olarak ortaya ¢ikmistir. 18. ylizy1lda donemin getirdigi kosullar
sonucu toplum, birtakim farkli sanatsal arayislara girmistir. Aydinlanma ¢agi ile
yok olmaya baglayan tinsel diisiince; baskin gelen mantik, bilim ve sanayilesme
ortaminda romantik bir arayisa sebep olmustur. Bu romantik arayis, sanat
tiretiminde etkisini gostermesiyle birlikte edebiyat alaninda gotik tarzin
ylikselmesini saglamistir. Gotik Uyanis hareketi, aydinlanma karsitliginin bir
ifadesi olarak goriilebilir. Akil ve bilimin hakim oldugu 18. yiizyilda, insanlarin
gercek bilgiyi elde etme konusunda yiirtttiikleri fikirler ve diisiince yapisi, salt
mutluluga ve bilgiyle ulagabilir olmaya inanca karsilik olarak, felsefi ve estetik
reaksiyonlar ortaya ¢ikarmistir. Bu reaksiyonlar toplumun ve bireyin romantik bir
korkuya ve oOlim iggiidiisiine gereksinim duydugu seklindeki yar1 gergege
dayanmaktadir (Devenport-Hines, 2005:13). Edebi anlatida gotik tavir, bireyin

korku ve 6liime olan romantik yaklasiminin bir yansimasidir.
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1790’11 yillarda yasanan Fransiz Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan Romantizm
akimi, Aydinlanma caginda hakim olan; akil, insan dogasi ve miikemmelligin
esas alindigi klasisizm akimina bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Devrimin sebep
oldugu sosyal ve siyasi asiriliklar, sanat {iiretiminde etkisini gostermistir.
Romantizmin sanatsal anlatida kaliplarin disina ¢ikma ve diis giiciinii kullanma
arzusu, gotik edebiyatin dogaiistii olaylar1 ve gizemi ele alma bigimi ile paralellik
gostermektedir. Romantik egilimler ve gotik tiiriiniin benzer Ogeler tasimasi,
hikayelerin eski zamanda geg¢melerinden, dogalistii O6gelere Onemli bir yer
vermelerinden, doganin 1ssi1z ve yabansi yanlarini betimlemelerinden ve yasalara
bagkaldiran kisileri 6n plana slirmelerinden anlagilmaktadir (Urgan, 2003:853).
Gotik kurgu grotesk, tirkiitiicii, tekinsiz, olaganiistii ve fantastik dgeler barindiran
bir tiir olmasinin yaninda, insanin ya da yasamin bilinmek istenmeyen yonlerini
yansitan bir tiirdiir. Gotik, i¢inde barindirdigi tedirgin edici 6gelerle korku
mistisizminden beslenirken, Freud’un tanimiyla hosa giden korku (unheimlich)

yaratmasindan dolay1 korku tiirtinden ayrilmaistir.

Gotik kurgu olarak bilinen ilk edebiyat eseri, Sir Horace Walpole tarafindan
1764 yilinda yazilan, Otranto Satosu (The Castle of Otranto) adli romandir. Bu
romanin ikinci baskis1 1765°te Gotik Bir Oykii alt bashigiyla piyasaya siiriilmiistiir
(Ozkaracalar, 2005). Walpole’un eserinin yaymlanmasinin ardindan, belli bir siire
sinirli sayida gotik roman 6rneklerine rastlanmaktadir. Gotik romanlar asil olarak
1790’larda belirgin olarak gelisim gostermistir ve bir sigrayis yasamistir. Ancak
bu doneme kadar Clara Reeve’in The Old English Baron (1777) adli romant,
William Beckford’un Vathek (1786) adli roman1 ve Charlotte Smith’in Emmeline,

The Orphan Of The Castle (1788) adli romani1 gibi gotik romanlar yayimlanmistir.

Gotik romanin erken donemlerinin belirgin 6zelligi ger¢eklerden tiimiiyle
uzaklasan, donemin toplumsal yasantisini ele almayan ve tiimiiyle hayal iiriini
olan 6geler barindirmak; gerektiginde hayaletlerin goriilmesi ya da kehanetlerin
duyulmas1 gibi dogaiistii durumlardan yararlanip, gizemli ve korkulu bir ortam
yaratarak okuyucuya yogun heyecan uyandirmak ve dehsete diisirmektir (Urgan,
2003:853). Bu baglamda Otranto Satosu, Orta cag ile Aydinlanma caginin
arasindaki iligkiyi ele alarak donemin sanat anlayisi ve toplum bilincine elestirel
yaklasimla yazilmis bir kurgu oldugu sdylenebilir. Walpole’un 1749°da insa

ettirdigi Strawberry Hill House isimli kalesinden ilham alarak yazdigi Otranto
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Satosu romani dini otorite, smif ayrimlar1 ve aile yapilarini elestirirken;
okuyucuyu ruhani varliklar, mahzenler, gizli gegitler ve kehanetler gibi 6gelerle

gerilimli bir atmosferde birtakim gizemleri ¢6zmeye yoneltmektedir.

Romanin ana karakteri olan Prens Manfred, Otranto’nun asil varisi olan
Alfonso’yu zehirlemistir ve bu ylizden bazi kehanetlerden s6z edilmektedir. Bu
kehanetler kitapta su sekilde aktarilmistir: “Asil sahibi orada yasayamayacak
kadar biiyiidiigiinde, Otranto Satosu ve Lordlugu mevcut ailenin elinden ¢ikacak”™
(Walpole, 2020). Romanda bahsedilen satoyu hayaletlerin sardigindan
bahsedilmektedir ve bir bakima romanin asil kahramani kalenin kendisidir.
Satoda tablolarin canlanmasi, biiylilii migferlerle kargilasilmasi ve heykellerin
lizerinden kanlar akmasi gibi bircok esrarengiz ve dogaiistii nitelikte olaylar
yasanmaktadir. Hikdyenin kotii karakteri olan Menfred, kendisi i¢in ¢ok dnemli
oldugunu belirttigi aile yapisini, geleneksel aile iliskilerinden ziyade
siyasallasmis bir diisiinceyle, kendi hirslar1 dogrultusunda yok etmektedir.

Karakterler bitmek bilmeyen bir melankoliye sahiptir.

Walpole’un Strawberry Hill’e yonelik romantik diisiincesi onu 18. ylizyilda
gotigin yeniden canlanisinin en 6nemli kisisi haline getirmistir (Devenport-Hines,
2005). Oykiide karakterlerin hirs dolu olmalar1 ve karanlik yanlarinin ortaya
c¢ikmasinin yani sira, gotik tavri olusturan detaylara yer verilmistir: Karakterler
stk sik hayalet gordiiklerinden, bir ses duyduklarindan bahsederken; sato
hakkinda “biiyiilii sato” seklinde bahsetmektedirler. Otranto Satosu romani bir
bakima Menfred’in ailesinin prenslik iizerindeki iddiasini giivence altina almaya
calisma hirsiyla baslayan aristokrat miras diisiincesini elestirmektedir. Walpole
aristokrasiye iligkin tarihsel olarak belirli endiseleri gosterirken, ayni zamanda
devaminda gelen gotik yazarlarin miicadele etmesi gereken din, aile ve cinsiyetin
belirli temsilleri de dahil olmak iizere, baz1 bigimsel unsurlari da tanitmaktadir

(Smith, 2007:23).

Gotik kurgu higbir zaman kesin bir ¢izgiye sahip olmamustir. Otranto
Satosu’ndan sonra yayginlasan ve daha c¢ok 19. yilizyilda yiikselise gecen gotik
edebiyat, karanligi giin yiizline ¢ikaran fantastik kurgularla ya da materyalist
perspektifte islenen bir gizeme sahip kurgularla, kendine belirgin olmayan fakat
benzer etkiler yaratan bir ¢izgi olusturmustur. Gotik kurgunun belirgin 6gelerini

ilk olarak ortaya g¢ikaran Otranto Satosu’nun ardindan yayinlanan birgok gotik
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kurguda eski satolar, harabeler, gizli gecitler, mezarliklar ve Orta ¢ag dekorunu
yansitan yapilar ana mekan olarak kullanilmistir. Walpole’un aristokrasi elestirisi;
mekan kurgusu ve fantastik Ogelerle dolu histerik atmosferi Ann Radcliffe,

Matthew Lewis gibi bir¢ok yazara ilham vermistir.

Gotik romanin oOnemli yazarlarindan biri olan Ann Radcliffe’in The
Mysteries of Udolpho adli oykiisii gotik kurguyu materyalist bir agidan ele
almistir. Mrs. Radcliffe olarak anilan yazarin en {inli romani1 olan The Mysteries
of Udolpho 1794’te yaymlanmistir. Hikaye, ana karakter Emily’nin yetim
kaldiktan sonra asik oldugu Valancourt ile iligkisine karsi ¢ikan halast ve
enistesinin, onu Udolpho satosuna hapsetmesiyle birlikte satoda cektigi korku
dolu olaylar 1s1nda gegmektedir. Oykiide sik sik firtina sesleri ve simsekler gibi
gerilim yaratan doga betimlemeleri dikkat cekmektedir. Satoda Emily’yi korkutan
tehditkar bir golge gérmesi ile baslayan lirpertici olaylar, satodan sesler gelmesi,
mumlarin sénmesi gibi bircok gizemli olay ile devam etmektedir. Ancak
Otranto’dan farkli olarak bu gizemli olaylarin arkasindan dogaiistii varliklar
¢ikmamaktadir. Udolpho’nun kadin hizmetgilerinin Emily’ye siirekli olarak
hayalet hikayeleri anlatmalari, onun zihninde dogalistii olaylardan korkmasini
tetiklemistir. Hem hizmetcilerden hem halasindan gordiigii psikolojik ve fiziksel
baskilar sonucu zihninde olusturdugu korkular, satoda dogaiistii olaylar
yasadigina inanmasinmi saglamistir. Yasadig1 korkular sonucu devamli melankoli
halinde ve sagliksiz bir karakter olan Emily, verdigi psikolojik savas sonucunda
mantigina sarilan bir karaktere doniismiistiir. Roman bir¢ok gizemli olay1 ve
histerik karakterleri ele almasinin yaninda; kasvetli mekdn ve doga

betimlemeleriyle gotik kurgunun 6nemli motiflerini olusturmustur.

Gotik kurgunun erken donem bagyapitlarindan diger bir eser ise 1796
yilinda Matthew Gregory tarafindan yazilan The Monk (Kesis) adli romandir.
Ambrosio adli bir rahibin ruhunu seytana satmasini anlatan roman, toplumun
inang degerlerinin sinirlarin1 zorladig1 gerekgesiyle doneminde biiyiik tepkiler
almistir. Verdigi 6giitler ve vaazlarla insanlar1 kendine hayran birakan Ambrasio,
bir dini figiir olmasinin yaninda cinayet ve cinsel sapkinlik gibi konularin iginde
bulunmaktadir. Yaptig1 kotiiliikler sonucunda rahip, seytan tarafindan bir kayaliga
atildiktan sonra bocekler ve kartallar tarafindan goézlerinin oyulup etlerinin

yendigi, alt1 giin siiren bir iskence sonunda Olmektedir. Cinsel sapkinlik ve
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cinayet gibi konularin bir dini figiir tizerinden islenmesi gibi agiriliklar igeren The
Monk romani, bir¢ok defa yasaklanmis; bir saygisizlik, ahlaksizlik ve hatta
inangsizlik 6rnegi olarak sayilmistir. (Scognamillo, 1997). Buna ragmen, daima
kaliplar1 ve kuralct olan1 yikmaya calisarak ve asiriliklar igermesiyle gotik

kurgunun 6nemli eserlerinden biri olmustur.

Gotik edebiyatin Oonemli eserlerinden bir digeri ise Frankenstein ya da
Modern Prometheus adli romandir. Mary Shelley’in 1823 yilinda yazdig
Frankenstein ya da Modern Prometheus adli romaninda bir bakima gotik
kurgunun en 6nemli figiirlerinden birini yaratmistir. Roman, korku edebiyatinda
bir doruk noktasi olmasinin yani sira bilim kurgu tiiriinlin de ilk gergek
orneklerinden sayilmaktadir (Scognamillo, 1997). Romanin bas karakteri olan
solgun yiizlii bilim insan1 Dr. Frankenstein, ceset pargalarini toplayip birlestirerek
bir insan formuna getirip, bir canavar yaratmistir. Dr. Frankenstein, canlandirdigi
insan formundaki yaratiga yaratik, ya da canavar isimleriyle hitap etmektedir.
Roman, sonrasinda gelen gotik eserlere ve gotik sinemaya malzeme olusturan
doga, karakter ve mekan betimlemeleriyle gotik adina belirgin motifler
olusturmustur. Shelley’nin (2020:79) romaninda sikca yer verdigi firtina, karanlik

mekan ve kasvetli atmosfer i¢in su ciimleler 6rnek verilebilir:

“...Firtina iyice yaklagmisti; gékyiizii bulutlandi, ¢ok ge¢meden yagmurun

iri damlalarla yavas yavas diistiigiinii hissettim; fakat siddeti hizla artti.

Karanlik ve firtina her dakika ¢ogaliyor, gok basimin iizerinde dehsetli
catirtilarla giirliiyordu; yine de oturdugum yerden kalkip yiiriimeye devam ettim.
Gok giiriiltiistiniin - yankis1  Saléeve Dagi’'ndan, Jura Daglari’ndan, Savoy
Alplerinden geliyordu. Paril pari ¢ikan simsekler gozlerimi kamastiriyor, bu
simseklerle aydinlanan gol, alev almis devasa bir ¢arsaf gibi gériiniiyordu. Sonra
bir an, gozler az once ¢akan simsegin etkisinden kurtulana dek, her yer zifiri

karanliga gomiiliiyordu.”
Simsekler, zifiri karanlik, gok giirtiltiileri gibi doga betimlemeleri gotik
kurgunun baslica 6geleri arasindadir. Bu doga betimlemeleri kasvetli, karamsar,

karanlik ve drkiitiicii atmosferi yansitmak i¢in gotik kurguda sikga

kullanilmaktadir.
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Dr. Frankenstein’in yarattigi korkutucu derecede iri, kontrolsiiz giicii ve
cirkinligi ile tasvir edilen yar1 insan canavari, ayni zamanda hassas duygulari olan
bir karakter olarak yansitilmasiyla birlikte okuyucuya hem korku hem de acima
duygusunu yasatmaktadir. Hikdyede Dr. Frankenstein, yarattigi canavarin
korkutucu goriintiisii yiiziinden dolay1 bir dehsete sebep olabilecegini diisiinerek
onu yok etmek istemektedir. Canavarin yaraticisindan tek talebi ona bir es
yaratmasidir. Bunun karsiliginda uzaklara gideceginin, toplumdan uzakta ve
kimseyi korkutmadan yasayabileceginin soziinii vermektedir. Ancak Dr.
Frankenstein bu talebi reddetmektedir. (Shelley, 2020) Hikayeye baktigimizda,
dogaya hitkmetmeye calisan Dr. Frankenstein’in tanrisal gii¢ arzusuyla yarattigi
yaratigin goriintiisiic her ne kadar trkiitiicii olsa da her insan kadar normal
beklentiler i¢indedir. Buna ragmen yaraticisinin bile onu otekilestirip yalniz
birakmasi, canavar olanin yaratigin kendisi mi yoksa insanin hirst mi1 sorusunu

akla getirmektedir.

Okuyuculara sadece korku ve heyecan vermek i¢in degil, diisiindiirmek i¢in
yazilan Frankenstein ya da Modern Prometheus, diger gotik kurgulardan farkli
olarak ¢cok onemli ahlaksal sorunlar1 irdelemektedir (Urgan, 2003:864). Shelley,
goriiniisi yliziinden toplum tarafindan dislanan ve korkutucu goriiniisii ile her
zaman kotiiliigii sembolize eden bir karakterin duygusal yonlerini gdstererek ve
toplumun Onyargili bakis agisini isaret ederek; mutsuz edilen ve dislanan bir
karakterin kotiiliige mahkiim edildigini yansitmistir. Diger gotik kurgulardan
farkl1 olarak bir kehanet ya da agiklanamayan olaylar yerine bilimle
harmanlanmis bir fantastik kurgu 6rnegi olan Frankenstein romani, 19. ytlizyildaki
bilimsel gelismelerin tetikledigi insanin yaratma arzusunun ve burjuva

toplumunda hakim olan korku atmosferinin yansimasi olarak okunmaktadir.

Korkutucu bir karakteri ele alan bir diger roman ise Bram Stoker tarafindan
1897°de yazilan Dracula romanidir. Roman, bir avukat yardimcisi olan Jonathan
Harker’in, bir emlak isi i¢in miisterisi Kont Drakula’nin satosuna dogru bir
seyahate c¢ikmast ve Dracula’nin bir vampir oldugunu Ogrenmesiyle
baslamaktadir. Transilvanya’da bir satoda yasayan Kont Dracula’nin yanina
yolculuga c¢ikan avukat heniiz yolculuk sirasinda tuhaf olaylar yasamaya
baslamaktadir. Dracula’nin satosuna giderken karsilastigi insanlar Jonathan’in

satoya gittigini 6grendiklerinde onu satoya gitmemesi konusunda ikna etmeye
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calismakta ya da Tanri’dan onu korumasini dilemektedirler. Jonathan, yolculuk
siiresince gizemli mavi alevler, arabanin etrafin1 saran kurtlar gibi esrarengiz
bir¢ok durumla karsilagsmistir. Elinde bir fenerle avukati kapida karsilayan Kont
Dracula, simsiyah giyimli ve uzun boylu olarak tasvir edilmistir. Kont Dracula
bircok manipiilasyon ve stratejiyle bir ay boyunca avukatin satoda onunla
kalmasini saglamistir. Bu siirecte avukat, Kont Dracula’nin bir vampir oldugunu
o0grenmesi, Kiz Kardesler diye bahsedilen {i¢ kadin vampir tarafindan saldiriya
ugramast ve bir¢ok korkutucu durumla karsilagmasi sonucunda satodan kagma
planlar1 yapmaya baslamistir. Kont Dracula’nin Ingiltere’nin Whitby bdlgesinde
satin aldig1 miilke gitmesiyle Jonathan’in kagis planlari gergeklesmistir. Kont
Dracula, Whitby’deki malikanesine yerlesmek iizere bir tabutun i¢cinde Demeter
adli gemiye binerek deniz yolculuguna ¢ikmistir. Romanda birka¢ hafta siiren
yolculugun sonunda karaya yanasan geminin, giiverteye baglanmis 6li kaptan
tarafindan kumanda edildiginden ve tiim mirettebatin yol boyunca tek tek

6ldiigiinden bahsedilmektedir.

Kont Dracula’nin Demeter adli1 gemiden bir kopek seklinde inmesi, haglarin
onun {lizerinde bir etkisi olmamasi, diger vampirleri manipiile edebilmesi ve
hayvanlar1 korkutup onlara doniisebilmesi gibi 6zellikleri onu diger vampirlerden
yiiksek statiide oldugunu gdstermektedir. Roman, Kont Dracula’nin Ingiltere’ye
gelmesinden sonra Jonathan’dan haber alamayan nisanlist Mina Murrey ve
arkadas1 Lucy’nin perspektifinden devam etmektedir. Dracula’min Carfax’ta
yerlestigi malikanesine giden Lucy, Dracula tarafindan hipnotize edilir ve kani
emilir. Lucy’nin kanmin emilmesinden sonra gosterdigi anemi belirtileri
sonrasinda onu tedavi etmek i¢in gelen Dr. Seward durumu ¢dzemeyince hocasi
Dr. Abraham Van Helsing’den yardim istemistir. Van Helsing durumu anlar ve
Kont Dracula’nin bir vampir olmasmin yaninda bir sekil degistirme, simya ve
biiyli ustas1 oldugunu kesfeder (Stoker, 2020). Van Helsing artik romanin esas
kahramani olarak vampir avcist konumunda rol almaktadir ve hikdye boyunca

Dracula’y1 bulmak ve 6ldiirmek i¢in savagsmaktadir.

Shelley’nin romanindaki toplum tarafindan dislanan; korkutucu fakat
toplumdan uzaklasmaya c¢alisan bir canavar karakterinin aksine Dracula
romaninda, toplum iizerinde {istiinlik saglama arzusu olan bir karakter

yaratilmigtir. Dracula karakteri topluma zarar veren ve bir burjuva olarak
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yansitilan, egemenligini slirdiirmek i¢in miicadele ederken korku ve dehset sagan
bir karakterdir. Dracula karakteri insaniistii bir giice sahip olarak anlatilmaktadir.
Goriinlis olarak beyaz tenli, sivri tirnakli, dudaklar1 kirmizi ve beyaz renkte,
kirmiz1 gozli, sivri kopek disleriyle tasvir edilmistir. Geceleri uyanik olan
Dracula, giindiiz saatleri tabutunda saklanmaktadir. En 6nemli 6zelligi 6liimsiiz
olmasidir ve dlmesinin tek yolu kalbine kazik ¢akilmasidir. Ancak insaniistii giicii
ve hizindan dolayr bunu yapmak oldukca giictiir. Kurt, yarasa ve fare gibi
hayvanlarin kiligina girebilmekte ve bu hayvanlar1 ydnlendirebilmektedir.
Modern vampir figiiriinlin 6zelliklerine kiyasla Dracula karakteri kusursuz bir
vampir olarak tasvir edilmistir. Stoker’in romani1 Dracula gibi giiclii bir vampir
figiirii haricinde vampir avcisi roliindeki Van Helsing karakteriyle de sinema

uyarlamalarinda yansimalarin1 géstermistir.

Vampir mitinin bir bakima global oldugu sdylenebilir; insanlik tarihi
boyunca mitolojik hikayelerde ve dini hikayelerde kurban edilen canlinin giicii
kurban edene gectigi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla vampir miti 19. Yiizyildan
itibaren edebi eserlerde arkaik bir motif olarak kullanilmistir. Gotik kurgunun
popiilerlesmis vampir figiiri olan Dracula karakteri, ge¢cmiste yazilan mit ve
hikayelerdeki vampir ikonlarindan esinlenilmis bir karakter olarak ortaya
cikmistir. Gotik kurgunun en 6nemli figiirlerinden biri olan Dracula karakteri
hakkinda bir¢ok sinema uyarlamalar1 yapilmis olsa da Stoker’in romanindan 6nce
bazi edebiyat eserlerinde vampir hikayelerine yer verilmis ve ilgi gérmiistiir.
1819 yilinda Lohn William Polidori’nin yazdigi The Vampyre, 1872 yilinda
Sheridan Le Fanu’nun yazdigi Carmilla gibi kisa dykiiler vampir figiliriiniin ilk
ornekleri olarak bilinmektedir. Bu eserlerin devaminda gelen Dracula romaniyla
birlikte vampir karakteri, bir gotik figiir haline gelmistir ve bircok kurguda
kullanilmistir. Ardindan vampirler 20. ylizyilda bir popiiler figiir haline gelerek

bir¢ok sinema filminde ve televizyon dizisinde kullanilmistir.

Gotik edebiyat, korku agirlikli bir temanin fantastik, macera, bilimkurgu,
gizem ve dram gibi tiirlerden beslendigi bir kurgu tiirii olarak tanimlanmaktadir.
Lewis Carol’un Alice Harikalar Diyarinda (1865) adl1 6ykiisii, fantastik bir kurgu
olmasmin da etkisiyle i¢inde barindirdigi olagandisi durumlar ve metaforlar
sayesinde, sinema ve animasyon alaninda gotik kurguya malzemeler

olusturmustur. Bu 6ykii, her ne kadar ¢ocuk edebiyati klasiklerinden biri olsa da
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politik, psikolojik ve felsefi metaforlar1 sayesinde bir yetigskin Oykiisii olarak da
okunmaktadir. Sihirli bir kek sayesinde boyu kii¢iiliip biiyliyebilen Alice adli ana
karakterin, bir tavsan deliginden sigacak boyuta gelip Harikalar Diyarina
gecmesiyle baslayan fantastik Oykii, Urkiitiici ve gizemli olaylar 15181nda
ilerlemektedir. Beyaz, konusabilen ve olagandis1 biiylik bir tavsanin pesine diisen
Alice, kendini proleter diizene mahkim kalan bireylerin agziyla konusan
hayvanlarin arasinda bulmasiyla birlikte, bu durumu hem firkiitiicii bulup hem de
olagan karsilamaktadir. Alice Harikalar Diyarinda, her ne kadar konusan
hayvanlarin yer aldigi fabl benzeri bir ¢ocuk Oykiisii izlenimi verse de otoriter
diizen elestirisi gibi alt metinler igermektedir. Alice’in yasadig1 bu deneyim her
yonden olagandisi olsa da etrafindaki olaylara mantik yiikleyerek verdigi tepkiler

durumun bir yandan olagan goriinmesini saglamaktadir.

Aslinda Alice Harikalar Diyarinda tam anlamiyla gotik bir oykii degildir.
Ancak metindeki alt st edilen ahlak ve davraniglar gotik kurgu i¢in tasarlanmig
didaktik bir metne aittir (Jackson et al., 2008). Betimlenen karakterler higbir
sekilde sevimli veya giizel degildir. Alice haricinde tiim karakterler kaba ve
¢irkin; suratlar1 ve viicutlar1 sekilsiz betimlenmistir. Bu ylizden Alice Harikalar
Diyarinda oykiisii fantastik bir cocuk Oykiisii olsa da asirilik, tuhaflik ve

tekinsizlik gibi gotik unsurlar igermektedir.

Gotik edebiyat, Ingiliz kdkenli olan bir tiir olarak yayginlastiktan sonra 19.
ylizyilin ikinci yarisinda Amerika ve Avrupa’ya yayilmistir. Amerikan gotigi,
Ingiliz gotiginden beslenerek kendine bir ¢izgi olusturmustur. Kendine has
karamsar tarziyla dikkat ¢ceken ve birgok gotik figiirii ortaya ¢ikaran Edgar Allan
Poe, Amerikan gotik edebiyatinin baslica yazari olarak bilinmektedir. Poe’nun
Oykiileri ¢agdas korku edebiyatinin ve gotik edebiyatin onemli eserlerindendir.
Ayn1 zamanda sair olan Poe’nun en bilinen eserlerinden biri olan Kuzgun siiri,
dogaiistii atmosferi ve Oykiileyici stili ile dikkat c¢ekmektedir. Genellikle
Oykiileriyle taninan Poe, polisiye ya da psikolojik korku tiirii 6ykiilerini, gizem ve
korku atmosferinde kaleme alarak Amerikan gotiginin stilinin tanimlayict

0gelerini olusturmustur.

Poe, oykiilerinde genellikle 6liim ve 6liim korkusunun yarattigi dehseti 6ne
cikarmaktadir. Baglica Usher Evinin Cékiisii (1839), Morgue Sokagi Cinayetleri
(1841), Kizil Oliimiin Maskesi (1841), Kara Kedi (1843) ve Gammaz Yiirek
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(1843) dykiileri, Poe’nun 6nemli eserlerindendir. Bunlardan Usher Evinin Cokiigii
Oykiisii, gotik edebiyatin kiilt eserlerinden biri haline gelmis ve defalarca
sinemaya uyarlanmistir. Oykiide karanlik, eski ve bakimsiz oldugu anlatilan tas
bir binada yasayan Roderick Usher’in mektubu iizerine bu korkutucu eve giden
anlaticinin evde yasadigi iirkiitiicii olaylar anlatilmaktadir. ikiz kiz kardesi
Madeline’nin 6lmesi iizerine Roderick’in zihinsel sikintilar1 ve iirkiitiicti tavirlar
dikkat ¢ekmektedir. Anlaticinin Roderick’e yardim etmeye g¢alismasina ragmen
durum daha da koétiye gitmekte ve birbiri ardina korkutucu olaylar
ger¢eklesmektedir. Madeline’nin aslinda 6lmediginin fark edilmesi ve her yeri
kan i¢inde ortaya ¢ikmasiyla birlikte Roderick, tamamen akil sagligimi
kaybetmektedir. Gotik kurgunun en belirgin 6zelliklerinden biri olan mekansal
betimlemeler ve mekanin 6n planda tutulmasi, bu Oykiide binanin irkiitiicii
tasvirlerinde ve ev hakkinda anlatilan kehanetlerde kendini gostermektedir. Evin
kenarinda bulunan gélde hayaletlerin bulunduguna dair kehanetler ve en sonunda
evin ¢okerek goliin i¢ine gomiilmesi gibi gotik kurguda karsilasilan dogaiistii

olaylar 6n plana ¢ikmaktadir.

Gotik kurgunun belirgin unsurlarint igeren Usher Evinin Cokiigii gibi
grotesk, asir1 ve tekinsiz 6geleri ile dikkat ¢eken Oykiileri, Poe’yu Amerikan
gotiginin Oncli yazarlarindan biri haline getirmistir. Poe’nun gotik tarzda yazdig:
Oykiilerden biri olan Gammaz Yiirek, anlaticinin hastalikli bir psikolojiyle; yaslh
bir adamin goziindeki rahatsizliktan dolay1 goriintiisiinden rahatsiz olup, bir siire
sonra onu Oldiirmeye karar vermesini anlatmaktadir. Yashh adamin gozii, akbaba
goziine benzeyen solgun, puslu bir mavi renkte ve bulanik tasvir edilmistir.
Anlatic1, yash adamla vakit geg¢irdigi siiregte, giderek géze daha da takintili hale
gelmesiyle cinayet isleyecek psikolojiye ulagsmistir. Anlatici, cinayeti ayrintili bir
sekilde planlamasindan dolay1 psikolojisinin iyi oldugunu savunmaktadir. Fakat
abartili takintis1 aksini géstermektedir. Anlaticinin cinayetle sonuglanan takintisi,
devaminda yakalanma korkusunun getirdigi takintilarla giderek biiyilimektedir.
Cesedi pargalara boliip yer dosemesinin altina gizleyen anlatici, polisler eve
geldiginde 6ldiirdiigii adamin dosemenin altindan kalp atiglarin1 duymasi seklinde
bir haliisinasyon yasamasiyla sug¢luluk duymaya baslamistir. Oykii, anlaticinin 8lii
adamin kalp atiglarin1 durmadan duymaya devam etmesi sonucu bu histerik ruh

haline dayanamayarak sucunu itiraf etmesiyle sonlanmaktadir. Aslinda polisler ve
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cevredekiler hi¢bir seyden siiphelenmemektedirler. Fakat anlaticinin takintisi,
kendi sonunu getirmistir. Gotik kurgunun rahatsiz edicilik 6zelligini fazlasiyla

tastyan bu oykii, korku unsurlarini psikolojik 6gelerle sunmaktadir.

Poe’nun Oykiilerinde devamli olarak gizem ve karamsarlik hakimdir.
Psikolojik rahatsizliklar, asir1 davraniglar, 6lim ve Oliim korkusu oykiilerin
temasin1 olusturmaktadir. Poe’nun Oykiilerinde insanin arzulart ve histerik
durumu, kabus ve gergekligin i¢ ige gectigi bir 6l¢lide doganin ya da dogaiistiiniin
iirkiitiicii tonlarinda islenmektedir (Botting, 1996). Kara Kedi ve Kizil Oliimiin
Maskesi oykiilerinde korku temasi, gotik edebiyatin geleneksel unsurlariyla
birlikte sunulmustur. Ayn1 zamanda ilk dedektiflik dykiisii olarak bilinen Morgue
Sokagi Cinayetleri isimli polisiye Oykiisii de dehset unsurlart ve karanlik
atmosferiyle dikkat ¢ekmektedir. Oykiilerinin diginda, dogaiistii unsurlart ve
korku ogeleri iceren boliimleriyle dikkat ¢ceken ve siklikla dlimden bahsedilen
Kuzgun (1845) siiri ve geng bir kadinin 6liimiinii konu alan Annabel Lee (1849)

siiri gotik edebiyatin dnemli eserleri olarak bilinmektedir.

Gotik edebiyatin dnemli eserlerinden bir digeri ise Robert Louis Stevenson
tarafindan 1886’da yayinlanan Dr. Jekyll ve Bay Hyde in Tuhaf Vakas: adli kisa
romandir. Insanin i¢indeki iyilik ve kétiiliigiin ¢atismasini, Dr. Jekyll karakterinin
kisilik boliinmesi lizerinden anlatan eser, psikolojik korku ogeleriyle birlikte
gotik etkiye sahiptir. Ingiltere’nin Victoria déneminde gegen roman, oldukga
saygin bir doktor olan Dr. Henry Jekyll’in kisilik bozuklugu sebebiyle zaman
zaman kotli yaninin ortaya ¢ikarak bir canavara doniismesi sonucu kendini Mr.
Edward Hyde olarak tanittig1 bir karaktere doniislimiinii anlatmaktadir. Dr. Jekyll,
Bay Hyde Kkarakterini asistan1i olarak tanitmaktadir. Fakat ¢evresindekiler
tarafindan ikisinin hi¢gbir zaman yan yana goriilmemesinden dolayr bu durum
siiphe ¢ekmektedir. Dr. Jekyll’in eski arkadasi olan Avukat Mr. Utterson, bu
durumu gozlemlemesi ve siiphelenmesiyle birlikte olay1 ¢cozmeye ¢alismaktadir.
Doktorun biraktig1r bir notta yazdigi itirafla birlikte Mr. Utterson, durumu
anlayarak ona yardim etmeye caligmaktadir. Ancak bu siiregte yasanan gizemli
cinayetler ve doktorun kotii yani olan Bay Hyde’1n korkung goriiniisii ve iirkiitiicii
tavirlari, dehsetli olaylar1 beraberinde getirmistir. Bu kisilik catismasinin

sonucunda intiharla sonuglanan Dr. Jekyll ve Bay Hyde'in Tuhaf Vakasi,
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psikolojik ¢atigsmalarin dogurdugu korku atmosferini ele alarak gotik kurgunun

farkl1 bir tiirinii yansitmaktadir.

Jekyll ve Hyde’in ikiye boliinmiisliigii, hukuk ve bilim cer¢evesinde insan
dogas1 ve cinsellik ile ilgili korkular1 ve endiseleri ifsa etmektedir (Botting,
1996). Bununla birlikte gotik tarzin belirgin ogeleri olan tehlikeli ve gizemli
olaylarin, kentsel mekan betimlemeleriyle kullanilmasiyla birlikte, Orta c¢ag
motiflerini yansitan gotik kurgulardan farkli bir atmosferde yansitilmistir. Gotik
kurgular, 19. yiizy1l ortalarinda endiistrinin ve sanayinin yiikselisiyle birlikte
sehirlerde gegen hikayelere doniigmiistiir. Sehirlerde ve karanlik sokaklarda gegen
kurgularda, kasvetin ve korkunun ¢agdas gotik ogelerle yansitilmasiyla birlikte
Urban Gothic (Kentsel Gotik) olarak bilinen yeni bir alt tiir ortaya ¢ikmistir. Bu
alt tlire ait eserlere ilk olarak Oscar Wilde’in romani Dorian Gray’in Portresi
(1890) ve Stevenson’in Dr. Jekyll ve Mr. Hydetn Tuhaf Vakasi roman1 6rnek
verilebilir. Ardindan 20. yiizyi1l sonlarinda Anne Rice'in Vampir Giinliikleri
(1991) adli roman serisi ve Batman, The Crow gibi ¢izgi romanlar gibi sehirlerde

gecen gotik kurgular ortaya ¢ikmustir.

Urban Gothic yani Kentsel Gotik ile gotik kurgu farkli alt tiirlere
ayrilmistir. Southern Gothic (Giiney Gotik) ve Suburban Gothic (Banliyo Gotigi)
olarak adlandirilan bu alt tiirler bolgesel ve kurgusal farkliliklar barindirmasindan
dolayr ortaya ¢ikmistir. Southern Gothic Amerika’nin giiney kesim kirsalinda
gecen; Ozellikle irkcilik, kolelik, siddet konularini, dogatistii ya da gercek¢i bir
atmosferde elestirel bir perspektiften ele almaktadir. Erskin Caldwell, William
Faulkner, Anne Rice ve Harper Lee gibi yazarlarin bazi eserleri bu tiire 6rnek
verilebilir. Saburban Gothic ise Amerika’da banliyd topluluklarin yaratilmasiyla
ilgili korkulara odaklanarak; kitlesel kentlesmenin yarattig1 endiseyi dogaiistii ya
da bilim kurgu unsurlariyla birlikte islemektedir. Richard Matheson tarafindan
yazilan | Am Legend (1954) romani ve Shirley Jackson tarafindan yazilan The
Haunting of Hill House (1959) romani, sinema uyarlamalariyla birlikte bu tiire ait

en popiiler eserler olmustur.
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D. Sinemada Gotik

Gotik, bir tarz ya da estetik bir tavir olarak sanatin her alaninda kendini
gostererek, tarihte siiregelen bir kavram olmustur. Gotik, edebiyat ve sinemada
genellikle korku tiirtiniin bir alt tiirii olarak bilinse de sinemada bu iki tiir
arasindaki fark daha belirgindir. Her ikisi de karanlik ve gizemden beslenmesine
ragmen gotik kurgu, kendine has motifleriyle korku tiirlinden farkli bir estetik
anlayisla belirginlesmistir. Gotik sinemada korku oOgeleri, iirkiitiicii fakat ayni
zamanda merak uyandiran bir eglence igerisinde dizginlenerek; estetik ve

mizansen bir diizeyde sunulmaktadir.

Sekil 29.Le Manoir Du Diable (Seytanin Evi)

Sinemada gotik motifler, film {retiminin ilk ortaya ¢iktig1 donemde
kullanilan gorsel efekt denemeleri ile etkisini gostermistir. Sinemanin ilk
donemlerinde bircok sinema teknigi gelistiren Georges Mélies filmlerinde bir
bakima gotik motifler kullanmistir. Mélies’in 1896 yilinda yazip yonettigi Le
Manoir du Diable (Seytanin Evi) isimli ii¢ dakikalik filmi, birtakim gizemli
olaylar1 sahneleyerek gotik tarzda ilk korku filmi olarak tarihe ge¢mistir. Film
geleneksel yontemlerle yapilan gorsel efektlerle kurgulanan sahnelerinde
dogaiistii olaylar; Orta ¢cag motiflerini yansitan mekan ve kostiim tasarimlariyla
gotik detaylar barindirmaktadir (Sekil 29). Filmde stop-motion teknigi
kullanilarak eklenen figiirler ve objeler; karakterlerin baglangi¢ta olduklarindan
farkli bir seye donlismesi, ortadan kaybolmasi gibi izleyicide yanilsama ve
saskinlik yaratan sahneler izlenmektedir. Orta ¢ag motiflerini animsatan ig
mekanda ucan bir yarasanin mitolojik seytan figiirii olan Maphistopheles’e

donlismesi ve yardimcisiyla birlikte kaynayan bir kazanda yaptiklari biyi
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sayesinde bir cadi cagirmalart ile baglayan film; hayaletler, iskeletler, aniden
dumanlarin i¢inde beliren gizemli figilirler gibi bir¢ok dogaiistii olaylar 1s181nda

ilerlemektedir.

Senaryo tam anlamiyla anlatisal bir olay Orgiisiine sahip olmasa da
M¢éliés’in kullandig1 mistik ve dogaiistii unsurlar ile izleyiciyi sasirtan film, iyi ve
kotii karakterlerin savastigl bir mizansen olarak ele alinabilir. Méliés’in izleyiciyi
sasirtmak icin kullandig1 teknikler sayesinde olusan dogaiistii sahneler ve isledigi
konu gotik etkiler tagimaktadir. Ancak erken sinema déoneminde ¢ekilen bu filmi,
tam anlamiyla gotik sinema olarak degerlendirmek yerine tesadiifi bir olay olarak
ele almak gerekmektedir. ilk film yapimcilarinin ¢alismalar1 Orta ¢ag kokenli
gotik icin bir tercih ortaya koymaz, daha ziyade illiizyon yaratmak amaciyla
olusturulan sahnelerin gotik etkiler tasidigi sdylenebilir (Rayes, 2020:46).
Mé¢liés’in La Chevalier Mystere (1899) adli filminde ise gotik motifler set
tasariminda, yani dekor olarak kendini gdstermektedir. Filmin arka planinda
baykus, duvardan sarkan biiylik bir kilic ve kalkan gibi objelerle dekore edilen

mekan (Sekil 30) orta ¢ag mimari atmosferini yansitmaktadir.

Gotik, korku tiirliniin bir alt tiirii oldugundan dolay1 gotik 6geler bircok
korku filminde kullanilmaktadir. Ancak gotik her korku filminde bulunmadigi
gibi bir filmdeki gotik etki, genellikle mekan ve karakter tasarimlarinda
belirginlesmektedir. Robert Wiene yapimi The Cabinet of Dr. Caligari (1920)
filmi, sinemada korku tiiriine olan disavurumcu yaklasimiyla belirgin gotik
motifler olusturmustur. Filmde korku atmosferini saglamak amaciyla ses efekti

olarak keman sesi kullanilmistir. Baz1 sahnelerde tek 151k kaynagi kullanilarak
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olaylar keskin bir bi¢imde vurgulanmistir. Filmin mekani tamamen maketlerden
olusmaktadir. Disavurumcu bir yaklasimla tasarlanan karakteristik atmosfer, sivri
ve carpik mekan kurgusuyla olusturulmustur (Sekil 31). Mekan tasarimi
gerceklikten wuzaktir ve dekorlarin yerlestirilme bicimi perspektif algisini
bozmaktadir. Bu perspektif oyunu gotik tarzin en belirgin 6zelliklerinden biri
olan rahatsiz edicilik etkisini yansitmaktadir. Ayrica filmde figiirlerin makyajlar
O0lim temasim1 yansitirken; tabut, mezarlik, iskeletler gibi bir¢ok korku &gesi
gotik temayr pekistirmistir. Filmde, bir tabutun panayirda sergilenmesi,
karakterlerin diizensiz ve dogal olmayan performanslari gibi detaylar rahatsiz
edici ve olagandisi bir etki vermektedir. Bu rahatsiz edicilik ve asirilik gotik etki

vermek icin en ¢ok kullanilan yontem olmustur.

-

Sekil 31. The Cabinet of Dr. Caligari

Edebiyat eserleri sinemanin ilk yillarindan itibaren filmlerin korku
Ogelerinden beslenmesi acisindan baglica kaynaklar olmustur. Merry Shelley,
Frankenstein romaninda, gotik ve korku tiiriiniin en dnemli figiirlerinden birini
yaratmistir. Dr. Frankenstein’in yaratigi korku filmlerinde en cok kullanilan
karakterden biri olarak, gotik kurgunun baslica figiirii haline gelmistir. James
Whale tarafindan yonetilen Frankenstein (1931) filmi bir edebiyat uyarlamasi
olarak  Shelley’nin romanma sadik kalarak c¢ekilen ilk Frankenstein
uyarlamasidir. Tipki romandaki gibi bir bilim insan1 tarafindan kadavra
uzuvlarindan olusturulan yaratik (Sekil 32), toplumdan ayristirilan ve herkesin
ondan korktugu; oteki konumunda bir karakter olarak yansitilmistir. Hikayede
yaratigin tek istedigi toplumda diger insanlar gibi yasamak icin bir ese sahip

olmaktir. Ancak dev ve korkutucu viicudu yiiziinden yaraticis1 bile onu
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istememektedir. Tipki romandaki gibi Dr. Frankenstein bir es yaratmanin diginda

ona bir isim bile vermemistir.

Filmde tasarlanan mekan kurgusu, abartili kostiimler ve makyajlar gotik
tarzin sinemadaki belirgin 6gelerini yaratmistir. Whale’in yapimindan sonra
Frankenstein karakteri bir¢ok defa sinemada kullanilarak bir popiiler kiiltiir {irlinii
haline gelmistir. Hatta bazi yapimlarda bu isim canavar karakterlerine bile
verilmistir. Doneminde oldukga fazla ilgi goren film gotik sinema adina bir
doniim noktast olmustur ve devaminda bir¢ok gotik romanin sinema uyarlamasi

cekilmistir.

Sekil 32. Frankenstein

Gotik kurguda genellikle kiiltiirel bir mistisizmle tiireyen mitlerden ya da
efsanelerden etkilenerek yaratilan fantastik figiirler bulunmaktadir. Bunlardan biri
olan vampir figiirli, gotik tarzin popiiler bir figiirii haline gelmistir. Vampirler
bir¢ok kiiltiirde kanla iligkilendirilen bir mit olarak bilinmektedir. Vampir figiirii
sinemada ilk olarak F. W. Murnau tarafindan yonetilen Nosferatu (1922) adli
filmde kullanilmistir. Bram Stoker’in Dracula romanindan esinlenilerek g¢ekilen
film, korku unsurlarinin ve gotik 6gelerin carpict bir sekilde kullanildigi Alman
disavurumculugunun sinemaya yanstyan Onemli yapitlarindandir. Filmde
kullanilan 1s1k teknikleri, kamera acgilari, mekan ve kostiim tasarimlari
bakimindan Nosferatu (Sekil 33) sinema filmlerinde ve animasyon film

iiretiminde sinematografik acisindan gotik adina kaynak niteligindedir.
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Sekil 33. Nosferatu

Bram Stoker’in yazdigi vampir romanimnin bir diger uyarlamas: ise Tod
Browning’in yonettigi Dracula (1931) filmidir. Giinlimiize kadar birgok kez
sinemaya uyarlanan romanin ilk resmi uyarlamast olan Dracula filmi, gotik
sinemanin baslica sinematografik dgelerini ve imgelerini yansitmaktadir. Yiiksek
satolar, sisli ve karanlik ormanlar ve tirkiitiicii karakter tasarimlarinda (Sekil 34)
birgok gotik unsuru barindiran film, korku sinemasmin klasiklerinden

sayilmaktadir.

Sekil 34. Dracula

Ilk olarak Nosferatu filminde bir korku figiirii olarak yer verilen vampir
karakteri, Whale’in Dracula filmiyle birlikte bir kiilt haline gelmistir. Ardindan
Drakula’min Kizi (1936), Drakula’min Oliimii (1958), EI Vampiro (1957), The
Last Man on Earth (1964), Dance of Vampires (1997), Interview with the
Vampire (1994) gibi vampir figliriiniin ve vampir mitlerinin kullanildig: filmler

¢ekilmistir.
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Diger bir Dracula uyarlamasi olarak Francis Ford Coppola’nin yonettigi
Bram Stoker’dan Drakula (1992) adli film, romana en yakin uyarlamalardan biri
olmustur. Ayn1 zamanda Dracula romaninda bir vampir avcisi olarak bilinen Van
Helsing karakterinin konu alindigi Van Helsing (2004) filmi ise hikdyenin karsit
karakterinden ilham alinarak ¢ekilmis bir vampir filmi olmustur. 21. ylizyilda
vampir hikayeleri Twilight film serisinde; Vampire Diaries ve True Blood gibi
televizyon dizilerinde biiyiik ilgi gormiis; vampir figirii kiltiirel poptlerligini

sirdiirmistiir.

Gotik kurgu her zaman vampirler, canavarlar, hayaletler ve korkutucu
kehanetlerle smirli kalmamistir. Gotik kurgu biitliniiyle ele alindiginda bazen
korku tiiriinde bazen de fantastik, psikolojik gerilim ve polisiye tiirli kurgularin
detaylarinda kendini gdstermistir. Kuru agaclar, drkiitiici malikaneler ve
karamsar karakterler siklikla gotik kurguda karsimiza ¢ikan Ogeler olmustur.
Edgar Allan Poe, dykiilerinde gotik bir atmosfer yaratmak i¢in bu 6geleri sikca
kullanmistir. Poe’nun Usher Evinin Cokiigii (1839) gibi irkiitiicli, gizemli ve
karanlik bir atmosfere sahip Oykiilerinde gecen gotik dgeler, sinema alaninda
onemli kaynaklar haline gelmistir. Roger Corman tarafindan g¢ekilen House of
Usher (1960) filmi Poe’nun dykiisiinden uyarlanmis ve gotik unsurlarin oldukga

fazla kullanildig: filmlerden biri olmustur.

Sekil 35.House of Usher

Filmin gectigi Usher malikanesi ilk olarak atin iizerindeki bir adamin,
kurumus agaglarla dolu ve sisle kapli bahgenin kapisindan bakarken
goriilmektedir (Sekil 35). Athh adam, malikaneye dogru ilerlemekte ve Sriimcek

aglariyla kaplanmis kapt tokmaginin {izerindeki aglar1 temizleyerek kapiyi
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calmaktadir. Malikaneye giris sahnesinde i¢ mekan genis bir agiyla gosterilmistir.
Malikaneyle ilk karsilasmada dikkat c¢eken yiliksek tavanli i¢ mekan, ahsap
merdivenler, heykeller, gosterisli samdanlar, rkitiicii tablolar ve evde hakim
olan sessizlik gotik motifleri sunmaktadir. Film kendi kendine agilip kapanan
kapilar ya da pencereden gelen riizgarla havalanan perdeler gibi bir¢ok trkiitiicii

olay 1s181nda ilerlemektedir. Filmin geneli karanlik bir atmosferde gegmektedir.

Bir gotik edebiyat eserinden uyarlanan House of Usher filmi gotik kurgunun
sinemada dnemli motiflerini olusturmustur. Gotik kurguda mekan 6n plandadir ve
anlatinin carpici detaylar1 genelde mekan tizerinden yapilmaktadir. Filmin gectigi
Usher malikanesinin biitiiniiyle iirkiitiici olmas1 haricinde, malikanenin i¢indeki
gotik detaylar ve yer altinda bulunan Oriimcek aglariyla kapli karanlik bir
mezarlik gibi mekanlarda gegen sahneleriyle gotik kurgunun dnemli motiflerini

sunmaktadir.

Gotik sinema, edebi eserlerden ve orta ¢agin gosterisli mimarisinden ilham
alan; korku, fantastik, gizem gibi tiirlerde yansimalari bulunan bir tarz olarak
bilinmektedir. Filmlerde dikkat ¢eken karanlik atmosfer, tekinsiz karakterler ya
da mezarlik gibi tehlikenin gostergeleri gotik sinema adina kaliplagsmis 6geler
haline gelmistir. Sinema sektoriinlin globallesmesi ve farkli tiirlerin ortaya
cikmasiyla birlikte gotik 6geler kiiltiirel farkliliklar gostermistir. Her ne kadar
korku tiirinden ayrilan bir tarz olsa da korku filmlerinde gotik motifler
kullanilmaktadir. Bati’da Hristiyan inancinin korkularina deginen detaylar dikkat
cekerken; Orta Dogu iilkelerinde dini temalarin ele alindigi cin ya da seytan

figiirleri tizerinden korku filmlerine rastlanmaktadir.
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111.ANIMASYON SINEMASINDA GOTIK

A. Animasyonun Ilk Yillan

Animasyon gorintiilerin, resimlerin ya da objelerin hareketli goriintii
olusturmasi saglanacak bir sekilde diizenlenmesi islemidir. Cansiz nesnelerin
gorsel illlizyon sonucu canli bir goriintii olusturmasindan dolayr animasyon
terimine canlandirma sinemasi da denmektedir. Animasyonun ilk ornekleri 17.
ylizyilda projeksiyon makinesinin ilkel bir versiyonu olan biiyiili fener
gosterimleriyle ve 19. yiizyilda cesitli optik oyuncaklarla deneyimlenmistir.
Animasyon denemelerinin ortaya ¢iktig1 yillarda gelistirilen projeksiyon
sistemleri insanlar1 eglendirme ya da korkutma amaciyla kullanilmistir. Mekanik
ve optik alaninda 6nemli calismalar1 olan Hollandali bilim insani Christiaan
Huygens tarafindan 1659 yilinda bir iskeletin hareketlerini sergileyen (Sekil 36)
ve 10 kareden olusan projeksiyon gosterimi ilk anlamli hareket akisina sahip
animasyon denemesi olmustur. Ayrica 18. yiizyilda projeksiyonlu animasyon
gosterimleriyle tanman mucit Etienne-Gaspard Robert, Phantasmagoria (1787)
isimli korku temali projeksiyon filmini sergilemistir. Ardindan 19. yiizyilda
animasyonun daha akici gozlemlendigi optik oyuncaklar ortaya ¢ikmistir. Bu
oyuncaklar, birbiri ardina dizilmis ya da arkali onlii yerlestirilmis gorselleri,
donen bir mekanizma sayesinde gozde yanilsama yaratarak, hareket eden

goriintiiler gibi gosteren oyuncaklardir.

Sekil 36.Phantasmagoria
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Optik oyuncaklardan en eskisi olan ve 19. yilizyil baslarinda ortaya ¢ikan
Thaumatrope, iki taraftan iplerle dondiiriilebilen ve her iki yiizeyine birer resim
yerlestirilmis, disk seklinde bir mekanizmadir. Diski dondiiren ipler
cevrildiginde, yiizeylere ardisik olarak yerlestirilen resimler hareketli bir goriinti
gibi izlenmektedir. Zoetrope (1866) ve Praxinascope (1877) isimli oyuncaklar ise

Thaumatrope’a gore daha gelismis olan mekanizmalardir (Sekil 37).

Sekil 37. Zoetrope ve Praxinoscope

Pierre Devignes’in yarattigi ve Hayat Tekerlegi anlamina gelen Zoetrope,
donebilen bir zemin iizerine yerlestirilmis bir silindirdir. Bu silindirin ylizeyine es
araliklarla yerlestirilen deliklerden silindirin i¢ yiizeyinde olustan hareketli
goriintii izlenmektedir. Ardindan Charles-Emile Reynaud tarafindan tasarlanan
Praxinascope, Zoetrope’dan esinlenilmis fakat daha gelismis bir oyuncak olarak
tasarlanmistir. Praxinascope, silindirin ortasina yerlestirilen ayna sayesinde
silindirin i¢ ylizeyinde donen resimlerin olusturdugu hareketli goriintiiyii
izleyiciye sabit bir diizlem lizerinden gostermektedir. Birbiri ardina yerlestirilmis
sekanslarin hareketli bir gorilintii yansitmasi temeline dayanan bu oyuncaklar,

heniiz film iiretiminin olmadig: yillarda bir illiizyon olarak kullanilmistir.

Goriildiigii gibi animasyon, giiniimiizde yaygin olarak bilgisayar destekli bir
tasarim olarak cok daha yeni bir kavram olarak bilinse de aslinda film
tiretiminden daha Once ortaya ¢ikmistir. Praxinascope’un yaraticist Reynaud
tasarladig1 oyuncagi gelistirip bir projektor ile birlestirerek, 1892 yilinda Paris’te
diinyanin ilk sinema salonunu kurmustur. Projeksiyonun gelistirilmesi ve
kameranin icadiyla birlikte film negatiflerinin {izerinde oynamalar yapmak,

katmanlar ile sahneler olusturmak, stop-motion yontemi ile sahnelere objeler
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yerlestirmek ya da objeleri kaybetmek gibi illiizyonlarla animasyon {iretiminin
temelleri atilmistir. Ancak canlandirma teknigi sinema endiistrisinde eglence
araci olarak kullanimini saglayan bulus 1914’te Earl Hurd’un patentini aldigi sel
animasyon teknigi olmustur. Geleneksel animasyon olarak da adlandirilan bu
bulus sayesinde diinya ¢apinda ¢ogu animasyon filmi bu teknikle iiretilmistir. Bir
ylizey animasyon teknigi olan sel animasyon, ismini bu teknigin yapim
asamasinda kullanilan seliiloit levhalardan almistir. Bu teknik, karakterlerin seffaf
seliiloit levhalar tlizerine ¢izilmesinin ardindan farkli levhalar iizerine resmedilen
arka plan sahneleri iizerine yerlestirilerek uygulanan bir siiregten olugmaktadir
(Bendazzi, 2016). Sel animasyon, giiniimiiziin en ¢ok kullanilan animasyon
yontemi olan dijital animasyon ile ayni ilkelere dayanmaktadir. Gliniimiizde hala
iki boyutlu dijital animasyon film iiretiminde kullanilan katman sistemi sel

animasyon mantigiyla olusturulmustur.

Animasyonun ilk donemlerinde ortaya c¢ikan iki boyutlu animasyon
teknikleri, kullanilan materyallere gore siniflandirilmaktadir. Bu tekniklerden sel
animasyon, katman boyama ve rotoskopi teknikleri animasyon film iiretiminde
yaygin olarak kullanilmaktadir. U¢ boyutlu canlandirma tekniklerinde ise kukla
ve obje animasyonu ve ii¢ boyutlu modelleme programlariyla tiretilen bilgisayar
destekli animasyon teknigi 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica stop-motion teknigiyle kum
ve cam gibi materyallerin hareket ettirilerek iiretilen; cut-out teknigiyle metal ya
da kagit gibi maddelerin {izerine ¢izilen figilirlerin hareket ettirilerek tretilen
deneysel animasyon oOrnekleri de bulunmaktadir. Animasyon tekniklerinin
kullanildigr bir diger film {iretim yontemi ise live-action yani canli ¢ekim
filmlerdir. Live-action terimi aslinda animasyonun bulunmadigi filmleri
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Ancak gercek goriintii ¢ekimler iizerinde
illiizyon elde etmek amaciyla gorsel efekt ve animasyon eklemeleri yapilmasiyla

live-action filmlerde de animasyonun sik¢a kullanildig1 goriilmistiir.

B. Yirminci Yiizyil Sonras1 Animasyon Film Uretimi

Sinemanin ilk donemlerinde gorsel efekt kullanimi; sahne ve kostiim
tasarimi bakimindan ilklere imza atan M¢li¢s, 1902 yilinda animasyona dair ilk
orneklerden biri olan Le Voyage dans la lune (Sekil 38) filmini ¢ekmistir. Film,

bir grup bilim insaninin aya yapmayi planladiklar1 seyahatin asamalarini
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anlatmaktadir. Bu film animasyon film iiretimi adina 6nemli teknikleri barindirsa
da tam anlamiyla bir animasyon filmi degildir. Emile Cohl’'un Fantasmagorie
(1908) adli filmi ilk animasyon film olarak kabul edilmektedir. Bu animasyon

filminde, ¢izerin karakterleri yaratma agsamalar1 gosterilmistir.

Sekil 38.Le Voyage Dans La Lune

Me¢élies gibi erken donem animasyon sanatcilar1 filmlerinde sikg¢a gotik
Ogelere yer vermistir. Méliés’in stop-motion animasyon teknigiyle g¢ektigi Le
Manoir Du Diable (1896) isimli korku temali filmi, dini korku ogeleri
barindirmas: agisindan gotik etkiye sahiptir. Mélies gibi Cohl da animasyon
filmlerinde korku unsurlarin1 ve gotik dgeleri sik¢a kullanmistir. Cohl’un alkolik
olarak karikatiirize ettigi karakterin kaygilarinin doniisiimlerini sahneleyen The
Hasher’s Delirium (1910) filminde yarasalar, kaygili yiizler (Sekil 39) ve kabusta
olma durumu gibi bir¢ok gotik unsur dikkat cekmektedir.

Sekil 39. The Hasher’s Delirium

Cohl’un basarist bir¢ok ¢izer ve karikatiir sanat¢isini animasyon film
iiretimine yoneltmistir. 20. yiizyil baslarinda bir¢ok animasyon filmi ¢ekilmis ve

bir¢ok animasyon stiidyosu kurulmustur. Bunlardan biri de 1921 yilinda
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Amerika’da kurulan Fleischer Stiidyolar1 olmustur. Kurucusu Max Fleischer,
kardesi Dave Fleischer ile John Bray’in film stiidyosunda ¢alistig1 donemde, live-
action goriintiilerin kare kare ¢izimlere aktarilmasina imkan saglayan rotoskopi
teknigini icat etmistir. Hem ¢izim hem de kii¢iik mekanik cihazlarla ilgilenen
Fleischer, 1917°de rotoskopinin patentini almistir (Bendazzi, 2016:44). Fleischer
Stiidyolar1 tarafindan yaratilan Out of the Inkwell (1918-1920) ve Gulliver’s
Travels (1939) animasyonlar1 bir geleneksel animasyon yontemi olan rotoskopi
teknigi ile yaratilmistir. Bu teknik, gergek bir film iizerinden karakterlerin
hareketlerinin takip edilerek ¢izildigi ve oldukca gergekei sonuclar elde edilebilen
bir yontemdir. Filmin saniyelik goriintii sayis1 6 ile 12 fps (saniyelik goriintii
sayis1) arasinda alindiginda olduk¢a akici karakter hareketleri elde

edilebilmektedir.

Sekil 40. King Kong

En eski animasyon tekniklerinden obje ve kukla animasyonu ise {i¢ boyutlu
bir goriintii saglanan, geleneksel bir animasyon tiiriidiir. Kukla ve obje
animasyonlar1 genellikle stop-motion teknigi ile c¢ekilmektedir. Stop-motion
teknigi, ic boyutlu bir nesnenin hareket ettirilerek fotograflarinin ¢ekilmesi ve
cekilen fotograf karelerinin birlestirilmesiyle olusturulan eski bir tekniktir. Bu
teknik geleneksel bir yontem olmasina ragmen sinema endiistrisinde canliligin
korumaktadir. Ornegin Merian C. Cooper’in King Kong (1933) filmi (Sekil 40),
stop-motion teknigiyle ¢ekilmis popiiler animasyon filmler arasindadir. Ayrica
cagdas bir yonetmen olan Tim Burton, animasyon filmlerini stop-motion

teknigiyle ¢ekmeyi tercih etmektedir.
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Sekil 41. The Pet

Ik klasik animasyon sanatcisi olarak kabul edilen Winsor McCay’in
basyapit1 Gertie the Dinosaur filmi 1914’te Chicago’daki Palace Theatre’da
gosterime girmistir. Bu film karakterlere kisilik verme ve senaryo orgiistine sahip
olma bakiminda animasyon filmlere farkli bir yorum getirmistir. Film bir hayvan
terbiyecisi ve dinozorun sasirtict hareketlerini gdstermektedir. Dinozor kayalarin
arasindan bakar, elma yer, golden su iger, mamutla oynar ve McCay’in emriyle
dans eder. McCay, goze akici gelen bir canlandirma sinemas1 Ornegini ortaya
koymasinin yani sira yarattigi karaktere isteksiz ve mutsuz olmasi; terbiyecisi
tarafindan azarlandiginda aglamasi gibi dramatik detaylar ekleyerek kisilik
vermistir. McCay bu filmden once Little Nemo: Adventures in Slumberland
(1911) ve How a Mosquito Operates (1912) filmlerini de ¢ekmistir; ancak sevimli
bir dinozoru konu alan Gertie the Dinosaur filmi keyframe olarak bilinen anahtar
cerceve belirleme teknigiyle olusturulan ilk animasyon filmi olmustur. Ardindan,
evcil hayvan olarak alinan sevimli bir kdpegin korkutucu bir deve doniismesi ve
biitlin sehri yok etmesi (Sekil 41) gibi gotik detaylarin bulundugu The Pet (1921)
filmini c¢ekmistir. Gelecek yillarda animasyonun yayginlagsmasi ile birgok

animator McCay’in tekniklerinin patentini almak istemistir (Bendazzi, 2016).

Sessiz sinema doneminde, McCay’in basarisinin ardindan animasyon film
tiretimi popiilerlik kazanmigtir. 1900’1 yillarin baslarinda Crazy Cat, Felix the
Cat, Koko the Clown gibi ¢izgi film serileri ortaya ¢ikmis ve animasyon artik bir
eglence aract olmustur. 1927 yilinda sesli sinemanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
animasyon film sektorii hizla gelisim gostermistir. Sinema sektOriiniin
yayginlasmasinin ardindan animasyon filmlerin sinemaya tasinmasiyla birlikte

animasyon sektori, bir eglence araci olarak goriilmeye baslanmistir.
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20. yiizy1l baslarinda kurulan Fleischer Stiidyolar1, Bray Stiidyolar1 ve Walt
Disney Stiidyolar1 gibi animasyon yapim sirketleri animasyon sektdriiniin
yayginlasmasini saglamistir. Bu siirecte ylikselise gecen Walt Disney Stiidyolari,
bir¢ok masal kahramanini animasyon filmlere tasimistir. Disney’in sinemada
gosterilen ilk filmi olan Steamboat Willie, 1928 yilinda gosterime girmistir.
Steamboat Willie, diinyanin ilk sesli animasyon filmi olma G&zelligini
tasimaktadir. Filmin kahramani olan Mickey Mouse karakteri, giiniimiizde hala
popiilerligini korumaktadir. Ardindan Disney, 1929°da Goofy, Donald Duck,
Pluto, Ug Kiigiik Domuz ve Dans Eden Iskeletler gibi kahramanlarin éne ¢iktig

Silly Symphonies ¢izgi film serisini yaratmaya baslamistir.

Uzun bir siire kisa metraj olarak iiretilen animasyon filmler daha ¢ok hizli
tiiketilen bir eglence araci olarak goriilmiistiir. Ancak Disney, animasyon filmlere
dramatik unsurlar ekleyerek uzun metraj animasyon filmi ¢ekmek istemistir.
Ancak Disney’in bir masal uyarlamasi olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
(1937) adlt uzun metraj animasyon filmi sinema tarihinin ilk sesli ve uzun
metrajli filmi olarak biiyilk begeni kazanmigtir. Ardindan Disney, 1940 yilinda
cektigi Fantasia filminde stereo 6zellikli film miizigi kullanarak animasyon film

tiretiminde sesli yapimlarin 6niinii agmaistir.

Disney’in animasyon sanatina en biiyiik katkilarindan biri ise animasyonun
12 prensibini olusturmasidir. Figiir veya obje hareketlerinin gercek¢i ve akici
goriinmesini saglayan birtakim doga kanunlarinin ele alinarak olusturulan
prensipler, giinlimiizde hala animasyon {retiminde dikkate alinmaktadir.
Bilgisayar destekli animasyon ve geleneksel animasyon iiretimi fark etmeksizin,
animasyonun 12 temel prensibi, bir sahnede yaratilan hareketin akict bir sekilde

izlenir olmasini saglamaktadir.
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Sekil 42. Spirited Away

Walt Disney’in animasyon sektoriinii canlandirmasiyla birlikte animasyon
filmler sinema sektOriinlin bir pargast olmustur ve bir¢cok film stiidyosu
animasyon sektoriine kaymistir. Bu siiregte Warner Bross, Upa gibi film sirketleri
yetiskinlere yonelik animasyon filmler ¢ekmistir. Animasyon sanati, masallardan
ve cocuk Oykiilerinden esinlenilerek yaratilan animasyon filmlerin disinda,
yetiskinlerin de ilgisini ¢eken, genis izleyici kitlesine sahip bir sektor haline
gelmistir. Ozellikle 2. Diinya Savasi siirecinde Avrupa’da soyut animasyon
ornekleri ortaya c¢ikarken; Uzak Dogu’da ise geleneksel animasyon tekniklerine
bagli kalan anime sanati, politik alt metinlere sahip 6rnekleriyle genis bir kitleye
hitap etmistir. Japonya’da animasyon bakimindan 6nemli basarilara imza atan
Ghibli  Stiidyolari, giinimiizde hala c¢ogunlukla geleneksel animasyon
teknikleriyle filmler iiretmektedir. Ornek olarak Ghibli Stiidyolar1 yapimi olan ve
Hayao Miyazaki tarafindan yazilip yonetilen Spirited Away (2001) filmi (Sekil

42) En Iyi Animasyon Oscari’ni1 alan ilk anime film olmustur.

Fantastik konulara sik¢a yer veren anime sanatinda gotik kurgunun gizemli
atmosferini yansitan filmler 6ne ¢ikmistir. Anime sanatgilari genellikle kendi
kiiltlirlerine ait mitolojik hikayelerinden ve dogadan ilham alan fantastik diinyalar
sunmaktadir. En Onemli anime sanatc¢ilarindan biri olan Hayao Miyazaki
filmlerinin ¢ogunda gotik unsurlara yer vermektedir. Miyazaki’nin Spirited Away
(2001), Howl’s Moving Castle (2004) ve Prenses Mononoke (1997) gibi
filmlerinde yer alan fantastik karakterler hem sevimli hem de {rkiitiicii
goriintiileriyle gotik etki vermektedir. Filmlerinde gotik motifler kullanan bir
diger anime sanatgisi Satoshi Kon ise Perfect Blue (1998), Tokyo Godfathers
(2003) ve Paprika (2006) anime filmleriyle taninmaktadir. Kon’un filmleri,
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fantastik hikayelerin yam1 sira psikolojik gerilim tirii kurgular ile dikkat

¢ekmektedir.

Gotik kurgu filmlerde 6liim temasi hakimdir ve animasyon filmlerde de
gotik etki vermek i¢in Oliimii temsil eden ogelere yer verilmektedir. Gotik
animasyon filmlerde iskelet, canavar veya ruh gibi 6liimii temsil eden figiirler;
mezarlik, terk edilmis bir sato, karanlik mahzenler gibi tehlikenin yaklastigini
belirten mekanlar kullanilmaktadir. Gotik kurguda dogrudan 6liimiin habercisi
olan ve oliimii temsil eden figiirlerden biri ise vampirlerdir. Gotik kurgunun en

¢ok kullanilan figiirii olan vampirler bir¢ok animasyon filmde kullanilmistir.

Sekil 43. Vampire Hunter D: Bloodlust

Yoshiaki Kawajiri yapimi1 Vampire Hunter D: Bloodlust (2001) isimli anime
filmi ise vampirleri konu alan gotik animasyon orneklerindendir. Filmin tamam
gizemli bir atmosferde ge¢mektedir. Filmin baslangicinda gegen giillerin bir anda
soldugu sahne, tehlikenin yaklastiginin habercisi olarak ele alinabilir. Vampir
temal1 gotik filmlerde genellikle dolunay goriintiisii kullanilmaktadir. Bu filmde
de dolunay goriintiisii sikga gosterilmekte ve filmin genelinde hakim olan solgun
renk tonlari, ay 15181 ile aydinlatilmis bir efekt vermektedir (Sekil 43). Dolunay,
mitlerde ve gotik kurguda genellikle vampirlerle ya da karanlik giiclerle

iliskilendirilmektedir.

Vampire Hunter D: Bloodlust filminde hikdyenin gectigi mekan Kentsel
Gotik gotik etkileri tasimaktadir. Olaylarin gectigi mekan yiiksek binalarin
oldugu bir sehir olarak tasarlanmasina ragmen binalarin ¢atisinda bulunan haglar
sayesinde, genis plandan bakildiginda, bir mezarlik goriintiisii saglanmistir. Gotik

kurgunun erken donemlerinden itibaren sik¢a kullanilan vampir figiirii, bir¢ok
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¢izgi roman ve anime serisinde; sinema ve televizyon kurgularinda popiilerligini

korumaktadir.

Sekil 44. Monster House

Gotik tarzda cekilen bircok animasyon film Cadilar Bayramina atifta
bulunmaktadir. Cadilar Bayrami, gerek bayram boyunca insanlarin korkutucu
kostiimler giymesi gerek korkutucu hikayelerin anlatilmasi gibi gelenekleriyle,
Hristiyan Kkiiltliriinlin 6nemli bir giliniidiir. Bircok animasyon filminde korku
unsurlarint  sempatik bir donlisime ugratmak icin Cadilar Bayrami’ndan
yararlanilmigtir. Cadilar Bayrami’nda gecen yapimlardan biri ise Gil Kenan’in
yonettigi Monster House (2006) filmidir. Filmin ana karakterinin, canlanip
hareket eden; yanina yaklasanlar1 yutan ve canavara doniisen evin kendisi oldugu

soylenebilir.

Monster House filminde canavara doniisen ev (Sekil 44), gotik kurguda
sik¢a rastlanan, eski kerpi¢ bir ev seklinde tasarlanmistir. Evin sahibi korkutucu,
aksi ve yash bir adamdir. Yashh adam evine yaklasan ¢ocuklar1 korkutmaktadir.
Yashh adam kaza gecirdikten sonra sahipsiz kalan gizemli ev, yanina yaklasan
insanlarin zaaflarini haliisinasyon olarak gostererek onlari i¢ine siiriiklemektedir.
Film, maceraya atilan ii¢ ¢ocugun evin igine girmeleriyle birlikte bir dizi tehlikeli
olay atlatarak, evin kalbine ulagip onu yok etmeye ¢alismalarini ve evden
cikmaya caligmalarini anlatmaktadir. Filmde; canavara doniisen gizemli ev,
irkitiicii ve yash bir adam, kabuslar, dolunay ve kuru dallar gibi gotik 6geler

dikkat cekmektedir.
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Sekil 45. Le Magasin des Suicides

Gotik tarz animasyon filmlerde yaratilan atmosfer, karakterler ve hikayeler
genellikle gotik edebiyat eserlerinden esinlenilmistir. Bunlardan biri de Jean
Teule'un ayni isimli romanindan uyarlanan Le Magasin des suicides (2012) isimli
Fransiz animasyon filmidir. Tiirkgesi Intihar Diikkani olan film Patrice Leconte
tarafindan bir miizikal olarak ¢ekilmistir. Olmek isteyen insanlarin, intihar
yontemlerini bir¢ok secenek arasindan tercih edip satin alabildigi diikkkam (Sekil
45) isleten ailenin hikayesini konu alan filmde, karakterler 6liimden siradan bir
durum olarak bahsetmektedir. Senaryosu kara mizah olarak ele alinabilecek bu

filmde hem senaryo hem sinematografik a¢idan gotik 6geler bulunmaktadir.

Sekil 46. The Tell-Tale Heart

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan diinyada birgok film sirketinin animasyon
sektoriine atilmast sonucunda yetigkinlere yonelik bir¢ok animasyon film
iretilmistir. Erken sinema doneminde c¢ekilen kisa ve uzun metrajli animasyon
filmler giiglii gotik unsurlar igermektedir. Ancak gotik olarak kabul edilebilecek

uyarlamalarin ortaya ¢ikmasi ¢ok daha uzun siirmiistiir. ilk olarak Ted Parmelee
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tarafindan yonetilen The Tell-Tale Heart (1953) isimli animasyon filmi (Sekil
46), Amerikan gotik edebiyatinin onciilerinden Edgar Allan Poe’nun ayni isimli
Oykiistinii konu almasiyla, ilk animasyon korku filmlerinden biri olarak kabul
edilmektedir (Piatti-Farnell ve Brien, 2015). Bir gotik edebiyat eserini konu alan
film, aym1 zamanda stilize anlati yapis1 ve sahne tasarimlariyla gotik tarzin

sinemadaki yansimalarini sergilemistir.

Poe’nun gotik Oykiilerinden uyarlanan bir diger animasyon ise Raul
Garcia’nin yonettigi Extraordinary Tales (2013) filmi olmustur. Extraordinary
Tales filmi, Poe’nun bes Oykiisinden wuyarlanan bir antoloji olarak
degerlendirilmektedir. Film, bir mezar tas1 ile bir kuzgun arasinda (Sekil 47)
Poe’nun Kuzgun siirinden uyarlanan diyaloglarin gectigi sahne ile baglamaktadir.
Filmde sirasiyla Poe’nun Fall of the Usher House, The Tell Tale Heart, The Facts
in the Case of Mr. Valdemar, The Pit and the Pendulum ve The Masque of Red
Death oykiileri canlandirilmigtir. Filmin boéliimlerinin arasinda kuzgun tekrar
sahneye gelmekte ve siirsel diyaloglara devam edilmektedir. Her boliimii ayri
tekniklerle yaratilan animasyon filmi hem konu hem de gorsel anlati bakimindan

gotik kurgunun izlerini tagimaktadir.

Sekil 47. Extraordinary Tales

Edgar Allan Poe Oykiileri animasyon film iiretiminde bir¢ok sanat¢iya ilham
olacak temalar yaratmistir. Oykiilerinde hem psikolojik gerilim hem polisiye hem
de korku unsurlar1 kullanmasindan dolay1 gotik tema olusturmak i¢in bir kaynak
haline gelmistir. Poe’nun Oykiilerinde ucubeler, histerik karakterler; karanlik
mekanlar, gizemli evler; kurumus agaglar ve kuzgun, kara kedi gibi kotii giiglerle

iliskilendirilen figiirler 6n planda olmustur. Hikayelerde her zaman gizemi
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cOziilmesi gii¢ olaylar hakimdir. Animasyon sanatg¢ilar1 gotik etki vermek igin

karakter ve mekan tasarimlarinda siklikla bu 6geleri kullanmaktadirlar.

Animasyon sektOriiniin diinya geneline yayilmasi ve teknolojinin gelismesi
ile, animasyon sanatgilar1 filmlerinde bir estetik tavir sunarak animasyonu ¢agdas
bir sanat disiplini haline getirmistir. Animasyon sinemasi gerek yaraticilik
asamasindaki kaynak c¢esitliligi gerek genis bir izleyici kitlesine sahip olmasi
bakimindan ¢ok c¢esitli hale gelerek bircok alt tiire ayrilmistir. Animasyon
filmlerde masal karakterleri, hayvanlar ve edebiyat eserleri gibi bir¢ok alandan
beslenerek senaryolar iiretilmis ve kurgusal karakterler yaratilmistir. Ozellikle
kurgu edebiyat1 uyarlamalar1 ve kurgusal karakterlere atiflarin yapildig: filmlerle

izleyici kitlesi genislemistir.

Yap1 bakimindan sanat¢ilara diis giliclinii sahneleme imkani veren
animasyon sanatinda fantastik mekanlar1 ve hayal irlinii karakterleri
canlandirmak, sinemaya kiyasla daha kolay olmustur. Genellikle fantastik
kurgudan beslenen animasyon sanatgilari, gotik motifleri filmlerinde sikca
kullanmiglardir. Kullanilan gotik motiflerin yaninda tiimiiyle gotik temaya sahip
ya da direkt olarak gotik kurgu edebiyat eserlerinden uyarlanan animasyon filmler

de bulunmaktadir.

1. Walt Disney Yapinm Animasyon Filmlerde Gotik Etkiler

En eski film stiidyolarindan biri olan Walt Disney Stiidyolar1 1923 yilinda
kurulmasindan itibaren animasyon sektdriiniin en biiylik film stiidyolarindan biri
olmustur. Animasyon sektOriiniin sinemada canlanmasina biiyiik katki saglayan
ve stiidyonun kurucusu olan Walt Disney, genis kitlelere hitap eden sinema
filmleri ve televizyon serileriyle animasyon sektoriiniin en taninmig
yapimcilarindan biri sayilmaktadir. Disney filmlerinin bir¢ogunda c¢ocuk izleyici
kitlesine hitap etmesine ve filmlerin Oykiisiinde korku unsurlari olmamasina
ragmen zaman zaman {Urkiitiicii olarak nitelendirilebilecek gotik sahneler dikkat

¢ekmektedir.

Sessiz sinema doneminden sonra bir¢ok animasyon yapiminda senfoniler
kullanarak miizikle uyumlu animasyonlar yaratan Disney, 1929 yilinda bir
miizikal animasyon serisi yaratmistir. Bir dizi miizikal kisa filmden olusan Silly

Symphonies animasyon serisinin ilk bolimii olan The Skeleton Dance isimli kisa
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animasyon filminin igerigi bircok acidan gotik motifler tagimaktadir. Film, dort
iskeletin bir mezarlikta miizik esliginde dans etmesi; bazi1 sahnelerde kemiklerinin
cikardigi sesleri kullanarak miizik yapmalarini gostermektedir. Genel olarak
iskeletlerin ilging hareketleriyle komedi tiirlinde bir anlati yapisina sahip olan
film, komik sahnelerin iirkiitiicii detaylarla birlikte tasarlanmasiyla birlikte gotik

bir atmosferde ge¢cmektedir.

Sekil 48. Silly Symphonies: The Skeleton Dance

The Skeleton Dance filmi, dolunayin oniinde bir aga¢ dalina konmus siyah
bir baykusun izleyiciye trkiitiicii bir ifadeyle bakmasiyla baslar ve ardindan
agacin dallar riizgarla birlikte hareket eder. Riizgarla birlikte hareket eden agag
dallarinin arasindan bir iskelet kolu ¢ikarak baykusu korkutur. Urkiitiicii bir sahne
ile acilis yapan film, kilise ¢aninin bir insan kolu gibi hareket ederek ¢almasi; can
kulesinin i¢inden ¢ikarak etrafa ugan yarasalar, dolunay 6niinde uluyan bir kopek
ve mezar taglarinin tizerinde birbirini ¢ekistiren iki kara kedi gibi gotik unsurlarin
kullanildig1 sahnelerle devam etmektedir. Mezar taslarinin arasindan etrafi
gozleyerek c¢ikan dort iskeletin drkitiicli giiliisleri, etrafindaki canlilan
korkuttuktan sonra dans etmeleri (Sekil 48) gibi sahnelerle komedi ve korkunun
bir arada kullanilmasi gotik etki vermektedir. Bu filmdeki gotik unsurlar ele
alinarak Disney’in ilk yillarindan itibaren filmlerinde gotik detaylara yer verdigi

sOylenebilir.

Animasyonun erken doéneminde kisa filmler olarak karsimiza c¢ikan
animasyonlar genellikle hizli tiiketilmeye yonelik {retilmis filmlerdir. Bir
animasyonun uzun metraj film olarak izleyici karsisina ¢ikmasi ilk olarak

Disney’in Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1937) filmiyle olmustur. Film diinya
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capinda begeni kazanarak animasyonun sinema sektoriindeki Onemini
gostermistir. Film birgok agidan, rengarenk ormanlar ve neseli karakterleriyle,
korkudan uzak bir estetige sahip olsa da tirkiitiicii olaylar ve kotii karakterler gibi
korku unsurlarinin da dikkat cektigi, gotik etki veren bir film olmustur. Filmde
mahzen, yliksek bir sato, biiylilii bir orman; ormanda hareket eden ve dallari
korkutucu ellere donilisen agaclar gibi gotik Ogeler kullanilmistir. Ayrica cadi
roliinde bir kotii kralige, karga, yarasa, tirkiitiicli canavarlar, tabut ve ay 15181 gibi
gotik 6geler filmde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Kotii kralice karakterinin cadiya
doniisiim sahnesi (Sekil 49), gotik kurguda islenen canavara ya da kurt adama
doniisme betimlemelerine benzer sekilde korkutucu bir efektle yansitilmistir.
Izleyiciye canli bir estetik sunan bu animasyon filminde masaldan uyarlanan bir
Oykiiniin korku unsurlariyla birlikte kullanimi1 sayesinde gotigin hosa giden korku

etkisi saglanmigtir.

Sekil 49. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler

Disney filmleri arasinda gotik motiflerin oldukc¢a belirgin kullanildig:
yapimlardan biri olarak Notre Dame’in Kamburu (1996) filmi 6rnek verilebilir.
Bir edebiyat eserinden esinlenilen film, bir miizikal animasyon filmi olarak
tretilmistir. Film ile ayni isme sahip olan Notre Dame’in Kamburu romant,
romantizm akiminin Onemli eserlerinden biridir. Diinya klasiklerinin
basyapitlarindan biri olan Notre Dame’in Kamburu (Hugo, 2016) romaninda s6z
edilen mekan, karakterler ve olaylardaki gotik motifler sinema uyarlamalarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Romana ismini veren ve hikdyenin gectigi Fransa’daki

Notre-Dame Katedrali, en 6nemli gotik mimari 6rneklerindendir.
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Hikayenin bas kahramani olan Quasimodo adli kambur, sagir ve ¢irkin
karakter, gotik kurguda kullanilan 6tekilestirilmis, ucube ve korkulan karakter
yapisini yansitmaktadir. Disney, Notre Dame’in Kamburu filminde gotik
motifleri zaman zaman iirkiitiicii sahnelerle birlikte kullanirken; filmi bir miizikal
olarak g¢ekerek, dramatik bir hikdyeyi neseli bir dykiilemeyle izleyici karsisina
ctkarmistir. Cingene Esmeralda karakterine asik olan ve cirkinliginin farkinda
olan Quasimodo goriintiisiiniin verdigi utangla toplum igine ¢ikmaktan
korkmaktadir. Kiigiik yasta ailesi tarafindan fiziksel farklilig1 yiiziinden terkedilip
kiliseye birakilan Quasimodo katedralin rahibi Claude Frollo tarafindan evlat
edinilmistir. Rahip ona kilise ¢anini ¢alma gorevi vermistir ve tek giiniin biiyiik
bir kismini ¢an kulesinde geciren Quasimodo kii¢clik yastan beri ¢can sesine maruz
kaldig1 icin sagir kalmistir. Quasimodo’nun en yakin arkadaslari, Notre-Dame
Katedrali mimarisinde de bulunan gargoyle heykellerdir (Sekil 50). Hikdyenin
0zl ucube gorliniimlii bir karakterin toplum tarafindan kabul gérme miicadelesine

dayanmaktadir.

Sekil 50. Notre Dame’in Kamburu

Filmde sinematografik olarak bir¢ok gotik unsur bulunmaktadir. Hikayenin
gectigi katedralin bir gotik eser olmasinin etkisiyle i¢ ve dig mekan tasarimlari
gotik mimari 1s18inda yansitilmistir. Film genel olarak gri renk tonlarinda ve
karanlik bir atmosferde tasarlanmistir. Genis acidan ¢ekilen sehrin yandigi
sahnede, sehirden alevler yiikseldigini ve gokyliziinliin tamamen siyah dumanlarla
kaplandig1 goriilmektedir. Ayni zamanda karanlik bir mahzen, mahzende bulunan
iskelet yiginlari, kalabaligin i¢inde iskelet kostiimii giyen insanlar ve birgok

sahnede yer alan kafatasi detayr gibi bir¢ok gotik detay dikkat cekmektedir.
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Bunun yaninda filmde gegen rastgele diyaloglarda 6liimden bahsedilmesi gibi

gotik detaylara yer verilmistir.

Disney, masal Oykiilerini ve kahramanlarini1 kullanarak bir¢ok animasyon
film tiretmistir. Bu masal Oykiilerini filmlerinde islerken, genellikle dykiide koti
rolde olan karakterleri abartili bir bicimde ortaya koymustur. Ornegin Uyuyan
Giizel (1959) filmi kotii karakterin 6ne ¢iktigi filmlerden biridir. Bir masal
uyarlamas1 olan Uyuyan Giizel filmi, neseli bir dykiiyii baskin kotii karakter
(Sekil 51) ve onun kétii eylemleriyle korkutucu bir dykiiye doniistiirmektedir.
Kotii karakter o kadar baskin yansitilmistir ki, bu filmin yaymlanmasindan yillar
sonra, hikayenin kotii karakteri olan Malefiz’i konu alan ve hikdyenin onun

goziinden anlatildigr Malefiz (2014) adinda bir live-action film ¢ekilmistir.

Sekil 51. Uyuyan Gtizel Filmi Aurora ve Malefiz

Kehanetler, kot biiyiiler, karanlik giigler ve fantastik karakterler gibi gotik
unsurlarin  gorildigi. Uyuyan Giizel filminde, Orta ¢ag mimarisini yansitan
mekan tasarimlariyla gotik bir atmosfer saglamistir. Filmin hikayesi 14. yiizyilda
gecmekte ve Orta ¢ag mimari lislubunu yansitmaktadir. Mekéan tasariminda giil
pencere, yonca deseni ve orantisizlik gibi gotik mimari motifler bulunmaktadir.
Kraliyet satosunun orantisiz mimarisi ve goksel kuleyi andiran goriintiisii gotik

mimari islubuna ait bir tasarim olarak ele alinabilir.
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Sekil 52.The Black Cauldron

Disney yapimi1 bir¢cok animasyon filmde gotik motifler dikkat cekmektedir.
Gotik etki vermek i¢in kullanilan korku oOgeleri genellikle filmin detaylarinda
kargimiza ¢ikmaktadir. Ancak Disney yapimi The Black Cauldron (1985)
animasyon filmi korku 6gelerinin ve karanlik sahnelerin en ¢ok kullanildigi film
olmustur. The Black Cauldron filmi, Lloyd Alexander tarafindan Galler
mitolojisinden esinlenilerek yazilan The Chronicles of Prydain isimli fantastik
roman serisinin ikinci kitabi olan The Black Cauldron (1965) adli romandan
uyarlanmistir. Orta ¢agda Prydain isminde efsanevi bir iilkede gecen film, kotii
bir hiikiimdar olan Boynuzlu Kral’in diinyaya hiikkmetmesini saglayacak biiyiili
bir kazan1 ele gecirmeye calisirken kazanin kehanetlerinden haberdar olan ve
sovalye olmayr hayal eden c¢oban cocuk Taran’in yaratik arkadast Gurgi ve
prenses Eilonwy ile biiylilii kazam1 yok etmeye calisirken yasadigi maceralari
anlatmaktadir. Hikdyede kehanetler veren domuz, dliiller ordusu (Sekil 52) ve
korkutucu bir hiikiimdar gibi gotik figiirler bulunmaktadir. Sahne tasarimlarinda
karanlik orman, yiiksek bir sato, mezar odasi ve mahzen gibi mekanlar gotik etki
vermektedir. Filmde genellikle karanlik sahneler hakimdir ve koyu renkler tercih

edilmistir.
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Sekil 53. A Christmas Carol

Disney yapimi filmlerde genellikle masallar, romanlar ve Oykiilerden
esinlenilen fantastik 6geler kullanilmistir. Gotik kurgu bir bakima fantastik,
romantik ve korku tiirlerini i¢inde barindiran bir anlati yapisina sahiptir. Gotik
anlatida bu tiirlerin 6gelerine rastlanirken, bu tiirler genellikle gotik olarak ele
alinmaz. Ancak bu tiirler gotik kurgu olmasa bile bir¢ok fantastik, romantik ya da
korku tiirline ait filmlerde gotik motiflerin kullanildig1 goriilmiistiir. Disney’in A
Christmas Carol (2009) isimli; Charles Dickens’in aymi isimli fantastik masal
Oykiisiinden uyarlanan filmi, gotik motiflere sahip fantastik filmlerden biridir. A
Christmas Carol filmi, ger¢ek goriintiiler ilizerinden eylemlerin kaydedilip
animasyon haline getirildigi hareket yakalama yontemiyle cekilen, bilgisayar
destekli ii¢ boyutlu bir animasyon filmidir. Filmin bas kahramani Ebenezer
Scrooge (Sekil 53) yasli, mutsuz ve cimri bir is insanidir. Noel gecesi yaslh
adamin bir hayalet olarak beliren eski is ortagi, acgdzliiliigiinden ve cimriliginden
vazgegmezse Oldiikten sonra ¢ekecegi cezalardan bahsetmektedir. Ayrica iig¢
ruhun Scrooge’in evine musallat olacagini sdylemesinden sonra yasli adam
korkuya kapilmaktadir. Bu {i¢ hayaletten ilki Noel Ge¢mis Hayaleti, ikincisi Noel
Hediyesinin Neseli Hayaleti ve {iclinciisii Heniiz Gelmeyecek Noel Hayaletidir.
Bu hayaletler Scrooge’i sirayla ge¢cmise, o anda sahip olabileceklerine ve
gelecege gotiirerek ona ders vermektedirler. Filmde hayaletler, aksi ve yasl bir
adam, karanlik bir ev ve karanlik bir mezarlik gibi gotik motifler yer almaktadir.
Filmin kahramani aksi, cimri ve mutsuz bir adam olsa da adamin mutsuzlugunun
sebebinin 6lim korkusu oldugu anlasilmaktadir ve bu durum gotik kurgunun ele

aldig1 konulardan biridir.
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2. Tim Burton Filmlerinde Gotik Tarz

Animasyon sektoriiniin gelisimi ve 1980’lerde bilgisayar teknolojisinin
ilerlemesiyle beraber live-action filmlerde kullanilan stop-motion teknigi geri
planda kalmigstir. Stop-motion teknigi artik bilgisayar teknolojisi ile liretilebilen
animasyon filmler i¢in bir gereksinim olmaktan ¢ikmasina ragmen Henry Selick
ve Tim Burton gibi yonetmenler bu teknigi estetik agidan tercih etmistir. Burton,
Disney ve calArt’ta calistig1 siirece gelistirdigi stop-motion teknigi ve kukla
animasyonu becerilerini hayal diinyasiyla birlestirerek birgok gotik tarzda film

cekmistir.

Sekil 54.The Islang Of Doctor Agor

Burton’in animasyon filmlerinin neredeyse hepsinde gotik etkiler
goriilmektedir. Burton’in gotik tarza olan meraki Hammer film yapim sirketinin
korku filmlerine ve Ishiro Honda’nin Godzilla’sina olan ilgisinden
anlagilmaktadir (Bendazzi, 2017). Burton’in korku Ogeleriyle besledigi hayal
diinyas1 tiim filmlerine yansimigtir. Filmlerinde kullandig1 korku &gelerini
komedi melodram1 gibi tiirler ile birlestirerek kendi gotik tarzini olusturmustur.
Genellikle gotik kurgu figiirlerinden esinlenerek tasarladigi karakterler;
melankolik ¢ocuklar, iskeletler, 6liip dirilen hayvanlar; ucube gibi 6tekilestirilmis
tirkiitiici veya tekinsiz insanlar gibi figlirlerden olugmaktadir. Filmlerindeki
abartili karakterlerin ve zaman zaman renkli bir atmosferde tasarladigi sinematik
dliinyanin, gotik tarzin insan algis1 iizerinde yarattig1 etkileri karsiladigi

sOylenebilir.

Kiiclik yaslardan itibaren animasyona ilgisi olan Burton’in, on {ig

yasindayken sel animasyon teknigiyle yarattigi The Island of Doctor Agor (1971)

64



kisa animasyonu, gelecekte yonetecegi filmlerin atmosferinin ve karakter tasarim
tislubunun habercisi niteligindedir. Karakter tasarimlar1 ve histerik sahneleriyle
dikkat ¢eken yapim, gotik etkinin gézlemlenebildigi deneysel bir animasyon filmi
olmustur. Ayn1 zamanda biiyiik ve sivri suratlar1 (Sekil 54) ve ince yapili
viicutlariyla yarattig1 tuhaf goriinimlii karakterler dikkate alindiginda, heniiz on

ic yagsindayken, Burton’in gotik iisluba yatkin oldugu sdylenebilir.

TiM BURTON'S VINCENT

DAY OCT@RER 3971 2006 . 2 407M / PALMER AMPIITHEATRE

Sekil 55. Vincent

Burton, Disney Stiidyolari’nin  konsept departmaninda c¢alismaya
basladiktan sonra, Henry Selick ve Rick Heinrichs ile arkadas olmustur. Ardindan
Selick ve Heinrichs’in de destegiyle birlikte Burton, ilk siyah beyaz kukla
animasyon filmi olan Vincent (1982) adli kisa filmini (Sekil 55) g¢ekmistir
(Bendazzi, 2017). Vincent filmi Burton’in kendi yazdig: bir siire dayanmaktadir.
Film, korku ve gerilim sinemasinin 6nemli bir oyuncusu olan Vincent Price’a
O0zenen ve Vincent Price olmak isteyen yedi yasindaki Vincent Malloy’1 konu
almaktadir. Teatral bir iislupla konusan ¢ocuk, Price roliinii fazla ciddiye alarak
siirekli oliimden, 1stiraptan ve korkudan bahsetmektedir. Filmin 151k ve golge
efektleri; carptk mekan kurgusu ve drama etkisi veren Vincent Price sesi gotik

etki vermektedir.
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Sekil 56. Frankenweenie (1984)

Ilk filminden itibaren Burton, korku 6gelerini eglenceli ve zarif yansitma
becerisini gostermistir. Kara mizaha ve korku filmlerine olan ilgisi zaman zaman
hayal ettigi filmleri ¢ekmesine engel olmustur. Nitekim Disney’e birgok film
sunmus fakat reddedilmistir. Ancak sonunda, dlen kdpegi Sparky’yi (Sekil 56)
dirilten bir ¢ocuk hakkinda yazdigi kisa bir live-action filmi olan
Frankenweenie’yi (1984) yonetebilmistir. Bu filmin trkiitiicii olmasindan dolay1
tepkilerle de karsilasan Burton, aktor Paul Reubens tarafindan begeni almistir ve
Reubens kendisinin oynayacagi ¢izgi roman Pee-Wee Herman’dan uyarlanan
uzun metrajli filmi yonetmesini istemistir. Pee-Wee 'nin Biiyiik Macerasi (1985)
ile ilk uzun metraj filmini yoneten Burton, kariyerine bir live-action film ile

baslamistir ve 2005°e kadar sinema filmi olarak bir animasyon filmi yapmamaistur.

Disney’de ¢alistiklar1 donem arkadaslik kuran Henry Selick ve Burton’in
benzer tarzda filmleri bulunmaktadir. Gotik temali filmleriyle bilinen animasyon
sanatcist Selick, Disney’de bir¢ok filmin ekibinde ¢alismistir. Selick yonetmenlik
kariyerinin ilk yillarinda Seepage (1981), Slow Bob in the Lower Dimensions
(1991) gibi deneysel animasyon filmler ¢cekmistir. Seepage filmi, Picasso kolajlar1
ve Rodchenko eserlerinin soyut bir kombinasyonu olarak cizilen, serbest bir
¢alisma olmustur. Slow Bob in the Lower Dimension filmi ise gizemli koridorlar,
cift bash bir karakterler ve bilim-kurgu sahneleri gibi detaylarla gotik tarza yakin

olarak ¢ektigi deneysel bir animasyon filmidir.

Selick’in en ¢ok iin kazanan yapimi Tim Burton’s The Nightmare Before
Christmas (1993) isimli kisa animasyon filmi olmustur. Filmin yonetmenligini

yapan Selick, filmin hikayesini yazan Tim Burton ile calismistir. Disney
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yetkilileri ilk olarak bu filmi ¢ocuklar i¢in korkutucu; yetiskinler i¢in ise fazla
cocuksu bulmustur. Bu ylizden Burton, filmi bir miizikal olarak diizenlemistir.
Sonucunda biiylik bir basariya ulasan filmin Amerika Birlesik Devletleri’ndeki ilk

hasilat1 50 milyon dolar olmustur.
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Sekil 57.Tim Burton’s The Nightmare Before Christmas

Tim Burton’s The Nightmare Before Christmas filminde, gotik tarz
filmlerde sik kullanilan ay 15181 efekti dikkat ¢cekmektedir. Filmin kapagindaki
(Sekil 57) goriintiide de yer alan ay 15181 efekti karakterlerin ay 15181inin Oniine
yerlestirilerek ters 1s1k yaratilmasi ve siluet olusturulmasidir. Film hem
sinematografik hem de icerik bakimindan gotik tiirlin en belirgin 6zelliklerini

tasimaktadir.

Sekil 58. Caroline

Filmlerine sik¢a gotik detaylar yerlestiren Selick, 7im Burton’s The
Nightmare Before Christmas filminden sonra Dev Seftali (1996), Monkeybone
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(2001), Moongirl (2005) ve Caroline (2009) gibi filmleri yonetmistir. Bu
filmlerden en ¢ok tiinlenen film Caroline (Sekil 58) olmustur. Film igerik
bakimindan; paralel diinyaya yolculuk, gizemli bir anahtar, {irkiitiicii yaratiklar
gibi gotik ogeler barindiran, bir stop-motion 6rnegidir. Ayn1 zamanda Caroline
filmi, stop-motion teknigiyle ¢ekilmesinden dolayir karakterlerde olusan yapay
goriintli sayesinde de gotik etki vermektedir. Selick, filmlerinde kullandigi
karakterleri sivri ve kafalar1 oldukca biiyiik tasarlamaktadir. Bu tarz karakter

tasarimlar1 Burton filmlerinde de sikc¢a kullanilmistir.

Burton’in live-action olarak ¢ektigi Beterbocek (1988), Makas Eller (1990),
Ed Wood (1994), Maymunlar Gezegeni (2001), Biiyiik Balik (2003) ve
Charlie’nin Cikolata Fabrikasi (2005) gibi filmler hem yetiskin hem de ¢ocuk
izleyici kitlesinden biiyilk begeni almistir. Burton’in filmlerinde kullandigi
kostiimler, makyajlar ve mekan tasarimlarindan Burton’in ¢izgi filmlere ve gotik
tarza olan ilgisi goriilmektedir. Filmlerinde gercek bir gorlintiiyii ya da karakteri
canli renk tasarimlar1 veya yapay hareketlerle adeta animasyon diinyasina ait bir

Oge gibi gostermektedir.

Sekil 59. Charlie’nin Cikolata Fabrikasi

Cektigi sinema filmlerinde edebiyat eserlerinden esinlenen Burton,
genellikle senaryolar1 kendi tarziyla yorumlayarak kurgulamustir. Ornegin bir
fantastik ¢ocuk edebiyat eserinden esinlenerek cektigi Charlie’nin Cikolata
Fabrikas: filmi, Burton’in gotik tarzini yansittigr yorumuyla birlikte tirkiitiicti
unsurlar igeren bir hikdyeye doniigmiistiir. Bir live-action sinema filmi olan
Charlie’nin  Cikolata Fabrikas: filminde, sahnelerin ¢ogu animasyonla

olusturulmus mekanlardan olusmaktadir. Charlie’nin evi ve Willy Wonka’nin
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fabrikasinda (Sekil 59) gecen sahneler animasyon ve gorsel efekt teknikleriyle
olusturulmustur. Bu filmi, sahneler ¢ogunlukla animasyon teknikleriyle
olusturulmus bir diinyada gectiginden dolayi, Burton’in animasyon filmleri

arasinda ele alacagim.

Film, fantastik bir macera hikayesi olarak okunsa da hikayede gecen bir¢ok
olay ve ozellikle Willy Wonka karakterinin davraniglari, iirkiitiicli ve tuhaf
yansitilmistir. Cocuklarin ¢ikolata fabrikasina giris yapacaklar1 sahne, onlari
karsilayan kukla gdosterisi neseli bir atmosferde ilerlerken; kuklalari hareket
ettiren mekanizmanin yanmasi ve ¢ocuklarin korkmasiyla birlikte tuhaf bir kaosla
sonlanmaktadir. Devaminda fabrika gezisinde gelisen olaylarda, ¢ocuklarin birer
birer yaptiklar1 hatalar sonucunda acimasiz cezalarla karsilasmalar1 hikayeyi daha
tuhaf hale getirmektedir. Willy Wonka karakteri, tuhaf hareketleriyle ¢ocuklari
zaman zaman urkiitmesiyle tekinsiz bir karakter olarak yansitilmistir. Ayni
zamanda ¢ikolata fabrikasinin gosterisli betimlemeleri ve fabrikanin insanlar

tarafindan biiylilendikleri bir mekan olarak gosterilmesi, gotik kurguda onemli

olan mekan vurgusunu yansitmaktadir.

T RN

Sekil 60. Alice in Wonderland

Yazili bir metnin ekranda goriintiilenmeye uygun bir hikdyeye uyarlanmasi
radikal degisiklikler gerektirir (Piatti-Farnell ve Brien, 2015). Bu dogrultuda
Burton’in, edebiyat eserlerini kendi tarzina uygun bir bigimde doniisiime
ugratarak uyarlamay1 tercih eden bir yonetmen oldugu séylenebilir. Burton’in bir
edebiyat eserinin hikayesini kendi yorumuyla kurguladigi yapimlardan bir digeri
de Alice in Wonderland (2010) adli fantastik filmdir (Sekil 60). Film, Lewis

Caroll’un ayn1 isimli Oykiisiinden esinlenilerek; fakat hikayeye tam olarak baglh
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kalinmadan kurgulanmistir. Film, gorsel efekt ve {i¢ boyutlu figiirlerle animasyon
tekniklerinin oldukga fazla kullanildig1 bir live-action filmidir. Bu film geleneksel
film kameralariyla c¢ekildikten sonra ili¢ boyutlu sahneler eklenmistir. Film,
Caroll’un kurgusundaki gibi, Alice’in tavsan deliginden gecerek Harikalar
Diyari’na ulasmasiyla baglamaktadir. Alice’in burada karsilastigi karakterler
Caroll’un hikayesinden farkli olarak daha frkiitiicii ve abartilidir. Filmde

kullanilan sahne ve karakter tasarimlarindaki asirilik gotik tarzi yansitmaktadir.

Burton, 2005 yilinda Charlie’nin Cikolata Fabrikas: lizerinde c¢alisirken
animasyon diinyasina geri donmiistiir ve ayn1 sene Mike Johnson ile Corpse Bride
(2005) filmini ¢ekmistir. Bir uzun metraj kukla animasyonu olan Corpse Bride
filminin konusu, bir Rus halk masalina dayanmaktadir. Filmde; yaklasan diigiinii
igin gergin olan Victor, diigiin provasi i¢in pratik yapmaya ormana gider ve
ardindan alyansini bir dalin iizerine koyar. Bu dal 6ldiiriilen bir gelinin cesedinin
parmagi oldugu ortaya ¢ikar; fakat 6lii gelin, katili hala bulunamadigi i¢in huzuru

bulamamustir.

Sekil 61.Corpse Bride

Corpse Bride filmindeki karakterler, tipki Noel Gecesi Kabusu’ndaki gibi;
uzun, ince yapili ve sivri hatlar1 ile Burton’in gotik tarzin1 yansitmaktadir.
Filmdeki o6lii gelin karakteri korkutucu tasvir edilmesine ragmen komik
hareketleriyle gotik etki vermektedir. Film, Orta ¢cag mimarisini yansitan mekan
tasarimi; karanlik orman, dolunay, iskeletler, terkedilmis bir evde c¢ilirlimiis bir
piyano (Sekil 61) gibi unsurlarla gotik tarzi yansitmaktadir. Filmin genelinde
koyu renkler hakimdir; karakterlerin ten rengi soluktur ve ay 15181 etkisi veren 11k

golge efektleri kullanilmistir.
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Corpse Bride ile animasyon sinemasina geri donen Burton, 2012°de
Frankenweenie’yi tekrar ¢ekmistir. Burton, Frankenweenie (2012) filmini, 1984
yilinda ¢ektigi ayn1 isimli kisa filmin senaryosuna ve karakterlerine bagli kalarak;
fakat daha gelistirerek, uzun metraj stop-motion kukla animasyonu olarak
cekmigtir (Sekil 62). Filmin genel temasi ve ana karakteri, Frankenstein (Shelley,
2020) romanindan esinlenilmistir. Film, Victor Frankenstein adinda bir ¢ocugun
kopegine araba carpmasi iizerine onu elektrik ile diriltmesini ve tipki Shelley’nin
romanindaki Dr. Frankenstein’in canavari gibi bir ucubeye doniislip, siradan

insanlarla birlikte yagsamaya c¢alismasini konu almaktadir.

Sekil 62. Frankenweenie (2012)

Filmde Victor, kopegi Sparky’nin 6limiinden sonra i¢ine kapanir ve okula
gittiginde bilim 6gretmeni Rzykruski’nin derste elektrik akimi ile 61i bir hayvam
hareket ettigini gosterdigi bir deneyden ilham alarak, kopegini tekrar
canlandirabilecegini  diisiinlir. Victor’un Sparky’i canlandirdigi sahnede
tasarlanan mekan, Shelley’nin romaninda Dr. Frankenstein’in canavari yarattigi
laboratuvar tasvirine benzerlik gostermektedir. Victor, firtinali bir gece mezardan
cikardigi kopeginin parcalarini birlestirir ve c¢atidan ¢ikardigr ucurtma ile
kopegine bagladigi kablolarla yildirim ¢arpmasini beklemektedir. Bu sahnede,
catidan ugurulan ugurtmanin yarasaya benzemesi dikkat cekmektedir. Sparky,
canlanmasinin ardindan ayn1 sevimli kopek karakterine geri donerek insan igine
karisir; ancak onu goren herkes korkmaya bagslamaktadir. Victor’un sinif
arkadaslarinin bu deneyden haberdar olmasiyla, okulda yapilacak bilim fuarinda
verilecek 6diil i¢in herkes bu deneyi kullanmaya calismaktadir. Fakat kontrolsiiz
yapilan deneyler sonucu, hayvanlar korkung¢ canavarlara doniismektedir. Sehirde

korku ve yikim yaratan canavarlar, Victor ve arkadaslar1 tarafindan yok edilmeye
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calisilir. Burada oOnemli bir detay olarak, deneyler sonucu ortaya ¢ikan
canavarlardan biri olan vampir kedi, Victor’un arkadaslarindan Elsa’y1 yel
degirmenine kagirir ve tipki romandaki gibi tim halk yel degirmenine
gitmektedir. Sonunda Elsa’nin vampir kediden kurtulmasiyla birlikte tiim

canavarlar yok edilir ve mutlu sona ulasilir.

Filmin bas kahramani olan Victor ayni zamanda Corpse Bride filminin
baskarakteri olan Victor’a benzemektedir. Filmdeki karakterler bir¢ok gotik
figlirden esinlenilmistir. Filmde Sparky yeniden canlandiktan sonra onu goren ilk
kisi, Victor’un arkadasi Edgar’dir. Edgar karakterinin isminin, Amerikan gotik
yazar1 Edgar Allan Poe’dan esinlenildigi sdylenebilir. Ayrica tuhaf hareketleri ve
kambur sirt1 ile karakter tasarimi olarak da Shelley’nin romanindaki Igor
karakterine benzerlik gostermektedir. Romandaki Igor karakteri, Dr.
Frankenstein’in tuhaf yardimcisidir. Frankenweenie’deki Edgar ise bilim fuari

icin Victor’un yardimcist olmak istemektedir.

Sekil 63.Elsa Van Helsing

Victor’un sinif arkadasi ve komsusu olan Elsa Van Helsing (Sekil 63) ise
ismini, James Whale yapimi: The Bride of Frankenstein filmindeki Elsa
Lanchester’dan, soyismini ise bir gotik roman olan Dracula’daki ikonik vampir
avcist Abraham Van Helsing’den almaktadir. Elsa’nin kopegi Persephone ise
ismini  Yunan mitolojisinde gecen bir karakterden almaktadir. Yunan
mitolojisindeki Persephone, Oliiler iilkesinde kalmak zorunda kalan ve ismini

Oliilere hiikmeden Hades’ten alan bir figlirdiir (Can, 1994: 140).
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Sekil 65. Victor ile Sparky’nin merdiven sahnesi

Filmdeki canavarlar incelendiginde, gotik kurgu edebiyat ve gotik kurgu
sinemadan esinlenilmis figiirler oldugu goriilmektedir. Mr. Whiskers adli1 beyaz
kedi, sans eseri agzinda tuttugu yarasa ile donilislime ugrayarak kanatlar1 olan
vampir bir kediye doniismektedir (Sekil 64). Edgar’in canlandirdig: biiyiik fare,
kurt adam figiirine benzeyen, Were-Rat ismini verdigi bir canavara
dontismektedir. Victor’un smif arkadaslarindan Toshiaki’nin 6lii kaplumbagasi
ise deney sonucunda, gotik sinema figiirlerinden biri olan Godzilla’ya benzeyen,
devasa bir canavara doniismektedir. Bir diger karakter Nassor’un evcil faresi ise

mumya fareye doniigmektedir.

Film sinematografik olarak incelendiginde egik kamera agilari, yliksek
kontrastli aydinlatma; figiirlerin belirgin golge efektleri, melankolik karakter
tasarimlar1 gibi unsurlarla gotik sinema stili dikkat ¢ekmektedir. Kamera agilari,
gotik sinemada kullanilan tekniklere benzerlik gostermektedir. Gotik sinemada

sik kullanilan diisiik ¢ekim ag1s1, filmin bir¢ok sahnesinde kullanilmistir. Ornegin
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Victor ile Sparky’nin merdivenden ¢iktigi sahnede kullanilan ¢ekim agis1 ve 151k-
golge efekti, gotik sinemada kullanilan tekniklerdendir (Sekil 65). Bununla
birlikte filmde, kotii veya giiglii karakterlerin oldugu sahneler ya da canavarlar

diisiik ¢cekim agis1 ile ¢ekilmistir.

Mekan olarak kullanilan okul, ev, panayir yeri, Victor’'un odasi, hayvan
mezarlig1 ve yel degirmeni gibi yerler gotik tasarimlara sahiptir. Diger mekanlar
arasinda en sade mekan tasarimina sahip olan okul sahnesinde, sinifta bilim dersi
olmasinin da etkisiyle, bir iskelet ekrana gelmektedir (Sekil 66). Nassor’un evcil
faresinin mezarligt ve yel degirmeni gotik mimari dslubunun etkilerini
tasimaktadir. Ayni zamanda Victor’'un arkadasi Toshiaki’nin evcil hayvaninin

mezar tasinda yazan Shelley ismi dikkat cekmektedir (Sekil 67).

Sekil 66. Frankenweenie, Sinif Sahnesi

Sanatgilar, bir akima ya da teknige ait ozellikleri kendi sanat yapitlarina
yansitirken kendi tarzlarimi gosterecek farkliliklart ortaya koymustur. Burton,
gotik hakkindaki bilgi birikimini ve bu tarza olan ilgisini hayal diinyasiyla
birlestirerek, gotik kurgu filmler yOnetmesinin yani sira kendi gotik tarzini
olusturmustur. Onun sahne ve karakter tasarimlarinda, gotigin kuralsizligim
karsilar nitelikte, kendine has bir tarz olusturdugunu goérmek miimkiindiir.
Burton’in tasarladigi kivrimli agag¢ dallar1 ve sivri uzuvlart olan figiirler, tarzinin
en belirgin 6zellikleridir. Bir¢ok filminde karakterler degisse de viicut tipleri
benzer Ozelliklere sahiptir ya da tiim filmlerindeki orman sahnelerinde benzer

tasarimda agaclar dikkat cekmektedir.
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Sekil 67. Frankenweenie, Toshiaki’nin Evcil Kaplumbagasinin Mezar Tas1
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IV.SONUC

Gotik, 12. ylizyilda baslayan tarihi seriiveninde farkli sanat disiplinlerinde
kendine yer bulmus; kendine has belirgin motiflerle bir estetik tavir ya da bir
sanatsal iislup olarak kullanilmistir. Gotik kavrami ortaya ¢iktigi ilk donemden
itibaren korkutucu gii¢lerle iliskilendirilmistir. Orta ¢cagda mimarlik alaninda
baslayan gotik sanat iislubu, dini yapilarda yiikselise gectikten sonra resim ve
heykel sanatina benzer motiflerle yon vermistir. Ardindan 17. ylizyilda, orta cag
yapilarinin modern bir uyarlamasi olarak, tekrardan mimari alanda sekiiler

yapilarda ya da sato mimarisinde kullanilmistir.

18. yiizy1l sonrasi toplumun tinsel yOniine uzaklagmasiyla sonuglanan
modernizme bir tepki olarak son derece romantik bir arayisla dogaiistii durumlari
ya da doganin karanlik giiclinii vurgulayan hikayeler ortaya c¢ikmistir. Gotik
kurgu, edebi eserlerde fantezi boyutlarina ulasan korkutucu, karanlik ve fantastik
Ogelerle bu romantik egilimin iirlinii olmustur. 19. ylizyilda sinemanin eglence
sektorii haline gelmesiyle birlikte gotik kurgu eserler beyaz perdeye tasinmistir.
Frankenstein, Dracula, Van Helsing gibi gotik edebiyat eserlerinin popiilerlesmis
karakterleri sinema filmlerinde bir¢ok defa kullanilmistir. Sinema sektoriiyle
paralel gelisim gdsteren animasyon film {iretimi hayal giiclinii sahneleme imkani
saglamistir. Fantastik 6geler barindiran gotik kurgu, animasyon filmlerde hayal

giicliniin karanlik yonelimleriyle birlikte etkisini gostermistir.

Gotik kavraminin insan psikolojisi ilizerindeki etkilerini ele aldigimizda;
animasyon filmlerdeki gotik etki, korku 6gelerinin izleyiciyi korkutmaktan c¢ok
hosa giden bir seviyede sunulmasiyla saglanmigtir. Ik olarak animasyonun ilk
yillarinda izleyiciyi korkutmak ve sasirtmak amaciyla kullanilan gorsel efekt
denemeleri; abartili kostlim, makyaj ve sahne tasarimlari, gotik tarz adina dikkate
degerdir. Teknolojik gelismeler sonucu animasyonun bir sektor haline gelmesi ve
sinemada bir tiir olarak bilinmesiyle birlikte animasyon filmlerde g¢esitlilik

olusmustur. Animasyon filmlere gotik 6geler eklenmesinin yani sira tamamen
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gotik kurguya sahip ya da gotik kurgu eserlerden uyarlanan animasyon filmler de

cekilmistir.

Gotik; sanatgilarin orta ¢agdan, edebiyattan ve sinemadan beslenerek ele
aldig1 6gelerin kurgulanmasiyla birlikte, bircok sanat disiplininde oldugu gibi
animasyon sanatinda da bir tarz haline gelmistir. Animasyon filmlerde gotik etki
adina ele alinabilecek ogelerden biri olarak; karanlik bir ormanda hareket eden
agac dallar1 6rnek verilebilir. Animasyon sanati, karanlik orman gibi bir korku
mekaniyla izleyiciyi lrkiitmek yerine, ormandaki aga¢ dallarini dans eder gibi
komik nitelendirilebilecek diizeyde ele alarak; korku ogelerini romantik bir

yaklasimla yansitma imkani1 vermektedir.

Gotik; karanlik ormanlar, mezarliklar, terkedilmis evler, vampirler,
yarasalar, kuru kafalar, ruhlar ve canlanan iskeletler gibi bircok korku unsurunu
akla getirmektedir. Ancak gotik bunlarla smirli kalmayip, psikolojik veya
fizyolojik bozukluklar1 olan karakterleri de sikg¢a kullanmigtir. Gotik tarz
animasyon filmlerde bulunan korku ogeleri, abartili karakterler ya da siislemeli
mekan tasarimlariyla birlikte sunularak, izleyicide korku hissi yaratmaktan ¢ok
filmin hem {rkiitmesi hem de hosa gitmesi amaciyla kullanilmistir. Gotik tarzda
cekilen filmlere baktigimizda, sinematografi ve senaryo farkli olsa da filmlerin
0zl olan gizemli atmosfer benzerlik gostermektedir. Gotik kurgunun en belirgin
ozelliklerinden biri karanliktan beslenmesidir. Karanlik bir mekan her zaman
hikayeye gizem katmaktadir ve karanlik mekanlar her gotik kurguda karsimiza

cikmaktadir.

Animasyon sektoriine biiyliik katkilar saglayan yapimci Walt Disney,
stiidyosunun ilk yillarindan itibaren yapimini iistlendigi filmlerde gotik detaylara
yer vermigstir. Disney, fantastik ve macera tilirlinde hikayelerden ya da ¢ocuk
masallarindan beslenen animasyon filmlerine, korku ogeleri ya da gizemli
sahneler ekleyerek gotik bir tavir sergilemistir. Disney filmleri, canli renklerin
kullanildig1 sahnelerin yaninda karanlik sahnelerin de eklenmesiyle gotik bir etki
vermektedir. incelenen Disney filmlerinde 6liimii ya da karanlik giicleri temsil
eden 6gelere rastlanmistir. Disney’in filmlerindeki gotik atmosfer, Uyuyan Giizel
filminde ufak detaylarla saglanirken; Black Cauldron filmi gibi yogun olarak
korku unsurlarinin yer aldigir ve karanlik sahnelerin hakim oldugu yapimlarda

belirginlesmistir.
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Stilize sahne ve karakter tasarimlariyla taninan Tim Burton ise gotik tarz
adina 6nemli yapimlara imza atmistir. Burton’in sanat {islubu ve senarist olarak
gelistirdigi Oykiiler, bir¢ok acidan gotik detaylar icermektedir. Filmlerinde
kullandig1 edebi alt metinler genellikle gotik kurgu o6geleri barindirmaktadir.
Burton’in sahne tasarimlarinda, orta ¢ag mimarisinden ve gotik kurgu eserlerden
gostergeler gorilmiistiir. Ayrica set tasarimi, 11k kullanimi, kamera agilari ve
karakter tasarimi gibi film iiretim asamalarinda, bir¢ok gotik kurgu sinema
filminde belirginlesen detaylar goriilmiistiir. Burton’in filmlerinde ve karakter
tasarimlarinda yansittig1 kendine has iislubu, gotik kurguya ve korku tiiriine olan

ilgisinin {irtinii oldugu sdylenebilir.

Karanlik, dogaiistii hikayeler ve olim korkusu el birligiyle gotigi
yaratmistir. Gotik, animasyonun renkli diinyasina karanligin ve tekinsizligin
eklenmesiyle estetik anlamda farkli bir soluk getirmistir. Yiiksek yapilar, karanlik
ormanlar, tekinsiz sokaklar insani oldugundan kii¢ciik hissettirerek korku
vermektedir. Gotik kurgu, bu korkuyu mekan betimlemeleriyle saglamigtir.
Gliniimiiz metropollerinin giderek gokyliziine daha da yaklasan korkutucu
derecede yliksek gokdelenleri, orta cagda gokyiiziine erisme arzusuyla ylikselen
katedrallerin korkutucu derecede yiiksek duvarlarini animsatmaktadir. Benzer
sekilde, gegmiste orta ¢ag motiflerinin kullanildig1 gotik tarz animasyon filmler,
giinlimiizde modern korkularin ele alindig1; makinelesme, kiyamet senaryolar1 ya
da zombi istilalar1 gibi konularin islendigi filmlere doniismiistiir. Milenyum
caginda yasanan teknolojik gelismelerin, toplumda dogaiistii canlilara ya da
ruhani varliklara olan inanci azalttig1 sdylenebilir. Bu durum giiniimiizde robot ya
da yapay zeka gibi teknolojik iirlinleri korku unsuru haline getirdigi sdylenebilir.
Yine de gotik kurguda kullanilan vampirler, ruhlar, yaratiklar gibi figiirler, 21.
ylizyilda bir¢ok fantastik yapimda kullanilmaya devam etmektedir.

Bu calismada, her sanat disiplini ve akiminin birbiriyle etkilesim halinde
oldugu ve gelecekte ortaya cikan sanatsal hareketlere olan etkisinden yola
cikilarak orta cag sanatinda ortaya g¢ikan gotik iislubun ve 18. yiizyilda edebi tiir
olarak yiikselise gecen gotik kurgunun animasyon sinemasiyla etkilesimi
incelenmistir. Bu ¢alismanin, arastirma kapsami i¢inde kalan konulardan farkli,

daha detayl1 bir ¢alismanin yapilmasi iizerine alt yap1 olusturmasi hedeflenmistir.
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Calismanin daha ileri diizeyde bir calisma icin, konuyla ilgili ilerlemeyi

saglayacagi kuskusuzdur.
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